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A U F R U F ! 

In der heutigen Zeit gilt nur noch als Wert, was 
sich in Aktien oder Rekordziffern ausdriicken laBt. 
GroBkapital, Pferderennen und Boxkampfe haben 
sich als starker yerknupfende Macht erwiesen 
als die Menschenseele. 

Wie ein Spinngewebe hat der Weltkrieg die 
geistigen Bande zwischen den Volkern zerfetzt, 
Aber uners chiitterlich international hat die Frei- 
maurerliga in alien Landern (wirtschaftlich besiegten 
und siegreichen) ihren gemeinsamen Profit aus der 
blutigen Konjunktur des Volkermordens gezogen. 
Nicht die fremde Nation ist der Erbfeind, sondern 
der Mensch im eigenen Staate, 
Europa ringt den gewaltigsten Kulturkampf, der 
die Erde je erschiittert hat. 

Kulturkampfer!! 



Deutschland in der Weltmusik 

Von ADOLF WEISSMANN 

fcas entscheidende Ereignis fur die Musik von 1900 an heiBt Debussy. Und der Fran- 
zose hat schon recht, wenn er in ihm den groBten Neuerer nach Wagner sieht. Voll- 
kommenste Entkorperung des Klanges scheint erreicht. Musik ist Wiederschein einer 
Spiegelung geworden, wahrend sie sich eben noch einbildete, Spiegelung des Sichtbaren 
selbst zu sein. _\fi|'-' 

Wie steht Deutschland zu :: dieser Seltsamkeit, welche die Kunst zu verwandeln scheint? 
Niemandem wird einfallen;'' den starken EinfluB des malerischen Impressionisms auf die 
deutsche bildende Kunst zu bestreiten, Seine Ergebnisse sind klar. Nicht so leicht aber 
wird sich die Wirkung des musikalischen Impressionismus auf die deutsche Musik nach- 
weisen lassen. 

Sehr begreiflich warum. Es ist dem Deutschen oft genug gesagt worden, daB fiir die 
Kunst, die durch das Auge geht, der Franzose sein Lehrmeister sein musse. Der Impres- 
sionismus, der hochste Verfeinerung der Sinne und des Handwerks voraussetzt und her- 
vorruft, land darum sehr rasch ein fruchtbares Echo in Deutschland. 
Nicht so der musikalische Impressionismus. Fiir die Musik glaubt der Deutsche seit 
Bach keinen Lehrmeister zu brauchen. Er beruft sich auf ein ursprungliches Gefiihl und 
auf ein Sonderrecht, das ihm 'die Entwicklung des 19. Jahrhunderts bestatigt habe. 
In der Tat kann ja der Deutsche nie ohne Zwang zu einer Musik reiner Reflexe be- 
wogen werden. Er musiziert aus einem anderen Zentrum heraus. Er hat innere Hem- 
mungen, die der Franzose nicht versteht. Dabei ereignet sich das Seltsame, daB im Laufe 
der Entwicklung Robert Schumann, den wir als den echtesten Vertreter gemiitvollen 
Kleinbiirgerttuns betrachten, in' Frag£reich stark anklingt. Aber es ist wohl zunachst der 
Reiz der kleinen Form, der dort wirkt. Dann freilich auch eine Gemeinsamkeit des klein- 
biirgerlichen Gefiihls, das sich in der opera lyrique bis zu Massenet ausspricht. 
Der Impressionismus der Musik, der das Erlebnis Richard Wagner abstreifen will, soil zu- 
gleich Absage an alles musikalische Kleinburgertum, an alles Gemiitvolle sein. Die Ro- 
mantik wird abgelehnt. Das Feingefiihl allein ist entscheidend. Ein Duft der Dinge wird 
aufgefangen. Eine Umwertung der El em en te der Musik findet statt. Akkorde werden 
als Ausdruckswerte nebeneinaridergesetzt. Der alte UmriB wird durch die Entkorperung 
des Klanges beseitigt, 

Dies letzte aber gera,de verhindert, daB der Impressionismus in Deutschland ernstlich 
nachwirkt. Seine Wirkung kann nur auBerlich sein. In der Tat wird das in die Augen 
Fallende sehr bald nachgeahmt: die Ganztonfolgen treten nun epidemisch auf. Aber 
das Wesentliche des Impressionismus bleibt in weiten Kreisen des musikgenieBenden 
Publikums unverstanden. Debussy erscheint in den Konzertprogrammen, zumal seit 
Busoni im Aniang des Jahrhunderts den VorstoB fur die westliche Musik wagt; doch wird 
die Darstellung Debussys in der Regel zu einem fortdauernden MiBverstandnis, weil er 
die rhythmische Betonung der unimpressionistischen Musik erhalt. 

Nun ist aber klar, daB mit diesem MiBverstandnis eine Spaltung in der Welt der Musik 
eintreten muB. Denn alles, was seit 1900 als modern gilt, geht auf Debussy zuriick. Selbst 
Eric Satie und Stravinsky werden den Zusammenhang mit ihm nicht ernstlich bestreiten 
wollen, wenn es auch 'einen Augenblick gegeben hat, da Debussy dem damals noch hilf- 
losen Satie 'aufmerksam lauschte. Deutschland hat indes zwar Arnold Schonberg wach- 



sen schen. Wie groB aber seine Werbekraft in der Welt ist, muB sich erst zeigen. Was 
Debussy auszeichnele: die absolute Vollendung alles dessen, was er als Problem durch- 
dacht hatte, das ist seitdem nicht wieder dagewesen. Am wenigsten in Schonberg selbsi, 
dessen Wert eben in seinen Problemstellungen, nicht in seinem Fertigmachen beruht. 
Schauen wir uns um, .dann finden wir in Ildebrando Pizzetti, Maurice Ravel, Francesco 
Malipiero, Ernest Bloch etwas mehr als nur VerheiCungen: Erfiillungen fruchtbarer 
Phantasie, 

Deutschland aber ist durch den Krieg noch mehr abseits getreten. Es lebt von einer 
groBen Vergangenheit, von einer durch sie angeregten Musikkultur und Verfeinerung der 
Darstelhingsmittel, es hat musikalische Atmosphare. Das alles scheint hochst erstre- 
benswert, Und wir sehen eben jetzt, wie Italien, das an die Musik des Settecento 
schopferisch ankmipfen will, sich 'bemiiht, Orchester und Chore zu schaffen, kurz: ein 
Musikleben zu organisieren. Wir in Deutschland sind in alledem entschieden sehr weii, 
ja iiberreif. 

Die Demokratie will die Massen erziehen. Das AuBerordentliche wird zum Alltaglichen. 
Die Sinfonie Beethovens wird als Form begriffen, in der Oper ,,Fidelio" durch hochstent- 
wickelte Ensemblekunst dem Volke nahe geriickt. Und wenn auch nicht alle ausgestreu- 
ten Keime aufgehen: das hleibt vorbildlich fur die Welt. 

Doch ist nicht zu leugnen, daB sich das deutsche Musikleben einseitig und immer ein- 
seitiger entwickelt. Je mehr das Verstandnis fiir die festumrissene Musik der Vergan- 
genheit sich ausbreitet, desto mehr gedeiht neben dem Ethos auch eine unschopferische 
Sentimentalitat. Und auch die gewaltige Erscheinung Richard StrauB, der alternd ins 
Klassisch-Romantische abbiegt, stimmt zu dieser allgemeinen Richtung des deutschen Mu- 
siklebens. Man findet also, daG das Musikschaffen in Deutschland durch das UebermaB 
an Organisation, durch eine alltagliche Musikliebe eher gehemmt als gefordert wird. Der 
Widerstand gegen jede neue, also pietatlose Musik tritt automatisch ein. Das Gemut ent- 
scheidet. 

Gibt es ein Heilmittel dagegen? Zweifellos nur dieses: Der Weltverkehr der Musik muB 
wiederhergestellt werden. Die Schranken zwischen den Volkern miissen ganz fallen. 
Deutschland muB aus dem Mund und aus den Handen fremder Kiinstler selbst die fremde 
Musik entgegennehmen. 

Aber die Hindernisse sind klar. Sie sind nur in einem Falle, in dem der Franzosen, politi- 
scher Art. Wir mogen eine Geistesverfassung, die Deutschland und Frankreich auch 
kunstlerisch trennt, beklagen: viel schwerer wiegen die wirtschaftlichen Hindernisse, die 
sich der Freizugigkeit des Musikers entgegenstellen. 

Nehmen wir aber an, daB es einmal gelingfc, dieser Schwierigkeiten Herr zu werden und 
das deutsche Musikleben zum Spiegelbild der gesamten Entwicklung zu machen; so leuch- 
tet doch ein f daB das Musikschaffen in Deutschland gerade jetzt sich fiir den Blick der 
anderen nur sehr "langsam vollziehen kann. Ist alles Kiinstlerische rassenpsychologisch 
bestimmt, so kann die deutsche Musik ihrem Wesen nach nur in der Sammlung erstar- 
ken. Sie braucht ein tiefes Atemholen. Sie kann nicht einfach Methoden der anderen 
ubernehmen, um nur ja den AnschluB an die Weltmusik. nicht zu versaumen. Deutsch- 
land will dem Kiang der anderen lauschen, aber seinen eigenen Weg gehen. Mitten in 
dieser schweren Zeit, die den Amusiertrieb der Masse maBlos steigert, erwacht in den 
Besten zugleich mit dem Ekel vor der hochsten stadtischen Zivilisation ein Drang zu neuer 
Weltanschauung. Wohin diese Erregung miinden wird, wissen wir nicht. Jedenfalls kann 



eine neue deutsche Musik nur aus genialer Tiefe einer schopferischen Personlicbkeit, 
nicht aus dem Jahrmarkt der Welt hervorgehen. Aber es scheint, der Weg, den wir bis 
dahin zu durchlaufen haben, ist sehr weit und voller Kriimimingen, Gerade der Tief- 
gang deutscher Musik fiihrt von einem Versuch zuni anderen, wahrend in der musikali- 
schen Umwelt manche iiberraschende Losung als Kunstwerk auftaucht, Das Problem der 
Form stellt sich dem Deutschen wesentlich verschiedener dar als dem ; Romanen. Wir 
wart en auf die neue Einfalt, die den entscheidenden Schritt tut. 

Es mag bitter sein zu sehen, daB Amerika alle starken reproduktiven Krafte Europas 
an sich zieht. Die groBen Fragen der Kunst werden so nicht entschieden. 

Der KUlturwert der Musik 

Von OSCAR BIE 

Jedesmal beim Beginn der neuen Spielzeit lege ich mir die Frage vor, ob die viele Musik, 
die wir zu horen bekommen werden, wirklich den Menschen in uns beflugeln und erheben 
und bessern wird. Ich kann mir Gegner der Musik vorstellen, die behaupten, daB diese 
Kunst etwas Verweichlichendes an sich habe, und das Lebensgefuhl nicht kraftigt, son- 
dern undeutlich und verschwommen macht. Ich habe es selbst oft geglaubt. Aber nur, 
wenn ich theoretisch dariiber nachdachte. Sobald die Wellen der Musik mein Ohr selbst 
trafen, verschwanden diese Zweifel sofort, und ich empfand, wenn die richtige Empfang- 
nisbereitschaft vorhanden war, einen wohltatigen EinfluB, dem ich m.ich nicht entziehen 
konnte, Malerisch oder poetisch disponiert war ich niemals so, daB die Musik es nicht 
sofort iiberwunden -hatte. 

In wem sie sitzt, in dem iiberstrahlt sie alles andere. Gehen wir von Tatsachen aus/ Sic 
ist eine starke und erobernde Kunsk Sie ist wenigstens in der Produktion durchaus 
mannlich. Die wenigen weibliche»:'rComponisten, -die es gibt und die immer epigonisch 
veranlagt waren, beweisen es. Der baie stellt sich den Musiker haufig feminin urid wcich- 
lich vor. Aber kein musikalischer Schopfer von Bedeutung war es jemals, Den fiihren- 
den Musikern merkt man diesen Beruf kaum an. Es ist so, als ob die Kunst auf irgend 
einem Wunderwege von jenseits in ihr Gehirn gelangt ware und dort ihre Zauber wirkt, 
iiber die wir uns keine Rechenschaft geben konnen. Gerade die Musik, die nichts von 
Nachahmung hat und zu dem Leben nur in einer mittelbaren Beziehung steht, sitzt in 
ihnen wie eine Gnade, wie ein Geschenk metaphysischer Herkunit. In jahrelanger Arbeit 
hat sie sich in ihnen zur Meisterlichkeit entwickelt und wirkt unkontrolliert und doch 
nach strengen Gesetzen in ihnen fort, eine einzige Mischung von Jenseitigkeit und Hand- 
werk. Dies ist das wirkliche Wesen der Musik. Horen wir Beethoven, so wissen wir, 
daB sie niemals ein Spiel ist, eine Traunierei, ein MuBiggang, sondern Ausdruck vitalster 
Krafte. DaB sie dabei auch phantasieren und traumen kann, ist nur ihre suJ3e Unbe- 
schranktheit. 

Der Kulturwert f 'der durch diese Schopfungen entsteht, ist also kein negativer, auch kein 
destruktiver, sondern ein aufbauender und fruchtbarer, Er auBert sich doppelt: indivi- 
duell und allgemein. Der individuelle Kulturwert, der jede einzelne Person betrifft, immer 
verschieden nach ihrer Bildung und Einstellung, bedeutet ;ene Hebung des Lebensgeluhls, 
die wir alle empfinden, wenn wir nach langer Zeit wieder einmal ein Streichorchester 
horen, oder den Bau einer groBen Fuge verfolgen, oder der Gewalt eines Chores uns hin- 
geben. Das scheinen selbstverstandliche Dinge, aber in ihnen liegt eine solche Leiden- 



schaft der Kunst, wie sie kaum durch dichterische und sicher nicht durch malerische Ein- 
driicke erreicht werden kann, Man muB diese allabendlichen Vorgange miteinander mul- 
tiplizieren, ura die Dankbarkeit gegen die Musik verstehen zu konnen. Ich sagte es oh 
und sage es immer wieder: sie kommt aus einer transzendenten Feme, sie ware uns un- 
verstandlich, wenn wir sie nicht -batten, sie ist nacb logischen Gesetzen nicht zu erklaren 
und aus dieser irdischen "Welt niemals ganz zu begreifen, Sie ist der einzige Zusammen- 
bang mit einer hoheren Ordnung der Dinge, der uns sicher gegeben ist. Was sonst sich 
trennt, findet hier seine Harmonie. Was dumpf ist und unausgebildet, findet hier seinen 
Rhythmus, Und -das Melos der Welt, das wir niemals reinlich vernehmen, findet hier 
eine Form. Je nach dem Grade der musikalischen Bildung wirken diese Eindriicke mit- 
telbarer oder unmittelbarer auf den Zuhorer und entheben ihn der AUtaglichkeit. Die 
Beziehung zum Irdischen sucht er nux auf unteren Stufen. Auf der hoheren Stufe genieBt 
er die absolute Schonheit einer spharischen Kunst,- die sich im Meister, wie durch ein 
Wunder gespiegelt hat. Und immer wieder gleitet das Werk an ihm voriiber, jedesmal ge- 
starkt durch den Zusatz von Lebenserfahrung, den er ihm gibt. Es gliedert sich die Kette 
der Wiederholungen, es baut sich das personliche Gebaude seiner Teilnahme und Liebe, 
seiner Erinnerungen und Wiinsche, es umgrenzt sich die Tradition. Eine wundervolle 
Ordnung der Kraft und des Ausdruckes erscheint vor seinen Sinnen, und er findet in ihr 
eine Ruhe und Befriediguhg, wie sie ihm weder der Tag noch die Kunste des Tages bieten 
konnen, Hier setzt auch die Schwierigkeit ein, Der starke traditionelle Zug dieser musi- 
kalischen Erziehung verhindert die leichte Aufnahme des Neuen. Der Kulturwert der 
neuen Musik steht in einem dauernden Kampfe mit der schweren Gewohnheit der alten. 
Er muG erst alle Hemmungen uberwinden, iim selbst wieder Gewohnheit zu werden. In 
dem Augenblick, wp er in den Kreis der Tradition und Gewohnheit tritt, wandelt er sich 
vom Kampfer zum Erzieher und erleidet alle Schicksale, die auf dies em W r ege liegen. 
Der andere Kulturwert der Musik ist ein gesellschaftlicher. Es ist eine Eigentumlichkeit 
dieser Kunst, dafi sie ohne die groBe Erregung des Dramas, die Masse bindet, zumal sii 
selbst schon in den meisten Fallen als ein sozialer Korper auftritt, als Kammermusik, Or- 
chester, Chor, von einer solchen Kompliziertheit des inneren Organismus, wie sie das 
Drama niemals erreichen kann. Der sozial schwierigste Mechanismus, den eine Kunst 
iiberhaupt kennt, ist die Oper. Und gerade sie, die der Verschwendung hingegeben ist, hat 
die verschwenderischste Form einer luxuriosen musikalischen Gesellschaft herausgebildet, 
Je nach ihrer Gattung haben die musikalischen Ausdrucksmoglichkeiten eine andere ge- 
sellschaftliche Bindung bedingt. Die Religiositat des oratorischen Konzertes, die Virtuc- 
sitat des Solistenkonzertes, die Intimitat der Kammermusik, erscheinen als verschiedene 
Formen, die Musik gesellschaftlich zu beantworten. Das Gesellschaftliche bedeutet nicht 
bloB ein auBeres Zusammensein von Menfichen, sondern es weckt soziale Krafte, die im 
Einzelnen nicht in dieser Macht vorhanden sind. Virtuosi tat und Intimitat sind nicht bloS 
auflerliche Erscheinungsformen der Musik, sondern es sind Parolen der Zusammengeho- 
rigkeit von Menschen, die ihre Gemeinschaft einmal sinnlich, ein andermal unsinnlich zu 
geniefien haben, Die Musik ist das Agens dafur. Es gibt ein politisches Agens, ein drama- 
tisches, das Masseninstinkte und Massentugenden weckt: das sind andere Falle in der 
Psych ologie der sozial en Empfindung. Das musikalische Agens ist durch nichts zu er- 
setzen. Auch nicht durch Religion. Denn reiner als Religion IaBt es die Transzendenz in 
ihrer absoluten Sphare, setzt sie ungern in Beziehung zum Leben und betont nicht die 
Schulmeisterlichkeit, um durch die wahre Meisterlichkeit um so tiefer zu wirken. Alle 



Empfindungswellen der verschiedensten Art, die die Musik sozial auslost, gehoren in den 
Bezirk ihres allgemeinen Kulturwertes. Je abstrakter die Feierlichkeit ist, auch die 
Feierlichkeit des Humors, die sie hervorruft, desto hoher Iiegt das Niveau ihrer Arbeit, 
und desto welter Ziehen sich ihre gesellschaftlichen Moglichkeiten. Wtirden wir sie aits 
unserer Kultur streichen, so wiirde auf den ersten Schlag vielleicht nichts Greifbares fort- 
fallen, aber die Erde wiirde vertrocknen und dcr Himmel sich fur immer schlieBen. 



DARIUS MILHAUD 

Von^fjENRY PRUNlERES (Nachdmck nicht crlaubt) 

Camille Saint Saens hat einst behauptet, bei ihm set das Komponieren etwas so Na- 
turgemaBes wie beim Apfelbaum das Tragen von Friichten. Trotz seiner Banali- 
tat muB ich auf dieses Gleichnis zuriickkommen, wenn ich die Fruchtbarkeit des Darius 
Milhaud charakterisieren will. Die Aeste beugen sich ttnter der Last, der Erdboden ist 
mit Friichten besat . . . Greift zu und eBt! Ihr seid erstaunt? Der Apfel war griin. 
Dieser hier ist etwas sauerlich: er wird Euch durch seinen Geschmack iiberraschen. 
Einige sind wurmstichig. Aber schaut dorthin! Da liegen welche mit golden schim- 

mernder Haut, mit herrlichem Aroma, mit saftigem Fleisch 

Es gibt Komponisten, die Musik schaffen. unter Aufv/endung all ihrer Willenskraft. 
Fur siebedeutet Arbeiten zugleich Leiden "und Gliicklichsein. Bei anderen kommt die 
Inspiration wie ein Wechselfieber. Noch andere konnen spielend komponieren, Mil- 
haud weiB nichts von Muhseligkeit, nichts von Ekstasen, nichts von Spielereien: er 
steckt voller Musik. Er laBt seine Gedanken sich kristallisieren, und sie tropfen als No- 
ten auf das Papier. 

Die Werke dieses Siebenundzwanzigjabrigen umfassen zahlreiche Lieder, Kammermusik, 
sinfonische Arbeiten, lyrische Intermezzi, Balletts etc. Ich bewundere wirklich ge- 
wisse Kritiker, die glauben, ein Gesamturteil uber Milhauds Musik fallen zu konnen, 
und seinen Stil definieren, nachdem sie im Theater Champs-Elysees ,,Le Boeuf sur 
le toit" gehort haben. 

Stil?! GewiB, er wird sich seinen Stil schaffen: .bei seinen letzten Werken fiihlt man, 
wie er Elemente ordnet und bearbeitet. Trotzdem kann man nicht leugnen, daB die 
-Sprache, deren er sich bedient, noch urideutlich ist, und dafi er sich haufig aus den ver- 
schiedensten Idiomen Worte leiht. In „AIissa" fand man Formen, wie sie bei dem Im- 
pressionismus von Debussy herrschten. Jetzt wiederum hort man Wendungen, wie sie 
Stravinsky und Schoenberg eigen sind. Im ubrigen sind die Anklange an debussysche Har- 
monien der ,,Alissa" und stravinskysche Polyphonien der „Choephoren" ganz unwesent- 
lich, weil in diesen zwei Werken sich ein unspriingliches Talent offenbart. Ehe man 
iiber Darius Milhaud ein Urteil fallt, muB man daran denken, daB es sich hier um einen 
Kunstler handelt, der noch mitten in der Entwickelung stent und dessen Schaffensdrang 
so machtig ist, daS'er nach alien Richtungen hin sich betatigt. Alissa, die Poemes juifs, 
die Choephoren, der Boeuf sur le toit, das zweite Quartett, Protee, — all diese Werke 
zeigen recht wenig Verwandtschaft und gemeinsame Ziige. Darius Milhaud produziert 
viel, zweifellos zu viel. Aber man fiihlt, daB dieses unablassige Schaffen fiir ihn Bedurf- 
nis ist. Wir wollen versuchen, eine Auswahl zu treffen; denn es ist durchaus nicht alles 
gleichwertig. 



„Gott schiitze mich vor meinen Fre linden!" Es gehbrt schon ein stark cs Riickgrat dazu, urn 
die Plumpheiten zu ertragen, die gewisse Kriliker loslassen, als Lobeserhebungen auf die 
neue Jugend. Das grofite Unrecht taten sie diesen jungen Leuten, iridem sie es so dar- 
stellten, als ob sie im Alter von zwanzig Jahren nichts mehr zu lernen hatten und, was 
technische Gewandtheit anbelangt, sogar einen Ravel oder Stravinsky belehren konn- 
ten, Das ist absurd! Darius Milhaud, Hortegger , Francis Poulenc , Louis Durey, 
Germaine Tailleferre,- Georges Auric haben nichts von Wunderkindern an sich, Es 
sind wahrhaft Junge, mit all dem, was dieses Wort umfaBt: Kiihnheit, Frbhlichkeit, Ueber- 
treibungen und manchmal auch Unerfahrenheit. Das gilt weder fur Milhaud, der die 
Gewandtheit selber ist, noch fur Honegger, dessen Meisterschaft sich taglich offenbart; 
— aber fiir 'einige ihrer Kameraden, die kaam zwanzig Jahre alt und noch weit davon 
entfernt sind, alle Geheiranisse des Handwerks zu kennen. Milhaud scheint fast einer 
anderen Generation anzugehoren, so gehaltvollist 'Sein Ausdruck, so sicher seine Kunst. 
Was nicht hindert, daB auch er noch viel arbeiten muB, um jene Beherrschung des Stlls 
zu erreichen, die das Zeichen eines groBen Kiinstlers ist. 

Die Auffuhrungen des ,,Boeuf" sind dazu benutzt worden, um das Werk von Darius Mil- 
haud in Bausch und Bogen zu verdammen: M Ganz nett, aber herzlich wenig Musik", 
Als ich dieses Urteil las, dachte ich an die liebliche „Alissa". Ein Zyklus von 22 Lie- 
dern, deren Prosatext aus der r , Porte Etroite" des Andre Gide stammt. Da wird ein und 
dasselbe Gefuhl mit kaum variierenden Niiancen geschildert, und doch wirkt die Kom- 
position keinen Augenblick langweilig, so machtig und kraftvoll ist die Musik, Ist das 
nicht ein schlagender Beweis dafiir, daB dieser Zwanzigjahrige noch mehr besitzt als 
bloBe Gewandtheit? 

,,Alissa" wurde eines Abends von Madame Jane Bathori gesungen in jenem Hause der 
Biicherfreunde, das ebenso klein ist wie die Behausung des Sokrates war und ebenso be- 
Iiebt bei wanren Freunden der Kunst. Als die Lieder verklungen war en, fiihlte jeder 
am Zittern der Stimmen, am Glanz der Augeri, daB" hier Seele zu Seele gesprochen 
hatte. Gleichviel, ob die Technik an Debussy erinnert, gleichviel, ob man" im Vcr- 
trag die Accente von ( ,BilLtis" ( ob man in den Harmonieh entfernte Aehnlichkeit mit 
der „Cathedrale engloutie" findet. Was diese Musik so hinreiBend macht, das ist nicht 
all ein die Wirkung des Wohlklangs, sondern die Empfindung, die sie beseelt. Wenn das 
Werk iibrigens auch sein Vokabularium dem Impressionism us* entlehnt hat, so zeigt die 
Inspiration doch ganz und gar keinen Impressionismus. Eher erinnern diese Lieder an 
Schubert, an Schumann, an Mendelssohn als an Debussy oder an Ravel, — wenn auch 
nicht im Formalen, so doch im Geistigen. Milhaud besitzt 'einen Fundus von sentimen- 
taler, etwas romantisch angehauchter Inspiration. Und wer manchmal diesen kraftigen 
Jungen auf. den Tisch springen sah, wie er das Geschirr zerschmetterte, um ein iibermuti- 
ges Solo zu tanzen, der muBte unwillkiirlich daran denken, wie ahnlich der Zeitver- 
treib romantischer Dichter und Musiker (wahrend der Regierung Louis-Philippes) war. 
Dieses Bediirfnis nach larmendem Spiel kann man hin und wieder bei Milhaud beobach- 
ten. Seine Lustigkeit ist nicht laut und possenhaft wie bei Chabrier, gleicht auch nicht 
dem spottischen Humor von Ravel. Er ist vergniigt wie seine Altersgenossen und liebt 
ungemein die Kinos, Klowns, Jazz-Bands. Mir personlich fehlt groBtenteils das Verstand- 
nis fiir diese Komik. Doch konstatiere ich, daB sie andere amiisiert, und ich denke nichi 
daran, ihr die Existenzberechtigung abzusprechen. Der „Boeuf sur le toit" gibt fiir sol- 
chen exzentrischen Geschmack das beste Beispiel. Tangos, brasilianische Volkslieder und 



Tanze bilden die Themen. VerbKiffende Orchestereffekte, wie man sie bei Jazz-Bands von 
siidamerikanischen Niggern hort. Das alles in eine unharmonische Sprache mit rauhen Ak- 
zenten iibertragen: Eindriicke, die der Komponist wahrend 'des larmenden Karnevals in 
Rio bekara. Wie Chabrier in seiner iippigen , r Espana" seine Erinnerungen an den Auf- 
enthalt in Spanien zusammengefaBt hatte, Ein Motiv aus der Partitur des , f B° e iif sur le 
toit" ist einem brasilianischen Tango entnommen, der „Le Boeuf sur le toit" heiBt: daher 
der drollige Name des Werkes, 

Fragmente aus den „Choephores" sind mehrere Male in Konzerten aufgefuhrt worden. 
Aber das Werk wurde fur die Auffuhrungen im Theater d'Orange geschaffen und ge- 
senrieben zu der 'herrlichen Uebertragung von Paul ClaudeL Seit dera ,,Psaume" von Flo- - 
rent Schmitt bat man keine Gelegenheit mebr gebabt, ein franzosisches Werk von dieser 
Macht zu horen. Die Musik besitzt das Derbe, Herbe des antiken Dramas, — sein primi- 
tives Ungestiim, seine wilde Kraft. Die Trauerklagen der Jungfrauen, das Opfer auf dem 
Grabe Agamemnons, in dem sich -die Sehnsucht nach dem Morde — als Siihne — wie 
wahnsinnig offenbart, das alles kann man nie ohne starkste Erregung horen. Welch Ge- 
fiihl der Erleicbterung, wenn der Chor die strahlende Gerechtigkeit anruft und ein wenig 
Licht in diese Finsternis fallt. Bei den Auffuhrungen wurde eine lange Szene ausgelas- 
sen, in denen zwei Erzahlungen von Elektra, Helena und dem Chor mit Begleitung von 
Schlaginstrumenten gesungen werden. Eine derartige Begleitung -der Singstimmen ha'be 
ich nur noch in der Szene gehort, in welcher der Chor seinen heiligen Abscheu ausdriickt 
bei den schlimmen Vorzeichen, 'die sich von alien Seiten mehren. Wahrend der Schau- 
spieler spricht, geben Trommelschlage (siebzehn verschiedene Schlaginstrumente wirken 
mit) gewisse Rbythmen an, die sich vermengen, sich durchkreuzen, sich iibereinanderstel- 
len urid ein klangvolles Gewebe bilden, — zugleich verworren und deutlich — ■, das die 
fliisternden und rufenden Stimmen des Chors ausfullen. Ich muB gestehen, daB der 
iiberaus stark e Eindruck, den die Szene mir hinterlieB, vielleicht nicht 'bloB durch die 
Musik geschaffen wurde. Darius MilhaucVhat wohl jene rein physische Sensation aus- 
genutzt, die uns immer bezwingt, wenn^beim Theater in einem ergreifenden Moment 
Volksmassen auf die Buhne stromen. Womitichabernichtleugnenwill, daB erindergluck- 
lichsten Weise verstanden hat, das Orchester mit neuen Klangwirkungen zu bereichern. 
Uebrigens hat er sich nur solcher Schlaginstrumente bedient, wie sie von Berlioz in seiner 
Abhandlung {iber die Zusammensetzung eines Orchesters aufgezahlt worden sind: von der 
klassischen Pauke an bis zu den Klappern, Kastagnetten, Fouets usw. . Und er hat nicht 
daran gedacht, die Larmapparate zu beniitzen, die die Futurist en Iieben. 
In ,,1'Homme et son desir", einem Werk, das nach einem symbolischen Szenarium Paul 
Claudels komponiert und im Winter im Theater der Champs Elysees aufgefuhrt worden 
ist, sind ganze Episoden, in denen die Mimik durch die achtzehn Schlaginstrumente 
Rhythmus erhalt. Diesem Rhythmus stellt sich ein anderer entgegen: der des kleinen 
Orchesters, das aus eimgen solistisch behand e lten Instrumenten besteht. Feme Chore 
steigern den mystischen Eindruck des Ensmhles. Machtig ist die Wirkung der nachtlichen 
Szene im „Foret vierge" — schade, daB ein paar vulgare Stellen dieses schone Werk zum 
Teil verderbenl 

Die sinfonische Suite, die fur die geplanten Auffuhrungen des „Protee" von Paul Claudel 
komponiert wurde und die bei den Kolner Konzerten so heftigen Zorn erregt hat, scheint 
mir das vollendetste Werk zu sein, das Darius Milhaud geschaffen hat. Der Stoff ist er- 
giebig, die Gedanken originell, der Stil kraftvoll und konzentriert. Die Komposition macht 
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rdcht den Eindruck bloBer Improvisation, auflerordentlicher Sorglosigkeit — einer 
Schwache des allzu sehr begabteh Kiinstlers: Sie ist in den Jahren 1913 — 1919 oft durch- 
gearbeitet worden. Die letzte Bearbeitung fiir groBes Orchester umfaBt funf Teile. 
Nach einer Ouvertiire, die elegischen Charakter hat, bricht ein larmendes Praludium los, 
das sich in ein klangreiches Chaos auflost. Eine Fuge, die Trompeten und Posaunen an- 
stimmen, bringt Ordnung und Licht in den SchoB der Finsternis zuriick. Aber mehr noch 
als das Pastorale mit dem leichten Rhythmus und der volkstiimlichen Weise — deren Me- 
Iodie ein wenig mit Mendelssohnismen getrankt ist — , mehr noch als das Nocturne liebe' 
ich den letzten Teil: ein massives, brutales, tolles, schnaubendes Finale, das wie eine 
machtige Dampfmaschine vorwarts braust, von StoBen erschiittert. -.-i; 

Milhaud schreibt mit besonderem Vergnugen Kammermusik. Das ist der Teil seiner 
Werke, den ich am wenigsten kenne. Ich habe nur den ,,Printemps" und das pastorale/' ■ 
fiir neun und sieben Instrumente gehort, die Sonate fiir Klavier und Blasinstrumente und 
das vierte Quartett, das eins seiner Meisterwerke ist. Hier findet man keine Spur mehr 
von der zyklischen Form, die die Einheit des zweiten Quartetts sicherte. Wie bei einem 
Triptychon bringen die beiden Seitenfliigel das Mittelsttick zur rechten Geltung: 
der Anfang maBig bewegt, melancholisch angehaucht, — das Ende lebhaft und lustig, alle 
beide sehr kurz, — heben durch schroffen Gegensatz den grofien, machtigen Schmerz, der 
aus der Trauermusik mit dem eigenwilligen Rhythmus spricht, stark hervor. 
Milhaud hat unglaublich viele Lieder geschrieben. Ich kenne welche, die scheuBlich sind. 
Ihm scheint alles zum Komponieren geeignet. Ist er doch eines Tages auf den Gedanken 
gekommen, Prospekte landwirtschaftlicher Maschinen in Musik zu setzen, iridem er die 
eigenartige Poesie der mahenden und erntenden Riesengerate ganz erstaunlich in Tone 
iibertrug! Ich liebe besonders seine jiidischen Volkslieder und die Kompositionen von 
Dichtungen Paul Claudels und Tagores. Er zeigt hier eine Reaktion gegen die iibliche 
lyrische Deklamation und kommt auf den Gesang zuriick, auf die organisch entwickelte 
Melodie, Sicherlich hat sie nur sehr entfernte Aehnlichkeit mit der planmaBig eingeteilten 
Form, die unsere Vater entztickte. Aber nichtsdestoweniger fiihrt sie ihr unabhangiges Da- 
sein. Sie ist nicht mehr Sklavin der Worte. Wer sich von dem Gebrauch einer Poly- 
phonic nicht abschrecken laBt, die den Ohren von Neulingen furchtbar ist, durch melo- 
dische und harmonische Kunststiicke, wie Stravinsky und Schoenberg sie zuerst in die 
Musiksprache eingefiihrt haben, der wird in diesen Liedern eine Riickkehr finden zu der 
Aesthetik Schumanns und Mendelssohns: nur daB sie in moderner Weise benutzt wird. 
Man darf sich nicht an AeuBerlichkeiten halten. Trotz revolutionarer Geberden ist "Mil- 
haud ein Konservativer. Freilich leugnet. er die banalen Gesetze, auf denen der traditio- 
nelle Unterricht beruht. Seine harmonische Polyphonie, die Melodien gern parallel, in 
verschiedenen Tonen ubereinander fortschreiten lafit, wird Vincent d'Indy nicht weniger 
miBfallen als Camille Saint-Saens. Aber in all seinen Werken zeigt sich eine Sorgfalt 
beim Aufbau, bei der Anordnung und den Proportionen, die ihn eher an die Schule Cesar 
Francks, d'Indys, Magnards angliedert als an die der Meister des Impressionism us: De- 
bussy und Ravel. Nicht aus Spottlust, wie viele geglaubt haben, nennt Milhaud Mendels- 
sohn unter seinen Lieblingskomponisten. Ich glaube fast, Darius Milhaud konnte in der 
zeitgenossischen Kunst, die eine Beute der Anarchie geworden ist, eine Rolle spielen, ana- 
log der des genialen Musikers, der wunderbare, instinktmaBige Entdeckungen vom Ro- 
mantismus einem klassischen Ideal dienstbar gemacht hat. Ob mit Recht oder mit Un- 
recht — ich sehe in ihm eine starke funge Kraft, die helfen wird, im Chaos Ordnung zu 
S chaff en, (Einzig berechtigt? Uebcrsetrung aus dem Franzosischen von MARGARETE HEILMAKN) 
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Die Musikverhaltnisse in Italien und der erste 
Italienische Musikkongrefi 

Von FRITZ WINDISCH 

rotz Pizzetti, trotz Malipiero und Casella stehen Musikpflege und Kunstauffassung im 
neuen Italien noch ganz unter dera Bann des gewaltigenGestern, der belcantistischen 
Oper Verdis und ihrer veristischen Bereicherung durch Mascagni und Puccini. Ins trura en- 
tale Kammermusik hat fiir die siidlichen Hochkulturstatten der. Vokalkunst ausschlieBlich 
Import-Bedeutung; man erachtet den Anbau im eigenen Lande nicht als Notwendigkeit, da 
augenblicklich noch fiir die herrschende Anschauung der Inbegriff aller Musik in der ge- 
sungenen Darstellung liegt. Es gibt his auf den heutigen Tag in Italien keine feststehenden 
Sinfonie-Orchester, sondern man findet lediglich einige unzulangliche Kammermusikverei- 
nigungen vorund ein Publikum, das — iiberwiegend eingestellt auf homophoneSatzkunst — 
kein Ohr fiir fortschrittliche Polyphonie, kontrapunktische Struktur und weitgeschwun- 
gene Melodik besitzt. Dieser Umstand beeintrachtigt einerseits aufs empfindlichste die 
Entfaltung und Auswirkung neuer instrumentaler Krafte, andererseits begiinstigt er das 
Aufkommen einer ausgleichend mittleren Produktion (Tommasini, Liuzzi, Orifice, Mar- 
tuzzi, Zanella u, v. a.), die als Bindeglied zwischen der tradition ell en Kunstanschauung Ita- 
liens und den fortschrittlichen kammermusikalischen Errungenschaften anderer Lander 
eine heillose Stilyerwirrung verursachte. Man findet in den Werken jener Uebergangs- 
komponisten mit Vorliebe deutsche Fruh- und Spatromantik verarbeitet, andere stehen in 
volliger Abhangigkeit von der franzosisch impressionistiscben Schule, ohne daB Debussys 
innerstes Wesen einen fortentwickelnden EinfluB auf ihr Schaffen ausgeubt hatte. Nir- 
gends kommt ein eigener Stil oder ejne selbstandige Form zum Durchbruch; alles zer- 
brockelt ohne tragende Energie urtfer der verauBerlichenden Einwirkung der Oper. Schop- 
ferische Indifferenz, attavistischeV Tasten und akademischer Konzessionismus haben jede 
Eigenart in der gegenwartig reprasentierenden Musik Italiens verwischt. Die entwicklungs- 
fruchtbare Basis ist verloren gegangen. 

Die Erkenntnis dieser schweren inneren Gefahr fiir die Kulturverhaltnisse des Sudens 
war ein HauptanlaB zu der Einberufung des 1. Italienischen Musikkongresses, der als ein 
Anzeichen neuerwachender geistiger Initiative erachtet werden muB, AJlerdings verdienen 
mehr die ergiebige Art der Problemstellung und die Grundlichkeit der polemisierenden 
Auseinandersetzungen Anerkennung als Einzelheiten der L 6 sung en. 

Wie in der gesamten europaischen Kulturbewegung stand auch auf der Turiner Tagung 
die Erziehungsfrage als Kernproblem im Mittelpunkt der Erorterungen. Sehr wichtige 
Entscheidungen wurden fur die noch vollig daniederliegende musikalische Volksbildung in 
Italien getroffen: Neuorganisierung des Chorgesanges in alien Schulen, staatliche Unter- 
stiitzung von Wanderchoren,'geistige Hebung des Konservatoriumwesens, Griindung von 
musikalischen Volksbildungsinstituten usw. (Giulio Bas trat in ausfiihrlichenDarlegungen 
fiir eine Erziehungsmethode im Pestalozzischen Sinne ein.] Aber man vergriff sich auch 
ebenso schwerwiegend bei wesentlichen Reformbeschliissen in der Wahl der Mittel, die 
teils in ganzlich reaktionarer, teils in einseitig nationalistischer Tendenz gipfelten. 
Was hat Kunst mit der Zollgrenze, was hat Erziehung mit balsamierter Doktrin zu tun? 
Bei jeder Gelegenheit wurde die ruhmreiche kiinstlerische Vergangenheit Italiens zitiert; 
man vergaB aber dabei die Nutzanwendung auf heutige Zeitverhaltnisse, die sich im Ver- 

12 



gleich zu damals in ihrem soziologischen Unterbau nicht wesentlich verandert haben. Ge- 
wiB gab es neben den vielen ruhmreichen Kulturtragern, die trotz ihrer gewaltigen Ideen 
el end zugrunde gingen, gelegentlicb einen Verdi, der ein erkenntnisreiches Publikura vor- 
fand (und was kann als hoherer Zweck der Erziehung gelten als Empfanglichkeit der All- 
gemeinheit!). Die vergangenheiterfiillte Gegenwart jedoch hat weder aus der positiven 
noch aus der negativen Erfahrung die ethische Konsequenz gezogen. Genau wie ehedem 
kampfen die wenigen fortschrittlichen Elemente in Italien gegen erne Barrikade von Vor- 
eingenommenheit und enhvicklungsfeindlicher Kunstanschauung. Der Tiuriner KongreB 
brachte keine Losung in dieser wichtigen kulturellen Lebensfrage; er verscharfte eher 
noch die Gegensatze, indem erneut durch MajoritatsbeschluB die traditionelle Methodik im 
offsntlichen Unterrichtswesen sanktioniert wurde, Damit bleibt auch -Wfeiterhin der her- 
anwachsenden Jugend der Sinn fur forts chrittliche Entwicklung verschlossen. 
Ein nicht geringerer taktischer Fehler war die nationale Einseitigkeit der Tagung. Jedes 
Land befindet sich durch staatliche Sonderverhaltnisse in einer spezifisch wirtsch'aftlichen 
Lage, die "unter Umstanden stark in Rucksicht gezogen werden muB. Allgemein kultur- 
wirtschaftliche Probleme aber fordern zu einer gedeihlichen Losung den Austausch von 
Erfahrungen in alien Kulturlandern. Wie mannigfaltige Anregungen hatte allein Deutsch- 
Iand zu den verschiedensten Organisationsfragen aus seiner kampfenden Praxis beitragen 
konnen, wenn man sich in Turin nicht auf ein rein nationales Programm festgelegt hatte, 
und wie reiche wechselseitige Nutzanwendungen hatten sich fur alle europaischen Staaten 
ergeben, wenn zu den umfassenden Turiner Beratungen auslandische Vertreter als aktive 
Teilnehmer beruf en worden waren. Geistige Schatze eines Volkes gewinnen erst (ahnlich 
den Bodenertragnissen eines Landes) voile kulturelle Bedeutung in ihrer Beziehung zu 
der Weltkulturbewegung. Alles kulturwahre Geschehen wird stets von einera allgemein- 
giiltigen anationalen Inhalt getragen. 

In keinem Falle ist das musikkulturelle Problem Italiens nur eine exklusiv nationalistische 
Angelegenheit. 

Die europaische Musik ist in einer Entwicklung begriffen, die uber kurz oder lang Italien 
in den Vordergrund der Ereignisse riicken muB. Es ist kein Zufall, sondern eine Folge 
von genetischen Zusammenhangen, daB in der letzten Zeit an verschiedenen Stellen 
zugleich der Versuch auftaucht, die menschliche Stimme, das vollkommenste Ton- 
werkzeug, in ganz neuer Verwendung als Vokalinstrument nutzbar zu machen. Eine Idee, 
die aus dem instrumentalen Geist der Kammermusik geboren wurde, die aus dem poly- 
phonen Stadium dieser Gattung hervorwachst und in einer neuen reinen Vokalkunist (ohne 
Gebundenheit an Text und Wort) voll erweiterter technischer Moglichkeiten eine gewal- 
tige Auswirkung finden kann. Erfiillen sich jenseits der Alpen die kammermusikalischen 
Vorbedingungen fur die neuen vokalen Werdekrafte durch Umschwung der augenblick- 
lich musikbestimmenden Verhaltnisse, so gibt es der natiirlichen Veranlagung nach kein 
geeigneteres Land, indem sich diese Entwicklung groBartiger vollenden konnte als in dem 
Urgarten aller Vokalkultur: Italien. 



Jungitalienische Kornponisten 

Von GUIDO M. GATTI 

I. FranCO AlfanO (Nachdruck nicht crlaubt) 

j m Jahre 1912, wahrend der symphonischen Konzertsaison in San Remo, fiihrte der 
Dirigent Panizza vor einem internationalen Publikum die Symphonie in EDur von 
Franco Alfano aui. Dem Werk war Erfolg beschieden, Dennoch, obschon seit 1910 ver- 
offentlicht, sah die Symphonie in der Erwartung einer zweiten italienischen Auffiihrung die 
Jahre nutzlos verstreichen. Das Werk hatte damals und hat auch heute noch einen be- 
deutenden Wert, iiber die Kuhnheit des Musikers hinaus im Gebrauch der ungewohnten 
Symphonik. 

Damals glaubte man, dafi der Opernkomponist Alfano nichts anderes sein konnte und 
durite, als eben ein Opernkomponist. 

Es ist eine beim italienischen Publikum alteingewurzelte Meinung, dafi die Musiker in 
zwei Klassen einzuteilen sind, namlich in Operkomponisten und die sogenannten absoluten 
Musiker, und nur unter den erstgenannten glaubte man, konnte die italienische Musik sich 
hervortun und behaupten gegentiber den auslandischen Kornponisten. 
Die Symphonie hat man bei uns als eine exotische Pflanze angesehen, fur die das sudh'che 
Klima nicht giinstig ist, man hat sie als eine Kulturnotwendigkeit iiber sich ergehen 
lassen und ohne besondere Sympathie und Erregung hat man die Auffiihrung en fremder 
symphonischer Werke angehort. 

Im Grunde hat sich dieses ewige Kind, das unser Publikum geblieben ist, damit getrostet, 
daQ es sich ins Theater rettete und sich dem.Zauber der gesungenen Melodie liberlieB, mit 
der Wonne des Schuljungen, der nach der Stunde die Schule verlaBt und die Elastizitat 
seiner Beine in den offentlichen Garten erprobt Man hat mit Gleichgiiltigkeit und nicht 
ohne eine gewisse Boswilligkeit den Musiker betrachtet, der sich nicht damit begniigt, 
jedesmal das nationale Gericht >zu servieren, namlich ein historisches oder veri- 
stisches- Melodrama, ein Abentefter im-mittelalterlichen Kostiim oder aus einer verschol- 
lenen Chronik gezogen. 

So ist es auch Alfano gegangen. Man hat ihm vorgeworfen, dafi er die Erwartungen jener 
getauscht hat, die horften, ihn im Olymp der Opernschreiber des dritten Italiens thronen 
zu sehen. 

Nun ist sicherlich ,,Risurrezione" eine Jugendoper und geschrieben mehr unter dem Ein- 
fluB der damals neuen Oper von Giordano (Fedora, 1898), als unter dem Eindruck des 
Tolstoischen Dramas. Aber die Partitur zeigt eine Personlichkeit mit eigenen Ansichten 
und mit der Kraft, sie auszudrucken. In dieser ersten Oper Alfanos, die er mit 25 Jah- 
ren geschrieben hat (der Komponist ist geboren am S. Marz 1S77 in Neapel), gibt es 
mehr als eine Seite, die sich durch den Geist, der sie beseelt, klar abhebt von den wohl- 
bekannten Werken unserer damals jungen italienischen Schule. 

Priift man des naheren die Gesangspartie, der gewohnlich die Textworte mit unglaub- 
licher Gleichgiiltigkeit unterlegt sind, so bemerkt man, daB der Musiker sich mit dem 
Wert des Wortes beschaftigt. Er beachtet nicht nur aufs sorgsamste die tonischen und 
prosodischen Akzente, sondern was noch mehr bedeutet, er achtet auf das Wesen und 
den Wert des Wortes. 

In der ,,Risurrezione" gibt es Momente, in denen man von einer instrumentalen Verwick- 
lung absehen kann und fuhlen kann, wie das Drama im Gesang lebt. 



Fliichtige Zeichen einer neuen und starken Erfahrung festigen sich und werden deutlicher 
in der Oper „Der Schatten dcs Don Giovanni" [,,11 principe Zilah-' ist eine Uebergangs- 
oper und soli uns hier nicht beschaftigen.) 

Die Oper halt sich auf jenem lyrischen Felde, von demAlfano die schonsten Bliiten seiner 
Empfindsamkeit zu pfliicken weifl. Sie ist das Ergebnis jener Arbeit tiefer geistiger Um- 
pflugung und Starkung, die mit der Symphonie vollendet ist. Was uns an dieser Oper 
vor 'all em auffallt, ist die Menge der Musik. Alfano gibt auf jeder Seite Fluten von Musik, 
die -alles umdeutet und erkliirt, aus einem poetischen Drama hat er ein musikalischss 
Drama gemacht. Erst die Musik, dann das Theater, entweder das eine oder das andere_ 
als ein gauzes, aber keine Kompromisse. Es ist negreiflich, daB Publikum und Kritik 
ehvas ratios vor einer Oper stand en, die sie nachdrucklich in eine mit Musik geladene 
Atmosphare versetzt, in drei langen Akten voll von Musik, KlangJ.Rhythmen, Harmonien, 
Klangfarben. Derjenige, der behauptet, dafi in idem ,, Schatten de's Don Giovanni" genug 
musikalischer Stoff fur drei Opern ist, wiirde die Wahrheit sagen, v/enn man an die 
Aermlichkeit der musi kalis ch en Eriindung denkt, mit der sich soviel andere zeitgenossi- 
sche Opern begniigen. Alfanos Drama zeichnet sich gerade durch seinen musikalischen 
Klangwert aus, der nicht durch fremde Elemente verunreinigt ist. Wie sollte man in ihm 
nicht die Schonheit der lyrischen Deklamation-bemerken? — oder die Lyrikder instrumen- 
talen Partien, die gleichsam die unzahligen Stimmen einer gliihenden Seele sind oder die 
Durchsichtigkeit und GleichmaCigkeit des symphonischen Gewebes, in dem sich ein Or- 
chestrator von auBerordentlicher Kraft zeigt, der reich ist an neuen Einf alien, dem das 
leidenschaftliche Empfinden Mengen wunderbarer Farben suggeriert, die wirksam sind 
durch die Kraft des Ausdruckes und die rhythmische Beweglichkeit? Ueberdies gibt eine 
natiirliche Vorliebe des Komponisten fur eine merkwiirdige, der Auflosung entbehrende 
Chromatik seinen melodischen Konturen eine eigentiimliche Sinnlichkeit. „Der Schatten 
des Giovanni", am 3, April 1914 in der Scala in Mailand aufgefiihrt, ist spater vom Kom- 
ponisten etwas umgearbeitet worden. Seine jiingere Schwester ,,Sacuntula" soil dem- 
nachst im Teatre Communale in Bologna ihre Taufe erleben. In der „Sacuntula" ist der 
fur Alfanos Opern bezeichnende lyrische Charakter auf das hochste gesteigert: sie ist 
ganz und gar Gesang. Vom ersten Takt bis zum letzten driickt der Musiker ruckhaltlos 
seine Seele aus, die das Bedurfnis hat, sich in alien moglichen Formen des Gesanges mit 
Fiille und Freude zu geben. Dann die Arbeit des Feilens, Wieviele Umwandlungen erlebt 
eine Phrase, ein Motiv, 'bis es seine endgiiltige Form gefunden hat; so kommt eine gedrangte 
thematische Arbeit zustande, von der die Oper Zusammenh alt u nd Einheitlichkeit emp- 
fangt; ist doch der Geist, der sie beseelt, eine Eingebung des Musikers unter der Herr- 
schaft seiner schopferischen Phantasie. Auf keiner Seite ein Aussetzen des schopferi- 
schen Funkens und Eintritt des kalten Willens. Wie ein haufiges Anlaufnehmen vor 
dem Aufschwung zum lyrischen Flug, so wirken gewisse Ruhepunkte als Vorbereitung zu 
dem, was folgt, und auch diese Ruhepunkte sind nicht bar der Eingebung, 
Die Sinfonie in E Dur, zusammen mit dem jiingeren Quartett enthiillt einen anderen 
Charakterzug der Musik Alfanos, namlich seine dichtverschlungene, bis in die letzten 
Konsequenzen hin gesteigerte Kontrapunktik. Die Eingebung des, Musikers driickt sich 
fast immer mehr durch Linien als durch Farben aus; die Kontur hat unbestreitbar euie 
absolute Vorherrschaft. Wenn es hier Kontur heiBt, so ist darunter natiirlich nicht die 
Anwendung eines steifen und kalten Kontrapunktes zu verstehen, sondern etwas Ner- 
voses und Lebendes, das gleichsam die elastischen Fibern der Komposition ausmacht. In 



dieser Hinsicht ist der neapolitanische Musiker der Bewegung von gestern vorausgegan- 
gen, die sich gegen den Impressionismus ursd die harmonische Uebertreibung auflehnt und 
sich zugunsten einer groBeren konstruktiven und plasiischen Festigung betatigt. Wenn 
diese Tendenz bei Alfano wie in einigen Teilen der genannten Opern schon zur Virtuosi- 
tat wird, dann miissen wir daran denken, daB Alfano in der Leipziger Schule eine Zeit- 
lang seine Studien als Schiller von Reger und von Jadassohn gemacht hat. Man darf 
audi seinen langen Auienthalt in Deutschland nicht vergessen und den Verkchr, den er 
mit der Musik des ausgehenden 19. Jahrhunderts in Deutschland pflog, beeinfluBt von 
Brahms iind Bruckner. 

An jenen Stellen (die, wenn sie auch nicht selten sind, so doch kaum die Harmonie dtr 
Komposition triiben und die Schonheit anderer Stellen verdunkeln konnen) bemerken 
wir eine Neigung, der Zeichnung Strich auf Strich hinzuzufiigen, die Themen im gan- 
zen oder in Fragraenten hin und her zu drehen, kurz eine Gehirnarbeit an ein theruaii- 
sches Material zu setzen, das an seiner Vornehmheit, in der Frische seiner Eingebung nur 
gewinnen wurde, wenn man es schmucklos und klar hervortreten lieBe, 
"Wie schon gesagt, -hat diese Hinneigung zum Technischen kaum Spuren hinterlassen in 
der anmutigen „S u i t e Romantic a". Das wennschon nicht gerade sehr personlich 
gehaltene Werk enthalt dennoch Seiten wahrer Poesie, denen eine kluge Verwendung 
volkstiimlicher Melodien den Eindruck angenehmer Frischegibt. Fast peinlich wirkt 
bisweilen diese Vorliebe fiir das Technische in der Sinfonie und im Quartett. In der Sin- 
fonie gibt die Neigung bisweilen die Veranlassung zu Weitschweifigkeiten, denen der Mu- 
siker nachtraglich entgegengearbeitet hat, indem er den dritten Satz strich und im letzten 
Satze Abkurzungen angab. 

Dies vorausgeschickt, ware es ungerecht, nicht die Vorziige eines Werkes anzuerkennen, 
das in seiner lyrischen und musikalischen Konzeption nicht nur die Kunst des Musikers 
beweist, sondern in der Wiiste dei^italienischen Sinfonie sich stark bemerkbar macht. 
Wenn man daran denkt, daB diec^finfonie im Jahre 1909 geschrieben wurde, zu einer Zeit, 
als die sinfonischen Arbeiten italienischer Kiinstler gering an Zahl waren und den Spuren 
der deutschen Klassiker gar zu getreulich folgten, dann wird man die Schwachen und Aus- 
wtichse der Partitur wohl entschuldigen konnen. 

Vom Orchester der Sinfonie bis zum „Schatten des Don Giovanni" und der „Sacuntula" 
ist der Fortschritt in die Augen springend. Diese beiden letzten Paxtituren zeigen uns 
einen gelauterten Alfano, der seine Mittel vollig beherrscht. Der schopferische Quell ist 
nicht diinner, er ist nur klarer und heller geworden. Der instrumental Part der Sacun- 
tula behauptet sich neben den geschatztesten Opern. Das Orchester ist dem Charakter 
des Werkes wunderbar angepaBt und schopft aus der lyrischen Quelle, sie verstarkend 
und ihr immerwahrend Nahrung zufiihrend. Es ist klar, dafi der Musiker in seinem Or- 
chester lebte, schon wahrend seine Arbeit am Klavier vor warts ging und daB die instru- 
mentale Verwicklung aus derselben Quelle ihren Ursprung hatte, aus der der Gesang 
floB: leicht und durchsichtig da, wo der Gesang sich in feinen Linien zeichnet, gleich einem 
leichten Rauchwolkchen aufwarts schwebt und sich in die Luft verliert; energisch und 
robust da, wo das menschliche Pathos seine verzweifelten Schreie ausstofit; aber alles 
dieses ohne Uebertreibung [die noch bisweilen in der Partitur des „Schattens" bemerkbar 
ist), vielmehr mit einer dauernden Arbeit der Vereinfachung und Konzentration, die 
schlieBlich nur die bezeichnendsten und ausdruckreichsten Stimmen hervortreten laBt. 
Aus dieser Vereinfachung der Mittel heraus geschrieben sind auch die drei „Gedichte des 



Tagore", in denen die Stimme zarte, leicht bewegte TJmrisse hat und von einer Reinheit 
und klassischen Haltung 1st, daB man in dieser Hinsicht an die „ Chansons de Bilitis" von 
Debussy denkt. Das Streichquartett hat, wie wir glauben, mehr Verv/andtschaft 
mit der alteren Sinfonie als mit den neueren Arbeiten, Durch seinen kontrapunktischen 
Charakter unterscheidet es sich deutlich vom Quart ett der neuen Franzosen, das mehr 
eine impressionistische. Suite ist, und geht direkt zuru'ck auf die Ietzten Quartette von 
Beethoven und auf jene von Brahms. Dazu kommt die starke Wurze der modernen leb- 
haften Harmonik und eine Nervositat des musikalisch'eh Gewebes, die dieses Werk dem 
Rahmen der Kunst des neapolitanischen Meisters wohl einpaBt. Die Komposition gehort 
zu jenen, die sich ausschlieBIich durch rein musikalisbhe Mittel durchsetzen- Sie will nichts 
beschreiben und bezeichnen, sie hat nicht einen seifcimentalen Leitfaden oder einen Kom- 
mentar no tig. Sie ist nur Musik, reine Musik, fahig ( die Seele des Horers in die Welt 
seiner Traume'und Wiinsche zu tragen, zu ihm zu reden in der wahren Sprache des Un- 
erkennbaren und Unendlichen. 

Die Sinfonie und ,,Sacuntula" sind die beidan Arbeiten, die Alfanos starke Personlichkeit 
in ihre Elemente zerlegen. Auf der einen Seite die Schopfung eines starken Dialektikers, 
dessen'Gedanken sich ausbreiten und sarameln in einem Bau, der gleichzeitig streng und 
mild ist. AuE der anderen Seite das unbandige lyrische Gefiihl, 'der Gesang, der miihelos 
aus den Tiefen der Seele quillt. Die Leidenschaftlichkeit, die hervorbricht, das Leben, das 
sich geltend macht mit seinen Kampfen, seinen Idealen, seiner schlieBIichen Erlosung 
durch die Liebe. In der Sinfonie enthiillt sich ein Baumeister. Ausgesuchte Bausteine 
fugt er mit Sorgfalt und tiefem Wissen aneinander, einen jeden zum anderen passend in 
Farbe und Wesen. In der ,,Sacuntula" wiederum macht sich eher ein Dichter geltend. 
Eine groBere Freiheit herrscht hier, tiefer ist der Atemzug, bev/egter die Vision und Me- 
lodie klingt, Melodte, Melodie allem voran. Die Gestalten der Legende leben ein jugend- 
Iiches Leben, sie Iieben mit alien Fibern ihres Herzens und haben jene poetischen Ztige, 
durch die sie unsterblich werden. So Sacuntula, das gottliche Madchen, das sich selbst der 
Liebe opfert, indem es dem Geliebten ein Kind schenkt: nahe ist sie uns mit alien ihren 
Sinnen, Fahigkeiten, und dennoch weit entfernt von uns in Zeit und Ranm, umflossen von 
einer Atmosphare, die nicht mehr irdisch ist und noch nicht tiberweltlich. 
Es ist notwendig, die Wichtigkeit und Schonheit von Alfanos Theater im Vergleich zum 
zeitgenossischen Theater iiberhaupt zu begreifen. Alfano einem Mascagni, Puccini und 
ihrer Schule beizugesellen, ware nicht nur eine Ungerechtigkeit, sondern auch ein schwe- 
rer kritischer Irrtum. Dieser Irrtum v/ird offenkundig, sei es, daB wir die Konzeption 
seines musikalischen Dramas im ganzen betrachten, sei es, daB wir die musikalische Sub- 
stanz und die Ausdrucksweise, die ihr zugrunde liegt, priifen. Im iibrigen geniigt es, an 
die Textbiicher zu denken, die Alfano in Musik gesetzt hat, um von der Hohe seiner In- 
tentionen, von dem Ernst, mit dem er ein Gedicht in Musik setzt, iiberzeugt zu sein. Da 
er daran verzweifelte, einen Dichter zu finden, der ihn zufriedenstellte, hat er schlieBlich 
das Libretto der „Sacuntula" sich selbst geschrieben, nachdem er den f ,Schatten des Gio- 
vanni" in Musik gesetzt hat, dessen poetische Qualitaten durchaus nicht gering sind. Wir 
befinden uns jetzt auf ganz anderem Bo den: Das Kunstwerk bestrebt sich, Vorstellungen 
von ausgepragter menschlicher und philosophischer Bedeutsamkeit zu formen. Der Dich- 
ter neigt zum Stilisieren, will das Leben in Poesie umbilden, will die Elemente ewiger 
Schonheit aus ihm ziehen, die in alien seinen Aeufierungen sich demjenigen offenbaren, 
der es mit reinen Augen betrachtet. SchlieBlich will er — und darin liegt vielleicht sein 
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gioBier Zauber — die Faden eincm unlosbaren Ziel entgegenfiihren, v/o alles sich in die 
rurngc Betrachtting des Sains auf lost. Katinka ist erlost, Don Giovanni, stlrbt in der 
uVoerzeugung, da(3 die Liebe kair.c Narrheit ist, sondern daB das Leber, nur von ihr Licht, 
Warms und Sinn erhalt. Sacuntula stirbt verzeihend, und aus ihrem Tod err. cut sich da3 
Lebcn in dem gottlichen Wundcr tier Geburt. 

Dieses Schncn nach Idealismus iibersetzt sich in denletzten Werken ces Musikcrs in eine 
lebhafte, ruhelose Sprache, in eine Ausbreitung dichter Lyrik, die uns wirklich den" Aus- 
druck des Lebens in ssinem immerv/ahrenden Vv'echseln und V/erden gibt, den Ausdruck 
ernes frisehan Lebens, in dem das Blut mit Kraft kreist und das Fleisch mit der Farbe der 
Jugend farbt. Alfanos Musik ist nicht bleichstichtig und raiide, in ihr trankt das V/asser 
dauernd die Wurzeln so, so daB ihr Stotf immer neu .ur.d fruchtba: ist. Ueberschv/ang- 
lichkeit ist ein Wort, das auf die Lippen vieler kommt, wenn man von Alfano spricht. 
Ueberschwanglichkeit oder Lebhaftigkeit sollte man besser sagen, enthiillt sich in seinem 
Sprechen, seinem Handeln, seinen Gasten (vergessen v/ir nicht, daB Alfano in Neapel zu- 
hause ist, ja sogar in Posillipo] und auch in seiner zv, r e:ten Sprache, eben in der Musik. 
Diese Musik hat die Fiille von Gedanken, von Gesten, Kontrasten, aber sie ist nicht pleo- 
nastisch oder geschwollen. Unter dem FluJ3 der musikalischen Rede ruht immer eine 
lebendige Substanz. Diese Rede ist immer fesselnd, packt uns und laBt uns kaum die 
Zeit zum Nachdenken. Wir werder. in die Seele der Musik selbst versetzt, in jene Ge- 
genden der Musik, v/o kaum Platz mehr ist fur die Konsirukiionen des puren Verstandes. 
Wir finden unsere Jugend wieder, mit alien ihren Impulsen und Traumen, unserer schau- 
niendes Leben, alles dies dennoch immer gegen die Zukunft projiziert, in dem angstlichen 
Haschen nach dem einen Ideal, das uns bezaubcrt und uns entflieht: Das Drama, das wir 
jeden Tag erleben, zwischen dem Traum, der unsere Wonne ist und der Wirklichkeit, die 
unsere Quel ist. / 

Asmerkung: Zur Erg wrung war^'noch hinztimfiigen, daG Alfano auBcr den hicr ar„3?geb«r.e:i Ko.y.- 
?c;it:ocen vicl« Klavicrsiucke ge-schrieben hit, die zwisefcer 1595 u-£ 19C0 in Dsuisrhland ersreienen slnd, 
Es koramen hinru die Oper „Kiranda" (in zv.-ei Aktcn, Texi ven fogaizara, 1S96), „L a Fo^ite x a - 
schir", zw*i Akte von L. Jllica (1S9S), die Ballctts: „Napoli" [1900) und „L o r e a = a" (1901), drci 
,;Lyr:che Brevi" auf Gedichie von Luppis (1920) und dre: a-dcre ..Lyriche, D o r m i v o g 1 i a" auf 
Gidichts von Lipparini. Alls spateren Werke Alfanos s:nd be: Pocordi ir. Maiiand -erschicnen, mil Aus- 
nzhene dss Quartetts, das Riizi S: Co. in Bologna veriest taben. » 

(Einiig bcrechtigte Uebcractcung aus dem Italienischcn ven Dr. Hugo Leicb.ter.iri I;.] 



Sinfonische Musik in Amerika 

Von HENRY F. GILBERT (Nachdr^k =--=ht erhubi] 

ie allgamein bekannt ist, hat die deutsche Musik eine hervorragende Rolle bei der 
musikalischen Erziehung des amerikanischen Volkes gespielt, dessen Geschmack 
und Verstandnis fur die Schonheit der Musik durch das Anhoren der deutschen Klassiker 
erzogen und gebildet worden sind. 

Unsere Sinfonie - Orchester bestanden zum groBten Teii aus deutschen Musikern. und 
ihre Leitung befand sich in den Handan bedeutender deutscher Kapellmeister. Daa 
hat alles der Krieg mit einem Schlage geandert, und die deutsche Musik verschvrand 
eine Zeitlang aus <den Programmen unserer Symphoniekonzerte. Inzwischen gewann die 
franzosische Kompcsitionsschule einen groHen EinfluB auf unser Musikleben. In den 



letzten 20.Jahren hat sich in Amerika, besonders in Boston, 'hier una da Interesse fur 
franzosische Musik gezeigt, und durch den Krieg ist diese Tatsache in versfcarktetn 
MaGe zutage getreten. 

W'ir haben alle Arten franzosischer Werke, — gute, schlechte und mittelmafiige, bedcu- 
tungslose — genossen, um durch diese verzweifelten Anstrengur.ger.. dsn Ausfall an so- 
lid er Kost, nanilich deutscher Musik, wettzumachen. 

Aber dieser Zustand konnte nicht dauern. Der EirJluS des PCrieges auf die rCultur war 
tatsachlich nur ein zeitweiliger und oberflachlicher. Obgleich deutsche Kapellmeister 
gegenwartig in Amerika sehr in' der Minderzahl sind, so ist die Antipathic gegen deutsrhe 
Musik rasch wiedcr verschv/unden "uriq. unsere sinfonischen Programme nehmen mehr 
und mehr die Form an, welche ihnen -vor dem Kriege eigen war. 

Die Programme der vergangenen Saison 1920 — 21 des Bostoner Sinfonie - Orchesters 
zeigen, daB ungefahr derselbe Zustand v/ie derjenige vor der Kriegszeit wieder einge- 
treten ist, und das, obgleich der Dirigent Pierre Monteux ist, von dem man naturgemaB 
erwarten sollte, daB er seine Nation (die „Grande Nation"] besonders bevorzugen 
wiirde. 

Es fanden 24 Konzerte in jener Saison statt. In diesen wurden 91 verschieder.e Werke 
cLufgefiihrt, 

Diese verteilten sich auf die Komponisten der verschiedenen "Nationalitaten wie folgt: 
3S Deutsche, 19 Franzosen, 13 Amerikaner, 6 Russen, 5 Englander und 10' auf verschie- 
dene andere Nationen. 

Von amerikanischen Kompositionen wurden folgende zur AufEuhrung gebracht: E. B. 
Hill „Der Zusammenbruch des Hauses Usher", Sinf. Gedicht (each Poe}; Gustav Strubc, 
Vier Praludien; D. G, Mason ,,Russen", Fiinf Lieder fur Bariton; Ch. T. Griffes, „Der 
Vergmigungs-Dom von Kubla Khan", SinE. Gedicht {nach Coleridge); Seth Bingham, 
Passacaglia; John A. Carpenter, Suite aus dem Ballett „Der Geburtstag der Infanta"; 
H. F. Gilbert, „Indianische Skizzen"; Ch. M. Loeffler, Gedicht „Das gute Lied"; G. W. 
Chadwick, Overture „ Melpomene"; Arthur Forte, Suite in E-dur; Arthur Shepherd, 
,,Fantasie fiir Klavier und Orchester"; Stuart Mason, „Rhapsodie fiber "eine persische 
Weise"; Ernest Bloch, „Hiver-Printemps" f zwei Gedichte fur Orchester. 
Es fragt sich, ob Strube, Loeffler und Bloch zu den amerikanischen Komponisten gezahlt 
werden sollten, aber da Amerika n och keine spezielle eigene Musik hervorgebracht hat, 
v/ie es in den hanptsachlichsten Landern Europas geschehen ist, so bezeichnet man als 
amerikanischen Komponisten kuirzweg jedweden, v/elcher in Amerika lebt und kom- 
poniert. 

Es gibt in Amerika viele Komponisten und solche, die es sein mochten. Wenn wir die 
beiden bedeutendsten Elemente unserer Konzertprogramme naher ins "Auge f ass en, wer- 
den wir sehr bald gewahr, daB unsere Komponisten sich zum grdBten Teil in zwei 
Klassen einteilen lassen, erstens namlich in solche, welche deutschen Vorbildem nach- 
slreben und zweitens die, welche die franzosischen Komponisten nachahmen. Jed- 
wede Nation beginnt die Entwickelung seiner Kultur durch Imitation der Kuliur einer 
anderen Nation. Dies ist der erste notwendige Schritt, aber solange als die Imitation 
anhalt, wird nichts von dauerndem Werte ges chaff en. Nun gibt es aber noch eine 
Klasse amerikanischer Komponisten, so gering an der Zahl, daB sie vorlaufig nur in 
wenigen Exemplaren besteht. Diese habea die Wahrhei: obiger Erfahrungsweisheit er- 
kannt und arbeiten mit aller Macht darauf hin, Kompositionen zu schaffea, welche 



volkeigenes Gepragc, irgendwelche speziclle Charakteristik zur Schai: tragen, ?.ii: 
Grund deren man sagen konnte, „nur ein amerikanische- Komponist konnte dies schreiben . 
Wahrend es nun vide amerikanische K o m p o n i s t e n gib t (cinigc darunter in tech- 
nischer Hinsicht hervorragend begabt). so sind, urn es parodox auszLidriicken, trotz- 
dem schr wcnige amerikanische Komponisicn darunter. Dies? wenigen ,,Ameri- 
kanis-.en" sind hauptsachlich noch ..Experimentalisten". Sie versuchen es unter Be-\ 
nutzung von Neger-, Indischen, Eskimo-, Creolischen und Spanisch - Amerikanischen 
Melodien, nicht etwa mit der Absicht, eine Schule auf diesen Quellcn aufzubauen, son- 
dern nur, urn mal von der liebedienerischen Nachahmung europaischer Vorbilder abzuh' 
kommen, an denen man so lange festgehalten hatte. "J- ' 

In sieben oder acht von unseren groQen Stadten -werden erstklassige Sinionie-Konzertl 
gegeben. Diese werden durch Abonnenten und Gonner unterhalten, da die Regierung 
Amerikas sich nicht um .die Fdrderung der schonen Kiinste kummert. Neue derartige 
Uniernehmen werden von Zeit zu Zeit in anderen Stadten ins Leben gerufen. Sie 
schieBen empor wie Pilze nach 'dem Regen und — leider — verschwinden sie auch oft 
so schnell, wie sie kamen. Denn alles ist hier in einem Zustande des Flusses. Obwohl 
das Gute sich nur langsam seinen Weg bahni, ist der fortwahrende Wechsel der Dinge 
augenscheinlich und bildet ein besonderes Merkmal unseres Temperaments. 
Wie alles bei uns, so ist auch die Zahl der Sinfonie-Konzerte eines dieser Orchester- 
Gesellschaften eine grofie. Herr Damrosch, 'der 'Dirigent des Newyorker Sinfonie-Or- 
chesters, soli kurzlich gesagt haben, daB -er in der vergangenen Konzertsaison hundert- 
funfzehn Konzerte und uber hundert Proben geleitet habe. Die meisten groBen Orchester 
begeben sich nach SchluB der Saison aui Konzerttournee. So machte z. B. das New- 
yorker Philharmonische Orchester eine mehrmonatige Tournee und konzertierte in fast 
alien groBeren Stadten Amerikas^ und das alles nach Absolvierung eines anstrengenden 
Konzertwinters. .^K 

Das Bostoner Sinfonie-Orchester veranstaltet mchrere Tourneen und zwar wochenweise 
innerhalb der regularen Saison und gibt auBerdem nach SchluB derselben noch eine 
Serie popularer Konzerte, welche zwei Mnnate Iang allabendlich stattfinden. Die Pro- 
gramme des Bostoner Orchesters umEassen so ziemlich alle Gattungen der Musiklitera- 
tur, wobei eine merkwurdige Beobachtuntf gemacht ■ wurde. In Gegenden, wo das 
Publikum weniger musikalisch erzogen ist, wurden besonders ganz moderne Kompositio-' 
nen verlangt. Das Volk wunscht dort zuerst die Bekanntschaft mit den neuesten Kom- 
positionswerken zu machen. So wurde in einer Stadt im fernen Westen eines der ge- 
wagtesten modernen Werke auf besonderes Verlangen sechsmal hintereinander aufgc- 
fuhrt und muBte auf der sich anschlieBenden Konzertreise des Orchesters in drei Stadten 
auf -allgemeines Verlangen wiederho'U werden. Dieses Werk war beispielsweise das 
„Heid en-Lied" (nach Virgil) von Charles A* a r tin Loeffler. Obwohl nun Loeffler gewohn- 
Iich zu den amerikanischen Komponisten gerechnet wird und seit langen Jahren in 
Amerika lebt , so ist seine musikalische Ri;htung beinahe ganz franzosisch, was sich 
aus der Tatsache erklaren laBt, daB er im EIsaB geboren wurde. Die Popularitat dieses 
Werkes laBt daher auch noch andere Folgerungen zu. 

Die Entwicklung des musikalisch en Geschmicks und der Ideale des amerikanischen 
Publikums ist in der Weise erzogen und herangebildet worden, daJ3 die Idee sich f?st 
eingewurzelt hat, es konne keine gute Komposition von einem Amerikaner geben, 
welche nicht in bezug auf die Technik und die Inspiration den Spuren.der europaischen 
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iMusik folgt. Die Orchesterdirigenten fur ihr Teil haben diese Anschauungen 
groGgezogen, indem sie die Auffiihrung solcter Kompositionen verweigerten , welche 
nicht ihren eigencn Kunst anschauungen enisprachen, 

Friiher, als der deutsche Kapellmeister noch allmachtig herrschte, hatten nur solche 
Werke eine iMoglichkeit aufgefiihrt zu werden, welche ganz und gar im Geiste de; 
deutschen Schule geschrieben \waren. Neuerdings, angesich's des wachsenden franzo- 
sischea Einflusses, hat jedoch eine amerikanische Komposition, welche in Inspiration 
und Charakler dem franzosischen Temperament ahnelt, eine gute Chance aufgeiiihrt 
und mit Ehren aufgenommen^zu werd^n, * 

Aber wie gesagt, eine Komposition muB die eine oder andere Art imitieren: ,,Franzbsisch 
oder Deutsch" sein, um einer ems ten Beach tung seitens der Kritik und eir.es groBen Tei- 
les unseres Publikums gewiirdigt zu werden. 

Es ist durchaus begreiflich, daB dies so sein muB. Und doch wird gerade dadurch das 
Emporkommen und das Wachstum einer amerikanischen Komponistenschule bekampft 
und gehindert, Selbstverstandlich haben die Orchesterdirigenten Recht, wenn sie alles 
das von der Auffiihrung ausschlieBen, was technisch allein nicht mal der Auffiihrung wert 
erscheint. Eine Komposition Jedoch deswegen auszuschlieBen, weil sie nicht dieneihaft 
den Geist anderer nachahrnt, ist falsch und v/alzt einen extragroBen 'Stein auf den Weg 
des Fortschrittes. Alle, welche versuchen, etwas Neues.in das Leben hineinzubricigen, 
haben so v/ie so schon hart genug zu kampfen gegen den natiirlichen Geist des Alther- 
gebrachten, Konservativen. Aber derjenige Komponist, welcher vor all em erst mal ame- 
rikanisch sein will, hat ein noch viel schlechteres Leben als seine Kollegea in fremden 
Landern. Und das alles nur, well die musikalische Kunst Europas geistig so fest einge- [ 
wurzelt ist und das Gemiit des Publikums voll und ganz beherrscht. Auf diese Weise 
erkennt das Publikum auch nicht M sein Eigenstes", wenn es ihm vorgesetzt wird. 
Ich selbsfc bin ein amerikanischer Komponist und versuche meine Inspiration in gewissen 
Eigenheiten unseres Temperaments auszudriicken, in unserer Literatur, in Bruch- 
stiicken von Volksmelodien und so weiter. Trotzdem haben die Kritiker einige, meiner 
Ansicht nach ganz charakteristisch und amerikaniscae Kompositionen als „exotisch" be- 
zeichnet. Zum Beispiel blieb Chadwick's „Vagrom Ballad" (Wanderer's Ballade], ein 
Werk von makelloser Te chalk, voll von unnachahmlichen amerikanischen Humors, fur 
lange Zeit unaufgefu'hrt,- nur weil es einen „exotischea" Geschmack in den Augen des 
damaligen deutschen Dirigenten hatte. 

Ein Werk von mir, „Tanz auf Place Congo", wurde verachtungsvoll zur Seite ge- 
schoben und von einem Dirigenten des Bostoner Sinfonie-Orchesters als f( Nigger-Mu- 
sik" gebrandmarkt. 

Trotz all dieser Opposition und trotz der Tatsache, daB die meisten amerikanischen 
Komponisten noch getreue Nachahmer "der franzosischen und der deutschen Schablone 
sind, ist ein leiser Anfang gemacht worden auf dem Wege zu einer amerikanischen 
Komponistenschule. Aber dies ist immer noch nur ein Anfang — eine Suche nach 
einer Richtung. 

In den letzten Jahren ist auch von seiten der Orchesterdirigenten mehr Neigung zutage 
getreten, amerikanische Werke aufzufiihren und die Achtung und Sympathie von seiten 
der Kritiker mehr und mehr gewachsen. 

DaB dieser schwache und noch in den Kinderschuhen steckende Versuch wachsen und 

sich zu etwas wirklich Wiirdigem entwickeln moge, ist mein personlicher ernster Wunsch, 

[Einzi2 bercchtigta Ucbsrsetzu^ aus tied Eailiachen von CfiSAR SAERCHINGER) 
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Die Zukunft des Balletts 

Von EGON WELLESZ 

s scheint mir die Stundc gekommen zu scin, in der iiber die Gegenwart und Zukunft 
des Balletts als ernes integrierenden Teiles der dramatischen Kunst gesprochen wer- 
den nuifi, Denn wir. erleben die ganz eigenarlige Erscheinung, daB sich die Tanzkunst in 
den letzteu Jahren aufierordentlich entwickelt hat, so dafi man berechtigt ist, von einer 
neuen Bliite .des Tanzes zu sprechen; daB alles, was mit Tanz und Geste r zusammen- 
hangt, ein lebhaEtes Interesse beim Publikum tindet; daG aber — im GegensWz zu dieser 
Erscheinung — die leitenden Eaktoren der Theater eine merkwurdige Apathie'zeigen, sich 
dieser Bestrebungen zu -bedienen, diese Bev/egung aufzugreifen. ' 

Man kann ja die Abneigung mancher Opernleiter gegen das M Ballctt" begreifen, mit dem 
sie Zeit ihres Wirkens nur Plage und wenig Freude erlebt haben. Manchen von ihnen, 
die Vorkampfer des Wagnerschen Musikdramas gewesen sind, steckt noch die Antipathie 
gegen das Ballett im Blut, die von dem denkwiirdigen Theaterskandal der Paris.er Tann- 
hauser-AuHiihrung herriihrt. 

Dieses Ballett ist natiirlich nicht gemeint. Es war wurzellos und unzeitgemafi, ungesunder 
Auswuchs einer verwerflichen Kunstformj die Ernst vortauschen wollte, wo er nicht hin- 
gehorte und -an wahrer Grofte hilflos zuschanden wurde. Das Ballett der ,,Groflen Oper" 
war verlogen, wie die ganze Gattung dieser historisierenden Musik. 

Es gab eine Ballettkunst in der Fruhzeit der Oper und es gibt heute eine neue. Europa 
lernte sie kennen, als 1909 das ,,Russische Ballett unter Djaghileff in den Metropolen des 
West ens aultrat und mit den Vorstellungen begann, die jedem, der sie sah, unvergessen 
geblieben sind. Es war da eine wunderbare Uebereinstimmung von Geste und Tanz, 
Rhythmen und Musik, Dekoration und Kostiim. Solches hatten die Meister der Barocke 
geschaffen, alle Kiinste in glucklicjrfr Art vereinigend. Hier wurde dies wieder zur Tat. 
Djaghileff verstand es, ein Tanzerensemble aus Individualitaten zu bilden, Musiker wie 
Stravinsky, Debussy, Ravel zu inspirieren, Maler wie Bakst, Roerich, Derain, Matisse, 
Picasso Kir die Inszenierung zu gewinnen. Es war oft das Kiihnste und Gewagteste, was 
hier geboten wurde — man denke an den Sacre du Printemps — aber die Art, wie es ge- 
boien wurde, war so vollendet, dan niemals ein theatre a cot? daraus wurde. 
Eine Erscheinung wie die der russischen Balletts in Europa konnte nicht -ohne Folgen 
bleiben. Man sah, man bewund=rte, man begann nachzuahmen. Aehnliche Bestrebungen 
fanden Mut, ihren eigenen Weg zu gehen. Aber jeder Versuch Einzelner, ehien ahnlichen 
Apparat zu schaffen, muBte scheitern, da die Kosten fur die Ausbildung und Vorbereitung 
eines Ballettensembles unerschwinglich waren, und die Theater, die iiber bestehenden 
Apparat verfiigten, der zwar unvollkommen aber immerhin bildungsfahig war, dachten 
nicht daran, reformierend einzugreifen. 

So muBte ein Ausweg gesucht werden. Es begann die Phase des Einzeltanzes, bei dem 
eine Intensivierung des Ausdrucks und der Geste angestrebt wurde, die im Massentanze 
nicht zu erreichen war, wenn auch das Technische an sich kaum eine VervoIIkommnung 
erfuhr. Aber diese Tanze hatten ihre naturliche Begrenzung in der Individualist der 
Tanzenden, und boten keine Moglichkeit einer hoheren Form, die nur aus Spiel und Ge- 
genspiel resultieren kann. So entstand die dritte Phase, an deren Beginn wir heute 
stehen. In ihr scheint das individuelle Moment wieder zuriickzutreten. Es entstehen 
kleine Ensembles, welche der Gruppenkompositioa wieder ihr Hauptaugenmerk zuwenden. 



In den letzten Jahren konnte man in Deutschland, hauptsachlich aber in Wien, die auBer- 
ordentlichen Darbictungen des Ensembles von Ellen Tels sehen, die mit ihren Tanzerinnen 
aus Moskau kam und eine Art der Geste brachte, die gewissermaBen einer. Geg'ensatz zu 
der Richtung Djaghileffs bedeutet. Wahrend das Russische Ballett unter Djaghilefi tech- 
nisch auf der altercn Scbule basiert, hat Ellen Tels ihre Technik ?.uf gynmastischer Grund- 
lage aufgebaul und laBt den Impuls zu einer Geste gleichsam in jsdem Muskel sichtbar 
v/erden. Wenn meftrere Tanzerinnen sich zu einer Gruppe zusammenschlieGen, fiihlt man 
den Rhythmus, der von einer Gestalt zu der anderen hiniiberschwingt. Bei dieser Art 
des Tanzes wirkt eine realistische Dekoration eher storend als fordernd. Es ist eine stili- 
sierte Art des Tanzes, die eine ebensolche Art der'Dekoration und der Kostiime erfordert. 
Da die groCen Opernbiihnen mit wenigen riihmlichen Ausnahmen fur die neue Bewegung 
kein rechtes Verstandnis zeigen, sirid die Tanzer und Tanzerinnen, die, tei'ls einzeln, teils 
in kleineren Gruppen ihre Kunst zeigen wollen, gezwungen, in Konzertsalen, die fiir diesen 
Zweck nur notdiirftig adoptiert v/erden konnen, oder in Varietes aufzutreten. 
Dies hat folgenden NacbteLl; Abgesehen davon/daB gewissermaBen der Begriff der Biihne, 
der Hintergrund einer noch so sparsamen aber tektonisch vollendeten Szenerie, eine rich- 
tige Biihnenbeleuchtung notwendig ist, urn der Plastik der Bewegungen den richtigen Rah- 
men zu geben, sind alle, die auf passagere Veranstaltungen angewiesen sind, gezwungen, in 
der 'Wahl der Musikstiicke, zu denen sie tanzen, Konzessionen zu machen, und damit fallt 
das schopferlsche Moment der ganzen Bewegung in sich zusammen. 

Das Schopferische der neuen Tanzkunst kann nur darin bestehen, daB die Musik unse- 
r e r Zeit EmpEindungen in den Tanzen erweckt, die diese durch entsprechende Gesten aus- 
zudriicken suchen. Heute geschieht das Gegenteil. Die Tanzer sind von dem Wunsche 
beseelt, sich selbst durch Bev/egungen auszudriicken und wahlen dazu Stiicke, die dem 
Gefiihlsinhalt einer vergangenen Epoche angehoren. Sie konnen gar nicht anders. 
Fiir den groOen Raum, den jeder Tanzer benotigt, gehort als entsprechender Kiangkorper 
das Orchester. Nun ist es technisch unmb'glich, daB ein Tanzer, eine Tanzerin, ein En- 
semble, das heute hier, morgen dort konzertiert, -in einer einzigen Probe, — denn mehr 
wird ihnen vom Veranstalter aus materiellen Riicksichten nicht zugestanden — neue Mu- 
sik vollendet einstudieren konnte. 

Finden diese Vorfuhrungen in einem Variete-in einer fortlaufenden Reihe .von Auffiih- 
rungen statt, soverbietet die Umgebung und die Minderwertigkeit des Orchesters inei- 
stens von selbst die Wahl neuerer Musik. Sind die Tanzenden dennoch gewillt, sich 
durch alle diese Hindernisse in der Wahl der Musikstiicke nicht behindern zu lassen, so 
nehmen sie Zuflucht zur Klavierbegleitung, die aber akustisch meist unzulanglich ist, 
und, wo es sich um die Bearbeiiung eines Orchesterwerkes handelt, auch in klanglicher 
Beziehung nur ein Surrogat bedeutet. Den einzigen. Ausweg , eine so vielver- 
sprechende Kunstbewegung nicht ungeniitzt vergeh en zu lassen, sehe ich darin, daB die 
Theater sich ihrer bemachtlgen und das Ballettwesen ausbauen, und zwar ware hier das 
Prinzip der Stagionezu empfehlen. Nur die groBten Theater verfiigen heute iiber ein 
geschultes Ballett, das durch Zuzug neuer Kraf te den neuen Aufgaben zu entsprechen im- 
stande ware, daB fur Opernbiihnen, die nur ein Hilfsballett besitzen, die Einrichtung von 
Ballettfestspielen empfehlenswert ware, fiir die eine Anzahl von Solotanzerinnen jeweils 
engagiert werden miiBten, verstarkt durch das vorhandene Ballett oder Mitglieder von gym- 
nasiastischen Schulen. 
Die Leitung und Einstudierung miiBte in der Hand einer befahigten Kraft liegen, einer Per- 
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sonlichkeit wie Nijinski oder Fokin oder der Karsavina, gleich begabt zum Tanzen wie zur 
Leitung und Fiihrung eincs Ensembles. 

+ 

Es sind mit Absicht zunachst die technischen Fragen beruhrt worden; es muBtc klar ausge- 
sproclien werden, dafi v.'ir cine vielsaiti^ gestaltete Tanzkur.sfc von groBen Entvricklung's- 
moglichkeiten" haben, der nur die Funning groBen Stiles fehlt; daB sich zahlreiche Krafte 
zeigen, wo Begabung in unzulanglichen Veranstaltimgen verzetteltWird; daB die Tanzen- 
den nicht die Moglichkelt haben, sich. voll zu entEalten, da auBere Griinde die entschei- 
dende Vereinitfuntf von neucr Geste und neuer Musik hindern. ABer erst-aus der Vereini- 
gung beider kann Hohcres entstehen. * =|,. , 

Und gerade im gegenwariigen Augenblick hatte das Ballett und die Pantomime eine wich- 
tige Funktion zu erfiillen : einzugreifen in das Gefiige der musikdramatischen Produktion, 
der Oper selbst neue Moglichkeiten zu erschlieBen, Verbindungen zu schaffen, die seit dem 
Barock unterbrochen sind: man denke nur an den Formenreichtum der Opern von Handel 
und Gluck, in denen so wunderbar der Gegensatz von Ruhe und Bewegung, von Gesang ' 
und Tanz oder Pantomime arcMitektonisch durchgefiihrt ist. 

Man mag iiber die dramatische Musik denken, wie man will: mit 'der Tatsache ist zu rech- 
nen, daB sie seit mehr als drei Jahrhunderten im Mittelpunkt der musikalischen Bewegung 
steht. Unverkennbar ist auch das Streben, nach dem Auswirken der Wagner-Epoche zu 
einem neuen musikdramatischen Stil zu gelangen, bei dem der Musik v/ieder -die Moglich- 
keit gegeben sein muB, weitere Bogen zu spannen, tektonisch in hoherem Belange zu wirken. 
Als den ersten Versuch einer Revolte geg'en das Musikdrama "Wagners kann man ja die 
ganze Programmusik der neudeutschen Schule ansehen, die aber scheitern muBte, weil sie 
sich auf die Mittel der Technik des Musikdramas stiitzte, ohne sich des Vortctls der Vcr- 
deutlichung der musikalisch beschriejsenen Vorgange durch das Wort und die Szeue zu be- 
dienen. tf 

Diesen Ausweg bieten Ballett untf Pantomime weit vollkommener. Sie tragen in sich die 
Nofcwendigkeit einer Stilisierung, und verbieten die Realismen der Tonmalerei, an denen 
die Programmusik zugrunde gegangen ist. Der Musiker kann durch die pcetische Grund- 
lage der Ballettdichtung* wie durch die Operndichtung inspiriert werden" — es kommt eben 
da darauf an, ob ein Schriftsteller oder ein Dichter die Hahdlung erfunden hat — , ohne daB 
aber das Wort ihn zu einer bestimmten Beschrankung oder Formung des Musikalischen 
zwingen wiirde. Er ist viel mehr ,/absoluter" Musiker, und kann Architekturen schaffen, 
die an sich Geltung haben. 

Es werden sich auch da die verschiedensten Arten zwischen dem groBen Chorballett 
und der knappen Pantomime ergeben. Die groBen Chormassen erhalten ihr Ge- 
gengewicht in einem groBen, sinfonisch gefiihrten Orchester; die Pantomime, auf kleine, in- 
time Wirkungen eingestellt, und am giinstigsten auf kleinen Biihnen aufgeEuhrt, ein solisti- 
sches Kammermusizieren, das der Instmmentalmusik neue Perspektiven eroffnet. 
Hier werden sich auch neue Moglichkeiten in der Behandlung des Orchesters ergeben. In 
der Oper wird sich immer ein Konflikt zwischen dem Klangwillen des Komponisten und 
' der Tragkraft der Singstimmc ergeben, wenn der Komponist es nicht vorzieht, auf die so- 
genannte ,,interessante" Instrumentation zu verzichten, -und so zu instrumentiereh, daB 
das gesungene Wort ohne Miihe verstandlich ist. Die Gelegenheit, sich instrumental zu 
entfalten, hat der Komponist nur in den Ensembles, und in den pantomimisch durcHgefuhr- 
ten Szenen. 



Im Ballett. kann der Komponist seiner Klangfantasie freien Lauf'Iassen; er v.-ird auch zu 

Kombinationen angeregt, die -in der absoluten Musik unberechtigt waren, im .gesungenen 

Drama sich aber mit Riicksicht auf den Stil des Ganzen yerbieten. Dazu gehbrt vor 

allem cine exponterte Fiihrung der Blasinstrumente und cine gesteigerte Yerwer.dung des 

Schlagwerks in alien Nuancen. Dies hangt mit der Vorliebe der Ballettdichtung fur exo- 

tische Sfcoffe zusammen, die vollkommeti berechtigt ist. Denn der Exotismus soil keia bil- 

liges Kolori't ergeben; er hat die Funktion, die Stilisierung, die in der Natur dieser Gattung 

des Musikdramas liegt, zu erleichtern. 

Die Wahj 1 der Sujets aus fernen, fremden Wei ten schafft die notige Distanzienmg, urn den 

Menscheq auE der Szene, die da singen und tanzen, das Irreale ihres Spiels zuzubilligen, urn 

die Welt des Scheines, der Illusion als solche anzuerkennen. 

Daher auch die Bevorzugung fremdartiger, oft nationaler Melodien in der Ballettmusik, die 

eine eigenartige Harmonik und Rhythmik erfordern. Bevorzuger peutatonischer Motive 

[Stravinsky], der Ganztonleiter (Debussy), heterophone Stimmfiihrungen. 

Alle diese Zuge, die man an neuerer Ballettmusik beobachten kann, tragen, je nach der 

Person des Autors mehr oder minder zwingenden Charakter. Es liegt in all diesen Dingen 

die Gefahr der ,,Pseudo-Moderne", d. h. die Gefahr, daB Dinge, die Erlebnis des Einen 

sind, durch den Anderen zu bloBen „Mitteln" herabgev/iirdigt werden. Aber dies ist ja eirie 

Gefahr bei jeder Kunst, und wir wollen nicht pharisaerhaft bei den Gefahren verweilen, 

soiidern uns an das Produktive halten. 

Hochst bedeutsam erscheint mir das Neu-erv/achen des rhythmischen Sinnes. Der Tanz 

erfordert 'einen kontinuierlichen prazisen, starken Rhythmus, . wahrend in der polyrhyth- 

mischen Musik der letzten Jahre gerade -dieser Faktor verpontwar. Ich glaube, daB durch 

das neuerwachte rhythm'ische Gefuhl erst die Gestaltung neuer, tragkraftigerFormen mog- 

lich sein wird, und daB auf 'diesem Wege sich die Ueberwindung des klassisch-roman- 

tischen Formideals vollziehen wird. 

Unerschopflich die Moglichkciten fiir die Inszenierung. All es, was im Drama zu problema- 

tisch erscheint, was mit Riicksicht auf das gesprochene, oder gesungene Wort vermieden 

werden muG, kann hier von groflter-Wichtigkeit sein. Das Ballett ist eine ehrliche Kunst. 

Es tauscht nicht mehr vor als es ist. Immer steht der Komponist iiber dem Stoff, sagt 

gleichsam in jedem Augenblick: „Es ist nur Spiel". 

Im B alle tt kann der Regisseur die groBten Wirkungen mit den geringsten Mitteln er- 

zielen, wenn er den Rhythmus der Bewegungen zu nutzen versteht. Erkann Episoden ein- 

fixgen, die durch unscheinbare Mittel, vielleicht nur eine Bewegung, die Handlung plastisch 

gestalten. 

Aber ich will mich hier in keine Schildemng der Moglichkeiten einlassen, was geschehen 

k onnt e. Was geleistet werden kann, dafiir bietet die Geschichte des russischen Balletts 

em Beispiel. Alle Bedingungen waren gegeben; es fehlt nur die Personlichkeit, die alle 

die Krafte zu sammeln, zu formen weiG; die alle die unbewuBt schlummemden Fahigkeiten 

aus den Menschen zu holen versteht. 

Vielleicht bedarf es nur des Zeichens! 



Musikphysiologte 



Der konzertierende Kiinstler und das Arbeitsrecht 



Von Dr. RUDOLF CAHN-SPEYER, 

Vorsitzendem im Verwaltungirat des Verbandes cler konzertiererlden Kiinstler Deutscnlands. 
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"j V ie neue Reichsverfassung en thai t in § 157 die 
•*-' folgende Bestimmung: ,,Die Arbeitskrafi 
jteht unter dem besoncleren Schutz des Reicnsi. 
Dai Reich schafft ein einhettlichej Arbe : .t. c ;eclit.*" 
Zur Durchfiihrung dieser Verfassungsbestimmung 
ist im Reichiarbeit$mmisterium ein Arbeiiirecht,*- 
ausschufi elngesetzt v/orden; er gliedert s'ch v.-eiitr 
ii: Unterausschusse, welchen 'die Bearbiltung vo:l 
Spezialfragen zugeteilt 13 1_ Bei dieser. Vorarbei- 
ten ist der Grundgedanke aufgestellt wo:d*a. daE, 
im Gegensatz zu dem bisherigen Sachenrecht, in 
dem neuen Rechte eln Schutz fiir den arb*:tendcn 
Menschen selbst geschaffen v.-erden io'Je, ura seine 
Arbeitskrart zu erhalter., an welcher die Allgemein- 
belt so grofies'Interesse hat. 

Eine der Unterkommissionen bearbeitet cas,Ange- 
stelitenvertragsrecht. Sie ist dazu geschriyeji, einen 
Begriff des Angestellten zu bilden. welcher das 
Objekt dieser Gesetzgebung sein soil, und sucht 
diesen Begriff so v/eit zu geitalten, caS er alles 
urafalst, was man uberhaupt unter den Begriff des 
Arbeltnehmers bringen kann. alio auch cea Kunit- 
ler, dtr das Produkt seiner kunstlerisches Tatigkeit 
gegen Entgelt dem Verleger. " dem Schauipielunter- 
r.ehmer, dem -Konzertveranstalter zu: Verfiirung 
3 tell t. Hierzu wurde also auch der konzertierende 
Kiinstler -gehoren, insoftrn er nicht nu: auf eigene 
Rechnung Konzerte veranstaltet, sondem auch En- 
gagements gegen festes Honorar an.iiaat; derm 
hierbei bezahit ihn nicht das kartenkaufende Publi- 
kum, sondem der Konzertunternehmer. 
Die hier angewandte -Methods fordert sclion aus 
prir.zipiellen Griinden zur Kritik heracs. Der nitur- 
Iiche Weg, der dem psychologischen Yo:=a::g bei 
dem Begriffe bildenden Individuum en^ptochen 
hattt, ware der gevvesen, die vorhandenec Berufs- 
arten emer Priifung daraufhin'zu unteire:-;n, vrie 
.vreit sie Gemeinsames aufv/etsen und un>: ein- 
heitliche Gesichtspunkte gebracht werewn konr.en. 



Fiir die so gebildeten Gruppen hatte man dann 
gemeinsame Bestimmungen erlassen kb'nnen, wobei 
die Einheltlichkeit des Rechts fur alle Gruppen in 
der Einheitlichkeit des leitenden Grundgedankens 
bestanden hatte- Statt dessen wird zunachst auf 
Grund einer theoretischen Konstruktion eiti 2iles 
umfassender Begriff gebitdet und von der leben- 
digen Wirklichkeit verlangt, daft sie sich clieicm 
Begriff anpasse. Das ist ein Riickfail in philo- 
sophischs Metfioden .von vor hundert Jahren, der 
nur dazu filhren kann. dem System zuliebc den 
lebendigen Organismus zu verge waltlgen, dessen 
Natur gar nicht dem willkurlich aufges tell ten 
System entspricht. Wie stark diese nivel-ieremi; 
Tendenz ist, geht aus einem der Leitsatze her vor, 
die von dem Unterausschufi fiir Angestelllenver- 
tragsrecht aufgestellt sincl: ..Sondervorschriften fiir 
einzelne Angestelltengruppen (Hand!ungsge!i:!len, 
Reifende, Redakteure, Schauspieler, Seeieute usw.) 
sind auf das notwendigste zu bejehranken." Da- 
mit ist rucksichtslose Schematisierung zum Prinzip 
erhoben. 

Fragen wir uns nunmehr, welche Handhaben dazu 
vorhanden sind, den konzertierenden Kiipjller zu 
den Angestellten zu rechnen. 'Der Begriff ,,Ange- 
stellter" hat bisher iiberhaupt nocn kerne befriedi- 
gande prazise Umschreibung bekommen. Wie un- 
klar hler die Begriffe sind, geht z. B. daraus her- 
vor, dzB Privatlehrer nach dem Veriicherungsge- 
setz Angestellte ihrer Schuler sind und demgemafi 
\'"ersicherni-igsbeitrage zahlen mussen, wa'nrend sie 
andererseits der Umsatzsteuer untenvorfsn sind. 
v-eil sie eine selbstandig ausgeubte Berufstiitigkeit 
haben. Immerhin Ia£t sich aus den bisherigen An- 
wendungen des Angestelitenbegriffi so viel hcrau:- 
kristalliiieren. da£ es sich um ein fur lcngerc Dauer 
berecrmetes Verhaltnis zwischen Arbeitnehmer und 
Arbeitgeber handett. 
Als Arbeitnehmer — venn mi den Begriff ohne 
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v.-eitcre Definition in c!cr Bedeutung anwcnden, die 
iSm der allgemeine Sprachgebrauch gegeben hat — 
kommt der konzertierende Kiinstler dann in Be- 
tracht, wenn er -gegen festes Honorar auftritt. In 
der Regel wird eine Vereinbarung nur fiir einen 
Abend getroffen. Von einem dauemden Verhalt- 
ni? kanri nur die Redo sein, venn -der Kiinstler von 
cmem Untemehmcr — wie es manche Kor.zeri- . 
ngenten tun — fiir eine bestimmte grofjere Anzah! 
von Abenden verpflichtet wire!, wobei sich der En- 
gagierende gewohnlich vorbsha'lt, wo er -den Ktinst- 
lei auftreten Iassen will. Nur in diesem Falle lafit 
sich ein" Angestelitenverhaltnis da Kunstlers 'kon- 
struieren. Aber es b!e:bt doch immer eine Kon- 
struktron , die dem Sprachgebrauch vollstandig 
wldersprichi, und das ist auch in Gesetzen vom 
Uebe!. Ich komme auf diesen Punkt noch zu- 
ruck. Se'bst ein so einsei tiger Vork'ampfer dei 
einheitlichen Arbeitsrechtes wie Dr. Heinz Pott- 
hoff erklart es aU wiinschenswert, ,,d:e Sprache 
aes Gesetzes moglichst der Umgangssprache 
anzupassen und die allgemein eingewohnten Aus- 
dru'eke in dem ihnen gewohnlich beigelegten Sinn 
zu gebrauchen l ) ". Demnach wurde es als unan- 
gemessen erscheinen. selbst in diesem Falle den kon- 
zertierenden Kiinstler als Angestellten zu be- 
zeichnen. 

Sehen wir nun zu, welche Vorteile das Angestell- 
tenrecht zu bieten hat, die es dem konzertierenden 
Kiinstler wiinschenswert machen konnten, daran ' 
Teil zu haben. 

AnSteuern wurde der konzertierende Kiinstler zwar 
fiir seine festen Engagements von der Umsatzsteuer 
befrelt sein, da er dann die Lohnsteuer zu ent- 
richten hatte. Er wiirde aber aus den Ertragen 
seiner eigenen Konzerte nach wie vpr Umsatz- 
steuer und Einkommensteuer zu entricnten haben. 
In dem einen wie dem anderen Fall ist der Abzug 
der soger.annten ..Werbungskosten". der fiir die 
Berufsauiiibung erforderlichen Aufwendungen, zu- 
' lajsig. Wahrend abe: bet der Einkommensteuer 
dieser Abzug in einem einzigen Akt fur das ganze 
Steuerjahr vor sich geht, wiirden bei der Lohnsteuer 
fiir jedes einzelne Engagement die Werbungskosten 
besonders nachzuweisen sein. Ueberdies miifiten sie 
von denjenigen Werbungskosten unterschieden wer- 
cen, die der Kiinstler fur seine eigenen Konzerte 



l ) Dr. H. PotthoFF, ..Begriffsbestimmungcn fur das 
deutscbz Arbcitsrecht". Arbaitsrecht, Jahr^. VII, 
Keft 5, S. 150. 



aufgewendet hat. E; wurde zu weit fiihren, alle 
Unzutraglichkeiten hervorzuheben, d : e sich aus 
einer solchen Regelung ereeben- wiirden. Im tibri- 
gen ist die Kiinstler-chaft zurzeit schon in der Lage, 
sich ein Bild von diesem Zustande zu machen, da 
der Reichsfinanzminiiter d^irch eine Verordnung 
bestimmt hat, da£ Engagements a!s „unstandig« 
Arbeitiverhaltnis" anzwehen s'ir.d imd demnach 
dem 'Lohnabzug unteriiegen. Daran haben die 
Kiinitler einen Verges china ck davon, was sie als 
( ,AngesteIite" zu erwarten haben. Es sind iibri- 
gens Bemiihungen im Gange, die A.ufhebung die- 
ser Verordnung zu bewirken. Bei Engagements 
nach dem Auslande lafit sie sich ohnedies nicht 
durchfiihren. 

Als Angestellter wiirde der konzertierende Kiinst- 
ler voraussichtSich auch der Zwangsversicherung 
untenvorfen sein, um so mehr, als der Unteraus- 
schu£ fur Angestelltenvertragirecht den Leitsatz 
aufgestellt hat, fur die Feststellung des Angestell- 
tenbegriffs vom Angeitelltenversicherungsgesetz 
vom J an re 1911 auszugehen. Bezeichnend ist, 
dafi dieses Gesetz ebenfalls nicht imitande war. 
eine prazise Definition -fiir den Angeitelltenbegriff " 
zu formulieren, sondern sich mit -der Aufz'ahhing 
einzelner Gruppen behelfen mufite. Es ist unmog- 
!:ch, dem konzertierenden Kiinstler zu alien se'inen 
sonstigen Laiten (Lustbarkeits3teuer, in Zukunft 
wohl auch noch die Kulturabgabe) noch die 
Zwangsversicherung aufzuladen. Aufierdem 

wiirde das in vielen Fallen eine Doppelverslcherur.s 
sein. Ein 'grofier Teil der konzertierenden Kiinst- 
ler ist zugleich Lehrer und ab soicher ebenfalls vcr- 
sicherungspflichtig. Dazu kommt noch das gerade 
in diesem Stande so haufige Fluktuieren. Man- 
cher konzertiert eine Zeit lang und beschrankt sich 
dann auf den Lehrberuf. Oder er konzertiert nur 
einige wenige Male im Jahr, weil er im Haupt- 
ber'uf Lehrer ist und sich nur aus propagandisti- 
schem Interesse ab und zu in der Oeffentlichkeit 
horen lassen will. Wie soil in alien diesen Fallen 
"die Versicherung geregelt werden? Zumal die 
Tendsr.z besteht — wie schon aben auszefuhrt — 
Sonderbeitimmungin so v:el \We moglich zu ver- 
meiden? Die Lb'iung dieser Frage gehort meines 
Erachtens iiberhaupt nicht -in das Angestellten- 
gesetz hinein, sondern in die neue Regelung des 
Versicherungswe=-en3. die eurch § 161 d=r .Reichs- 
verfassung angektindigt ist. Ej wire wunschens- 
we;t, dafi den konzertierenden Kiinstlern die Mog- 
Iichkeit der freiw^illigen Versicherung gegeben 



wiirde, so dafi also diejenigen, die es wollten, sich 
an der staatlichen Versichemng beteiligen' konnten. 
Im ilbrigen besteht -immer noch die Moglichkeit, 
sich bd einer Versicherungsgesellschaft zu ver- 
sJchern, wenn auch allerdings diese Privatversiche- 
rungen wahrscheinlich in naher Zeit einer Steuer 
unterworfen werden. ■ > 

Dam kommt noch ein psychologisches Moment. 
Der konzertierende Kiinstler, der ids Kiinstler eine ' . 
freie, aus jedem Schema heraustretende Personlicli- .r^ 
keit sein will und auch sein mufi, wenn anders e^^'' 
nicht durch alls moglichen Hemmungen der psy- ~2f t 
chischen Voraussetzungen fur seine geistige Tatig- 
keit beraubt sein soil — der Kiinstler kann ver- 
Iangen, dafi die Sorge fiir seine Zukunft ihm selbst 
iiberlassen bleibe und nicht in ein gleichmacherisches 
Schema eingezwangt werde. 

Von grofierer Wichtigk'eit konnte vielleicht einmal 
die Frage der Tarifvertrage werden. Vorlaufig hi 
sie nicht akut, denn wenn auch eine Organisation 
der konzertierenden Kiinstler existiert, so fehlt der 
Gegenkontrahent in Gestalt einer Organisation der 
Konzer tun ternehmer, - wenn auch gewisse Ansatze 
dazu schon vorhanden sind. Immerhin -ware es 
moglich, ja sogar wiinschenswert, dafi in abseh- 
barer Zeit eine solche Organisation in wirklich 
Icbensfahiger Gestalt ' entstiinde. Indessen wiirde 
fur die Tariffahigkeit der konzertierenden Kiinrft- 
. ler ihre Eigenschaft als Angestellte nicht erf^der- 
Iich sein. So hat der Reichsarbeitsminister dem 
Vertragsverhaltnis zwischen freien Journalisten und 
Zeitungsverlegern fur den Freistaat Sachsen allge- 
meine Verbindlichkeit gegeben. Es brauchte nur 
eine enteprechende Bestiramung in -das in Vorberei- 
tung befindliche Arbeitstarifgesetz aufgenommen zu 
werden; dann bedarf es der Angestellteneigenschaft ~~~~ 
fiir die konzertierenden Kiinstler nicht mehr. 
Auch die anderen Fragen, die hier noch in Be- 
tracht kommen konnten, notigen nicht zum Ver- 
langen, die konzertierenden Kiinstler zu Angestell- 
ten zu roachen. Der Lohnschutz wiirde durch Aus- 
dehnung des § 32 der Gewerbeordnung auf Kon- 
zertunternehmer hinreichend gegeben sein. Ferner 
wiirde Kiinstlern, die sich einem Untemehmer fiir 
eine grofiere Anzahl von Abenden fest verpflichtet 
haben, in Konhinfallen das Lohnbeschlagnahme- 
gesetz zur Seite stehen, nach welchem die „Ver- 
giitung fur Arbe'iten und Dienste" fiir denjenigen 
geschiitzt ist, bei dem die Erwerbstatigkeit durch 
den betreffenden Ucternehmei ..vollstandig oder 
hauptsachlich" in Anspruch genommen ist. 
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Auf eine den Gewerbegerichten analoge Emrich- 
tung brauchen die konzertierenden -Kiinstler meiner 
Ansicht nach keinen besonderen Wert zu legen. So 
w:e die Schauspieler in der Zeit, in welcher das 
gemeinsame Schiedsgericht von Biihnengenossen- 
schaft und Biihnenverein aufgehoben war, mit den 
ordentlichen Genchten sehr gute Erfahrungen ge- 
macht haben, so kann angenommen werden, dafi es 
auch den konzertierenden Kiinstlern gchen wiirde, 
wenn sie nur iiberhaupt den Mut hatten, gegebe- 
nenfalls gegen Untemehmer vorzugehen oder ihre 
Berufsorganisation vorgehen zu lassen. 
Wir sehen also, dafi von all den „WohItaten", die 
das Angestelltenrecht den konzertierenden Kiinst- 
lern verheifit, ke'ine vorhanden sind. welche die 
Kiinstler zu begehren Ursache hatten, und manche, 
auf die sie mit Nachdruck verzichten werden. 
Wir haben die Frage, ob die konzertierenden 
Kiinstler in den Angestelltenbegriff mit etnbezogen 
werden sollen, bisher nur vom Standpunkt -der prak- 
tischen Interessen betrachtet. Sie kann -und mute 
aber auch \inter einem ideelien Gesichtswinkel be- 
trachtet werden ; es Tniifiten sonst nicht Kiinstler 
sein, um die es sich hier handelt. Zwar ist es ub- 
lich -geworden, in Dingen des praktischen Lebens 
ideelle Gesichtspunkte nicht nur als entbehrlich, 
sondern sogar als schadlich, ja, als Zeichen 
mangelnder geistrger Reife zu bezeichnen. Ich 
glaube jedoch, an dieser S telle -keiner'Entschuldi- 
gung zu bediirfen, wenn ich mi--:h dieser Meinung 
nicht anschliefie. Ja, ich kann mich hier sogar auf 
die verfassunggebende Versammlung in Weimar 
selbst berufen, welche nach dem § 157, mit dessen 
Zitierung die vorliegende Abhandlung beginnt, 
einen § 158 hat folgen lassen, in dem es heifit: 
,,Die geistige 'Arbeit, das Recht der Urheber, der 
Erfmder unci der Kiinstler geniefit den Schutz und 
die Fursorge des Reiches". Die verfassunggebende 
Versammlung in Weimar selbst 'hat es gewollt, dafi 
ein Unterschied gemacht werde zwischen derjenigen 
Arbeit, die von vielen mit verbal tnismafiig unerheb- 
lichen Verschiedenheiten gleichwertig. und vertret- 
bar gele'istet wird, und derjenigen Arbeit, die in 
ihrer aus der Personlichkeit ihres Schopfers sram- 
menden Eigenart nur ein einziges Mai auf der Welt 
vorhanden ist. 

Hier liegt das entscheidende Moment. Dem 
geistigen Arbeiter im hoheren Sinne des Wortes, 
dem Forscher, der unbekannte Naturgesetze ent- 
deckt, dem Kiinstler, der aus der einzigartigen 
Fiille seines Wesens seelische Inhalte neu und ein- 
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zi gar tig gestaltet, widerstrebt es, in eine Reihe ge- 
stellt zu werden mit den en, die ■ — sei es auch mit 
redlichstem Wollen — 'nichts zu gcben vermogen, 
was nicht Tausende und Abertausende von ande- 
ren ebenFalls leisten. GewiB, unter den en, die sich 
Kunstler nennen, bleibt die 'Mehrzahl hinter den 
letzten Zislen der Kunst wait zuriick; aber den- 
noch ist ihre Tatigkeit der Art nach eine andere, 
als diejenige der Angehorigen anderer Berufe, die 
auch die Umgangssprache mit der Bezeichnung 
..Angest elite" belegt. In der Kunst miissen viele 
streben, damit einzelne das Ziel erreichen; aber urn 
der Einzelnen willen st'nd die Vielen unentbehrlich. 
Was bier von 'dem Empfinden des Kunstlers gesagt 
ist, das erkennt auch auflerhalb der Kiinstlerkieise 
der geistig strebendc Teil der -Menschheit an. In 
grauer Vorzeit gait 'der Kunstler als heilig; als et- 
was Besonderes wird er angesehen bis zum heutigen 
Tag. Nicht aus Eitelkeit fur die Kunstler soil 
darauf Nachdruck gelegt werden, sondern weil 
hierin die Erkenntnis zum Ausdruck kommt, dafi 
die Kunst ein Gut besonderer Art ist, das un$ als 
eine Art von Gnade zuteil wird, deren Trager eben 
die Kunstler sind. 

Diese Einschatzung der Kunst darf nicht verloren 
gehen, "vvenn wir ein Kulturvolk bleiben wollen. 
Und sie mufi unweigerlich mehr und mehr schwin- 
den, wenn die Gesetzgebung, die hochste staatliche 
Autoritat, die wir besitzen, keinen Unterschied 
mehr anerkennt, zwischen einem Kunstler und einem 
beliebigen anderen Menschen. Mag die Auf- 
hebimg dieser Unterscheldung, in Verbindung mit 
dem Abbau der freien Berufe, zunachst nur formal 
sein — -das tagliche Leben, in welch em diese for- 
male Gleichsetzung notwendig mehr und mehr tat- 
sachlichen Inhalt bekommen mufite, gewinnt im 



Laufe der Zeit einen Einflufs auf <das Denken der 
Menschen, der nicht hoch genug angeschlagen 
werden kann. Es darf nicht dahin kommen, data 
die kiinstlerische Leistung aufhort, im allgemeinen 
Bewufjtsein als etwas Besonderes zu gelten. Eine 
Gesetzgebung, die das verschuldete, wurde sich an 
dem Fortbestehen unseres Kulturniveaus ver- 
sundigen. 

Noch ist es nicht so weit. Noch lebt in den wei- 
testen Kreisen unseres Volkes das Bewufitsein, 
oder doch die Ahnung davon, was die Kunst uns 
gibt, we wir ihrer bediirfen, damit sie ,, Elysium 
an unsere Kerkerwand" male, damit sie den durch" 
innere Hemmungen Gebundenen zeitweise .empor- 
hebe zu erne: Freiheit seines Innenlebens, zu der 
er aus eigener Kraft nicht fahig ist. Eine Gesetz- 
gebung, welche dieser Erkenntnis nicht Rechnung 
tragen wiirde, kame in Gegensatz zum Volksbe- 
wufitsein, und das ist das Schlimmste, was einer 
Gesetzgebung widerfahren kann. 
Ich schliefie mit den Worten, mit denen der 
friihere osterreichische Justizminister Dr. Franz 
Klein eine demselben Gegenstande gewrdmete 
Betrachtung schlieEt*), bei welcher auch er, ob- 
wohl er ein lebhafter Anhanger des einheitlichen 
Arbeitsrechtes ist, die hier gekennzeichnete Ge- 
fahr streift und zu dem -Ergebnis kommt, es ware 
vielleicht doch notwendig, „fur gewisse hohere 
Arbeitsarten" Sondergesetze zu schaffen. Er sagt: 
..Segensreich ist Recht nur, wenn es von der in- 
neren Zusb'mmung derer getragen wird, Kir die es 
gegeben ist". 



*) Dr. Franz Klein, ^Entwickluogen im Problems 
des einheitlichen Arbeitsrechts". Arbeitsrccht, 

Jahrgang VII, Heft 1/2. 
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Kulturpolitischer Teil 



Das Kultur-Inserat 

"T Tor einigen Wochen kam mir ein lustiges Papier 
* ins Haus geflogen. Es war^jein sauber ge- 
druckter, vierseitiger Prospekt der_-| Geschaftsstelle 
- — wohlgemerkt nicht etwa der '<Redaktion — 
einer Musikzeitung. Der Name tut nichts zur 
Sache, nennen wir sie also etwa die ..Alarmtrom- 
pete". Besagte Geschaftsstelle tell t mil, da£ man 
fur die nachste Zeit eine ,.Australia-'Nummer" 
vorbereite, zunachst nur fur Nord-, vielleicht aber 
auch noch fiir Slid- Australien. Der Vertreter 
dieses Erdteils weile gegenwaitig in Deutschland 
und erbicte sich, als selbstloser Mann Propaganda- 
material von iKunstlern mitzunehmen in -die 
neue Welt und in semem dortigen Bureau auszu- 
legen. Es war aufierdem noch von Inserierungs- 
moglichkeiten -die Rede, halbjahrig, ganzjahrig, 
viertelseitig, -dreizeiiig, mit oder ohne Bild — mir 
schwindelte, als ich las, %\*ie leicht und wi-e ver- 
bliiffend billig der Weg zum Ruhme und zum Er- 
folg fiir den Kiinstler unserer Zeit ist. Es.,Avurde 
zu weit fiihren. das lockende Angebot hje^in vol- 
!em Umfange zu wiederholen, ich bin iiberzeugt, 
die Geschaftsstelle der „ Alarm trompete" stellt den 
Prospekt Interessenten auch heute noch -gem zur 
Verfugung. Sollte -die Aufnahme fur die ,,Austra- 
lia-Niimmer" ■nicht mehr mbglich sein, so Iafit sie 
sich doch sicher fiir eine spatere_ J Afrika-Nummer 
bewerkstelligen. Auch dieser Erdteil hat Lander 
mit lohnender Valuta. 

Die Tatsache, dafi man gerade mir solche freund- 
liche Einladung zusandte, beweist, wie naiv und 
unabhangig von der Redaktion die Geschaftsstelle 
des Blattes arbeitet. Ich bin kein ausiibender 
Kunstler, ich habe kein Pro pagan da- Material, reise 
nicht nach Australien -und lege daher auf Verbrei- 
tung meines Portrats weder in Sydney noch in Mel- 
bourne besonderen Wert. Aber gesetzt, ich ware 
Geiger, Pianist, Sanger — was tate ich wohl? 
Vermutlich sahe ich mich in einen schweren Ge- 
wissenskonflikt gesturzt. Jede gute Sache — so 
wiirde ich mir sagen — mufi durch recht'ch 
denkende Menschen unterstiitzt werden. Hier 'ist 



ein deutschcs Unternehmen, das darauf ausgeht, in 
selbstlosester Weise fiir deutsche Kunst und 
deutsche Kiinstler in fremden, grofien Erdteilen zu 
werben. Es scheut keine Kosten, es lafit den 
australischen Vertreter nach Deutschland kommen 
(welche Ausgabe!), dieser Hen -aimmt mein, des 
ihm und seinem Blatt vollig Fremden, Propaganda- 
material nach Australien mit, legt es dort in eigens 

gemieteten Lokalen offentlich aus und ich klein- 

liches Geschopf bedenke mich noch, ein ganz- 
seitiges Inserat auf mindestens ein Jahr zu bestellen, 
obwohl, wie ausdrucklich hervorgehoben Vird, die 
,,AustraIia-Nummer" selbstverstandlich auch in 
Deutschland, Oesterreich und alien sonsllgen >Kul- 
turlandern eifri-g vertriebcn werden soil? Pfui 
uber mich, dafi ich noch zaudere. 
Und doch, ich kann gewisse Skrupel nicht unter- 
driicken. Die Ausgabe zwar wiirde ich ver- 
schmerzen, sie ist so lacherlich gering, wenigstens 
im ■H'mblick auf die heutigen Druck- und Papier- 
preise, dafi ich sie schon der deutschen Zeitungs- 
industrie zuliebe nicht scheuen darf. Es ist etwas 
anderes, das mich bedruckt. Ich beabsichtige, im 
bevorstehenden "Winter ein Konzert in Berlin zu 
geben und hoffe auf eine Besprechung auch in der 
„ Alarm trompete". Was soil der Kritiker des 
Blattes von mir denken, ^enn er in jeder Nummer 
seines Blattes mein ganzseitiges Inserat nebst Por- 
trait findet? Wird er verstehen und glauben, dafi 
ich es nur im Interesse deutscher Kulturpropaganda 
im Ausland, nur zur Unterstiitzung der humanen 
Zwecke seines Blattes aufgegeben habe? Ich 
weifi, er ist ein strenger und gerechter Richter, aber 
ich furchte, er wird in diesem Falle meine Absicht 
mifiverstehen. Er wird denken, ich habe den Un- 
terschied zwUchen Geschaftsfuhrung und Redak- 
tion nicht bemerkt, er wird mein ganzseitiges Jah- 
resinserat als AngTiff auf die Objektivitat seiner 
Urteiles auffassen, er wird uber mich ergrimmen, 
er wird mich verachten, er wird mich — verreifien. 
Und das alles nur, well ich mit meinen bescheide- 
nen Kraften die deutsche Sache in Australien for- 
dern, am Cedeihen eines guten Werke* mithelfen 
mbchte. Schatze ich doch seit Jahren die 
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,,Alarmtrompete" als eines der Organc, die am 
eifrigsten fur Wiederverstandigung der Volker 
durch die Kunst wirken. Und nun mufi ich fcei 
der ,,Austraria-Nummer" abseits bleiben. 
In diesen peinvollen Zwiespalt der Gefiihle wiirde 
mich der Prospekt der Geschaftsstelle der „A!arm- 
trompete" stiirzen, wenn ich . ausiibender Kunstler 
ware. Wie gut, dafi ich keiner bin. 

PAUL BEKKER 



Raum 



■i. 



"TNas Sanctus der Missa solemnis ist absolut. 
-L-' Warum kann man sich ihm nur mit ge- 

schlossenen Augen hingeben ? Warum darf der 
Blick nicht bestatigen, was das Ohr empfing? 
Warum steigert man nicht die Leistung durch den 
Odem der Erfiillung im Raum, der beide um- 
schliefit -und zur 'Einheit des Lebens erhebt, Ge- 
bende und Empfangende? 
. ' II. 
Lafit es denn Dunkel sein. Besser als falsche Um- 
gebung. Schliefat die Augen. Ganzes, unabge- 
lenktes Empfmden I 

Der Raum ist die Welt 

Nur Luft wolbt Decke, 

hangt herein, rieselt, 

zu uns herab, 

hindurch. 

Luft alles. 

Empfangen, umfangen. 

Steigt hinan, wir mit, wir zumeist. 

Mit uns Wand. Pfeiler, Gestuhl, und jeg- 
Kches Gerat. 

Eins, eins, erfassen. 
III. 
Man kann Musik darstellen schwarz auf weir!. 
Em Raumbegriff wird das Ergebnis sein. Lafit 
sich Musik darstellen schwarz auf weifi als Raum- 
begriff, dann kann man auch den Raum aufbauen, 
der Musik wiedererstehen lafit in der plastischen 
Erfassung der Luft, im 'Ragen und Wolben, in 
Farbe und Licht. Den Raum. der fafit, sammelt 
und steigert, in dem die Auffuhrung zum Ereignis, 
die Horer zu Beteiligten werden. 

IV. 
Rein praktisch : 

Konstruktion und Intuition gehen parallel- Die 
Gotik brauchte aufgelostes Hinan und schuf ihre 
Tektonik. 



Brunneleschi und Michelangelo erzwangen ihre /)£*,o-- 
konstruktiven Notwendigkeiten. > 

Der Unmittelbarkeit unseres Ausdrucksverlan- 
gens entspricht die unbeschrankte Moglichkeit des 
Eisenbetons .und der Drahtputzspannung. 

V. 
Aber unsere Zeit ist arm. Wer soil neue Bauten 
bezahlen? 

Macht, dafi sie sich rentieren. Verzichtet auf 
hochmiitig-weltfremden Kunstbetrieb. Bedenkt, 
da£ Kunst Leben bedeutet. Dafi alle Erschei- 
nungen so wie sie sind rgenommen sein wollen, 
Sensationen, Tanz, Rummel, alle Formen der 
Sinnlichkeit. Gebt die Syn these. 
Dann werden die Kinos und Singspiele keine uber- 
machtige Konkurrenz sein, sondern das Volk. die 
Jugend vor allem, dorthin gehen, wo die Nerven 
ihre Auslosung haben und zugleich die Seele sich 
findet. ALFRED GELLHORN 

Der Millionen-Foxtrott 

32 Millionen Kronen (in Mark umgerechnet 

etwa 4 Millionen) fur eine einzige Kompo- 

sition hat ein Tonsetzer innerhalb kurzer 

Zeit eirigenommen. Allcrdings hand el t cs 

sich weder um eine Sinfonie, noch urn einc 

Oper, ja nicht cinmal um eine Opcrette, 

sondern um den Salome-Foxtrott von Rob. 

Stolz, den Schlager samtlicher Tanzdielen. 

Auf 4 Millionen Kronen waren die Kosten ver- 

ajischlagt, wegen deren Hohe 'das geplante Gast- 

spiel der Wiener Staatsoper -(Mozart, iR. StrauB) 

bei -den iSalzburger Sommerfestspielen nicht statt- 

finden koniite. 

Wegen der !H&he der Kosten ist die Gesamtaus- 
gabe der Werke Liszts in Frage gestellt. 
400 000 M. staatlicher iZuschuB oder Verstaat- 
lichung ist die Alternative, von der 'der Fort- 
bestand des Leipziger Konserva-toriums abhangt. 
■Die Deutsche BrahmsjGesellschaft unuBte das Ge- 
burtshaus von Brahms 'an den Staat Hamburg ver- 
kaufen; da ihr die Mattel zur Erhaltung des Ge- 
baudes fehlen. 

Die Erhaltung des Salzburger Mozart-Museums 
ist bedroht, falls die Kosten nicht durch Spen- 
den gedeckt werden. 
Mangels der erforderlichen Mittel zu kulturellen 

Zwecken ad infinitum 

fStimme aus dem Hintergrund: n Wenn Stolz den 
Salome-Foxtrott nicht geschrieben hatte, wurden 
die Millionen ebensowenig kulturellen Zweoken 
zugefuhrt werdeal) Dr. LUDWIG >USCH 
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Noten- undBiicherhesprechungen 



Neuerscheinungen der Universal-Edition, Wien 

Kritische Studien von'ERWIN LENDVAI 

ii. -f::_ 

Einer, der da. in jeder Beziehurig zielsicher schreitet, dem aber auch eine gliickliche musi- 
kantische Anlage steigende Wege ebnet, ist der junge Oesterreicher Josef Rosen- 
stock. Seine Klaviersonate op, 3 ist der Ausklang Wagnerscher und StrauBscher Ein- 
driicke, die ein Starker -hatte, einer, den die Vorbilder nicht erdriicken werden, 
Dem oberflachlichen Ohr stellt er sich als Impressionist Schreckerscher Observanz vor. 
Im Grunde genommen ist er vom Moment eindruck gar nicht abhangig, er laBt sich von der 
AuBenwelt nicht bestimmen, Mahler-Bartok'sche Natur imitation ist nicht seine Sache. 
Seine unlyrische Natur schiitzt ihn gegen tonal-atonale Sentimentalitat, 
Rosenstocks polyphone Schreibweise, der fast konstante Gebrauch der exakten Vierstim- 
migkeit ruft in tins Orchesterklange wach. Vielfach steht man einem gut arrangierten 
Klavierauszug gegemiber, ja man kommt 'des ofteren zur Annahme, Rosenstock habe fur. 
seine Inspiration nicht die richtige Vermittlungsmaterie.gefunden, ■ Wir stehen damit vor 
einer der wichtigsten Fragen in der Kunsl: Kann man den Gedanken einer 'beliebigen 
klangerzeugenden Materie anvertrauen? Kann man ein Streichquartett auch fur Or- 
chester setzen? Durfte Busoni aus der Baeh'schen Violinchaconne ein Klavierwerk for- 
men? Welchen Gefahren die Idee dur$i'Materialfalschung oder -nichtbeachtung ausge- 
setzt ist, beleuchtet.am besten die Frdge als Beispiel aus der „greifbareren" bildenden 
Kunst aufgestellt: Kann man in Holzschnitt und in Oeltechnik eine und dieselbe Idee 
gleichartig (technisch] ausdriicken? Setzt das Drum und Dran etwa einer Blume in Oel 
nicht eine ganz andere Flachenbedingung voraus, als dieselbe Blume in Holzschnitt? Er- 
schlieBt die Moglichkeit der s chill ernds ten Farbgebung nicht wesentlich andere Form- 
gestaltung als der_schwarzweiBe Holzschnitt mit seiner gradherzigen Eindeutigkeit? Diese 
Mat erialf rage, so sektindar sie Vielen erscheint, trifft doch ins Schwarze; denn mit ihr 
forschen wir nach der Form des Werkes und somit nach dem Geist, den das Werk aus- 
strahlt. 

Wir haben hier an einen wunden Punkt geruhrt. Wir alle leiden an krankhafter Ueber- 
ladung, an der die blechernen Griinderjahre mit ihrem Siegesalleeprunkkitsch die Schuld 
tragen. Auch in Rosenstocks Sonate verspiiren wir die Einfliisse makart-wagnerscher 
Hypertrophie, die ihn aus dem KlangmaB der Sonate ins Sinfonische wachsen laBt Sein 
eigener Schwung (er schreibt oft die italienische Bezeichnung „slancio" vor] verleitet ihn zu 
allzustarkem Gebrauch von jugendlichem Pathos. Doch glaube ich ihm seine Freude an 
Glanz, seine Lust an elastischer Vitalitat und nehme mit Dank und Liebe, was er uns aus 
dem Vollen schopfend schenkt. 

Echtheit, unbedingte Aufrichtigkeit seiner Musik und formal-analoge Stiitzpunkte lassen 
den durch polyphone Gestaltung schweren Klaviersatz leicht erscheinen. Wohlklang 
vermittelt, Geschmack erfreut, strenge Architektonik begeistert. 



Der neun Takte lange Vordersatz seines Hauptthemas (Fig. 15) enthalt nur angedeutet: 




ein wichtiges Keimmotiv. Es ist eine Cambiatenfigur, — hier erst im Skelett prapariert: 



feci- \f C r^feapT , 
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Im Verlauf des Hauptthemas erblicken wir eine figurative Sextcambiate in der Aufien- 
stimme (Fig. 17): 



4%mf fr{r: l l,faff.r' l 



Zu der spannenden Cambiate gesellt sich ein im Charakter sanftes Gegenmotiv ebenfalls 
von vier Tdnen. Es tritt im Ueberleitungssatz (Molto piu calmo, espressivo) vorerst als 
untergeordnete Begleitungsfigur in der Mittelstimme (Fig. 18) auf: 




Die beiden Themen sind in ihrer Beziehung zueinander knapp und gut profiliert, Ein groB- 
ziigiger Durchfiihrungssatz, der zwischen Ernst und Komik balanciert, bringt die Motive 



in Reiburig und Entziindung. Des Hauptthemas Heldenlebenmotiv [siehc Fig. 15 die 
a-Stelle) drangt zur Entscheidung, und eine notengctreue Witderkehr des Hauptthemas 
beginnt. Fast flieSt es wieder in den oben geschilderten Ueberleitungsweg, da, plotzlich 
ein modulativ-thematischer Ruck (Fig- 18 taucht aui] und der Seitensatz steht nun in der 
Dur-Tonika (E-dur). Etwas wagnerische Schwiile (Siegfried-Idyll] stellt sich mit dieser 
stark exponierten Tonart ein, und rait virtuosem Richard StrauB - Schmifi schlieBt der 
erste, formal kristallklare Satz ab. 

Rosenstock wird noch oft in den Wagnerton fallen, Vielleicht entreiBt ihn recht bald 
ein giitiges Geschick aus Bayreuths Klauen, Der zweiteSatz (Fig. 19) laBt in mir die- 
sen fronjmen Wunsch erstehen, denn Tristan hat in jenem II. Akt seine Schuldigkeit 
getan . 




Auch das ,,todgeweihte Haupt" wird leider nachempfunden: 




Indes dehnt sich diese ersteRondoform durch einfache Wiederholung des Themas T 
das tonal in sich ruhend dasteht. ... 

Kurz entschlossen eroffnet Rosenstock einen episch-improvisierenden Durchfiihrungssatz, 
Nicht das thematische Material, sondern das aussichtslose Auftauchen eines cismoll-The- 
mas mit weichen Konturen interessiert ihn, das, von unbedeutenderen Elementen unter- 
brochen, alle Verwandlungskiinste versuchen mul), um sich aufrecht halten zu konnen. 
Schiichtern setzt es mit einer Scheinwiederholung in E-dur ein; dieser Abschnitt (Seite 20) 
zahlt 14 Takte, deren beide letzten Takte durch ihren unbeholfenen Modulationsplan der 
einzige technische MiBgriff in diesem Werk sein diiriten (Fig. 21). 
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Das Cambiatenmotiv trat in diesem Satz in den Hintergrund, umsomehr betatigt sich hier 
mit gutem Grund das aanfte Motiv Fig, 18, Nur an einer Stelle [und in der Analogie) ist 
die Cambiatengruppe verwandt worden: Takt 15 [Fig. 22). Das G soil gewiB Fisis sein: 



Doch iiber das Technische erhaben steigt die groBe Seele eines vor Seligkeit Trunkenen 
empor. Den Hymnus der Nacht singt, die Klange des flieBenden Schwarz verkiindet ein ' 
Kind, Ich hore das Unaussprechliche, das, was nur Musik ausdriicken kann: feme ster- 
-nenhelle Liebe. 

So weitet sich hier die Studierstube zura kosmischen Raum. 
Mit einem Ruck (a) zuriick in eine Festmusik [Fig. 23). Wieder Erde tinter den Fiiflen: 




Ritterliche Musik nicht ohne die Oeste des Faiseurs, dbch aus lauterer Gesinnung stro- 
mend. Des ofteren erinnerte mich dieser Ietzte Satz an den friihen Dohnanyi, der in sei- 
nen Rhapsodien iiber eigenen pianistischen SchmiB sich freut. 

Die beiden Motive (Fig. 16 u. 18) sind im letzten Satz nicht mehr zur Venvendung gelangt. 
Nur noch im Seitensatz (Takt 2) finden wir eine Cambiatenfigur in der Umkehrung (in 
Fig. 24 mit X bezeichnet). 

Rosenstocks Formung schiitzt vor impressionistischer Amorphbildung. Seine Wiederholun- 
gen groBerer Proportionen bewirken in uns den Rhythmus des Total en, denn 
notgedrungen verursachen die Analogien neue Gegensatze, wodurch die Aktivitat des 
Werkes bedingt wird. 

Alles in allem, es wirkt hier Tradition, neu in Form und Geist als uberzeugende Kraft. 
Diese Sonate ist mit solch feuriger Inbrunst niedergeschrieben, satztechnisch derart voll- 
endet und musterguliig, daB man sie — trotz neuromantischer Heteronomie — als eines 
der wesentlichsten Werke, als ein reifes Kunstwerk unserer Zeit begruBen kann. 



Specht's neues Richard StrauB-Buch 

Von Dr. HUGO LEICHTENTRITT 
Richard Specht hat seinera gewichtigen Mahler- 
Buch durch ein vor kurzern erschiener.cs umfasscn- 
dcs Werk uber Richard Straufl ein Seitenstiick ge- 
geben, das der Aufmerksamkeit allcr derer z\i 
empfehlen ist, denen das schwierige und ver- 
wickelte Problem der musikaliscrien Kunst unserer 



Tage Fragen vorlegt, ja Ratscl aufgibt in seiner 
sinnvcrwirrenden Mannigfaltigkeit, seinen oft 
widerspruchsvollen, schwer crgriindlichen Erschei- 
nungen. Und wessen Einsicht reicht so weit, daG 
ihm nicht Erklarungen und Deutungcn berufencr 
und erfahrener Kenner der einzelnen Zweige dieser 
weitschichtigen Disziplin cru r iinscht und willkom- 
men sein mtifiten ? Specht'a Schilderung und Aus- 
deutung der Straufl'schen Kunst erscheint zu einem 
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wohl gewahlten Zeitpunkt. Nach langen Jabrcn 
aufregendster und aufreibendster seelischer and 
materieller Note beginnt das geistige Mittclcuropa 
allmahlich sein Glcichgewicht wieder zu finden. 
Man sammelt sich, wird tiefdringcndcu und urafas- 
senden Versuchen auch in Dingen dcr Kunst wieder 
gencigt. Zudcm gewinnt dcr Gegcnstand des vor- 
liegenden Buches, Richard StrauB, ein erncutes 
aktuclles Intercssc. StrauB bedeutet gegenwartig 
in dcr Welt drauBen mehr, als einen hervorragen- 
den Musiker. Er gilt dcr wciten Welt nictit nur als 
der glanzendste Musiker unserer Zeit, sein Name 
und seine Erscheinung sind uberdies tin Symbol 
fur die unverwiistliche Starke des deutschen musi- 
kalischcn Geistes, sind ein Faktor von kaura zu 
uberschatzender Bedeutung fur die Reinigung der 
vergifteten geistigen ALmosphare. Durch die auBer- 
ordentUche Schatzung, die er in alien rausika- 
lischen Landera genieBt, grabt StraaB der Ausbrei- 
tung der HaBgeBhle das Wasser ab. Man beugt 
sich iiberall vor seiner Autoritat. Zudem liegt die 
Arbeit seines Lebcns gegenwartig so vielfaltig aus- 
gebreitet, weit und deutlich vor aller Augen da, ist 
seine Kunst so in sich rubend und vollendet, schon 
so „klassisch" geworden, daB man unbeschadet 
dessen, was er an Werten der Welt auch noch 
schenken diirfte, doch von einem innerlich fertigen, 
abgeschlossenen Werk bei ihm reden kann. 
Aus dieser Erkenntnis heraus hat S p e c b t 
seine umfangreichen beiden Bande: ,, Richard 
StrauB und sein Werk" [Verlag E. P. Tal u/Co„ 
Leipzig, Wien, Zurich) zur rechten Stund^'in die 
Welt gesandt. Man wird sic willkommen 'heiflen 
und sich ihrer erfreuen, wo immer StrauB'sche 
ICunst einen Widerhall findet, und wo ware dies 
nicht der Fall? Das stilistiscb gtanzend geschrie- ' 
bene Werk ist der Hyranus eines wonnetrunkenen, 
begeisterten Jiingers. Specht verwahrt sich da- 
gegen, als kiihler objektiver Kunstrichter, als 
Historiker und Theoretiker, Kritiker an seine Ar- 
beit zu gehen. Er will nur sein Entzucken aus- 
stromen lassen, die kiinstlerische Freude, die von 
dcr StrauB'scben Kunst in seine empfangUche Seele 
gcflutet ist, auch anderen mitteilen. DaB hier der 
Sprachkiinstler und feingeistige Schrifts teller 
Specht sich von der glanzendsten und gewinnend- 
sten Seite zeigt, wird denen nicht verwunderlich 
sein, die rait der Feder dieses hervorragenden 
Stilisten vertraut sind.' Die Tendenz des Buches 
ist gleichwobl nicht gleichbedeutend mit einer be- 
dingungslosen Verhimmelung des Meisters. Es 
fehlt nicht 'an Hinweisungen auf Schwachen und 
Fehler, wohl aber an jenem fur vicle unserer ziinf- 
tigea Kritiker so bezeichnenden hochmiitigen Bes- 
serwissen und iiberlegen sich gcbardenden Abfer- 
tigen des Kiinstlers. Nicht als „Staatsan\vaIt", son- 



dern als „Rechtsanwalt", ura seinen eigenen Aus- 
druck zu gebrauchen, steht Specht seincm Kunst- 
ler gegenubcr. 

Das Werk besteht aus einer allgcmcin orien- 
(ierendea Einleitung von ctwa 100 Seiten: „Be- 
kenntnissc als Vorwort" betitelt, und einem breit 
ausgefiihrten Haupttell von 250 Seiten, den 
StrauB'schcn Instrumcntalwerken gewidmet. Der 
zweite Band behandelt mit nahczu 400 Seiten Text 
die Vokalwerke, Lieder und Biihnenwerke. Bei 
aller Anerkennung der positiven und bedeutenden 
Eigenschaften des Buches glaube ich jedoch, daB es - 
ihm zum Vorteil gereicht hatte, wenn Specht nicht 
■eine so vcrschwcnderische Raumfiille zur Ver- 
Kgung gehabt halte, sondern wenn er sich hatte 
beschranken miissen. Manche Weitschweifig- 
keiten, Wiedcrholungen, polemische Exkursc bat- 
ten ohne Schaden, sogar mit Nutzen fur den Ein- 
druck fortbleiben konnen. Wenn man die aller- 
dings auBerordentlich, einsichtigen, aufschluBreichen 
und vorzuglich geschriebenen ,,Bekenntnisse als 
Vorwort" in sich auEgenommen hat, so ist man im 
Wcsentlichen schon iiber die "Hauptsachen orien- 
tiert, die nun im eigentlichen Hauptteil des Buches 
im Einzelnen breit ausgefiihrt werden. An ge- 
schlossener Wirkung, Klarheit und Eindringlichkeit 
steht den „Bekcnntnissen" zunachst das Kapitel 
uber den Lyriker StrauB zu Anfang des zweiten 
Bandes, ein meisterlichcr Essay, der teils mit der 
analytischen, teils mit der synthetischen Methode 
seinen Gegcnstand erleuchtet. Er diirfte das 
Beste sein, was iiber dies Thema bis jefzt geschrie- 
ben worden ist, Es ware Unrecht, einem Werk 
vorzuwerfen, dafl es dasjenige nicht bietet, was zu 
bringen es sich ausdriicklich versagt. Nichtsdesto- 
weniger kann ich ein Bedauem nicht unterdriicken, 
daB Specht bei dieser, so giinstig kaum wieder- 
kehrenden Gelegenheit, sich absicbtlich von der 
grundHchen, fachlichen Erorterung der sachlich 
musikalischen Probleme ferngehalten bat, die er 
hinter die asthetischen zuruckstellt. Es ist '6ies 
ein Mangel, den sein Buch mit dem kiirzlich von 
mir bier besprochenen Bekker'schen Mahler-Buch 
teilt. Wieviel ErsprieBIiches Speci't hier hatte sa- 
gen konnen, verrateu viele im Verhaltnis zu der 
Breite des Buches gar zu aphoristischen Auslas- 
sungen iiber die formale Gestaltung einzelncr ' 
Werke, tiber die Eigentumlichkeiten der 'Harmonik, 
des Orchesterkolorits, der kontrapunktischen, kon- 
stniktiven Technik bei StrauB. Mich personlich 
hatte eine sachliche, ausfuhrliche Bebandlung die- 
ser Punkte aufs hochste interessiert, und sie hatte 
das Specht'sche Werk herausgehoben aus dem Um- 
kreis der bloB schongeistig uber die Probleme der 
Musik redenden Biicber. Ebenso wie Specht's 
Werk -die StrauB-Biographie Steinitzer's erganzt, 
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was das Aesthetlsche angcht, brauchte sic sclbst 
noch cine Erganzung in dcr sachlichcn Behandlung 
dcr musikalischcn Problcmc bei StrauQ. Es wiirde 
dicse ErgSnzung sogar wahrscheinlich das Niitz- 
lichste und Wichtigstc scin, was iibcr die 
Straufl'sche Kunst auszusagen ware, vorausgesetzt 
natiirlich, daB die Bchandlung auf dcr Hohc ihres 
Thctnas stcht. Fiihlt Spccht sich beruEcn, dicsc 
anspruchsvollc Arbeit zu leistcn (sic miiflte von 
den ubiichen trockenen tr themalischcn Analyscn" 
durchaus verschicdea scin), so wiirde cr scir.cm 
Mcister den wcrtvollsten Dienst erweisen und dcr 
aufstrebenden musikalischen Jugend die wichtigsten 
Einsichtcn vermittcln. 

ErnstKurth, Grundlagen desLinearen 

KontrapUnktS. EinfUhrung in Stil und Tech- 
nik von Bachs melodischcr Polyphonic. (526 S., 
456 Notenbeispiele.') Max Hcsses Vcrlag. Berlin Wl5. 
Ein epochales Werk ! Zunachsi sichert dcr 
Verfasser cine f rub ere Arbeit ausbauend die 
Grundlagen dcr Melodik, wobei cr die Eigenkraft 
und formendc Energie der Linie beton>t und mit 
dem DissonanzbegrifF cine wesentliche Erweite- 
rung vomimmt. Da-nach wendet cr sich seiner 
cigentlichen Aufgabe, dem Problem des Kontra- 
punkts, dicser „paralincareh" Schreibwcise zu. Bis 
heut iibersticg namlich die Lehre vom Kontra- 
punkt kaum das (Niveau der ubgestandcuen Me- 
thode des IS. Jahrbunderts. Mit ibr raurat Kurth 
?uf, indem er den altcn SchiylbegriH vollig neu 
einstellt, vor allem die Linie, die melodisch 
gcrichtete Satzardage 'beob'achtet. [Seine gs- 
scbichtliche Zusammenfassung kontrapunktischer 
Systctne seit Fux' Gradus [1725] wird man gcrn 
begruBen). Das iWcsen dler 'linear - polyphcnen 
Teobnik kanu naturKch nirgendwoher besscr ab- 
geleitet werden als aus der Anscbauung des 
Bach'schen Werkes. So nimrnt denn Bachs mc- 
lodischer Stil, dcr dem Iiedartig -klassischen Me- 
lodietypus entgegengesetzt -wird, dem breitesten 
Raum cin — eme -Untersiichung, fiiT die ihm'solche 
[leider noch immer seltcncn 1} Padagogen, die 
wissenschaftliche Erkenntnis mit kunsrlerischer 
Erfass-ung des Gegenstandes vcrbmden, besonders 
dankbar sein -werden. ,;Im kontrapunktischen 
Satz liegt der Vorgang cincr -Verfestigung der li- 
near entworfenen iMehrsttmrnigkert." Auf diess 
im Choral verwurzelte Linienpolyphonie geht der 
Verfasser zuriick; von dort aus begretft er Bachs 
Kontrapunktik als etwas Elemcntares, immer das 
Werden in seinen Werken produktiv schauend. 
Denn „Anfang nind Ende aller Polyphonic ist Bc- 
weguntf." 



Ernst Kurth, Romantische Harmonik 
und ihre Krise in Wagners It Tristan", 

[510 S-) Max Hcsses Verlag, Berlin W 15. 
Auch dieses Wcrk des Schweizer Musikforschers 
halt mchr als der Titcl verspricht: weit iibcr die 
sorgfaltigste Bchandlung des Gegenstandes hinaus . 
ruhrt es an letzte asthetischc Fragcn und (Prob- 
lcme, die es uberall neuschopferisch, nie nachbc- 
tend klart. Man lese nur, was Kurth iiber die'ij 
Musik iibcrhaupt, iibcr das musikalische Hore'ci J 1 j|.'' jl ' 
iiber Klassik und Romantik, 'iiber Impression und'"' 
Expression sagt. Auoh hier wird zunachst eme' 
feste Basis gelegt. iHarmonik bedentct ihm „die 
Uebergangsschicht vom UnbewuBlen znm Bewufl- 
ten, das UebcrflieBen von Kraft in Erscheinu-ng." 
Die iSpannungsvorgangc, die Kurth im Linearen 
Kontrapunkt fiir die Melodik nachgewiescn hatte, 
zeigt er nun an der TomaMischen 'Harmonik auE, 
die sich schlieBiich — das wird selbst ein span- 
nender Vorgan^! — zur Krise -zuspitzt mit Wag- 
ners Tristan. Vv'ir erfahren, ivic sich bereits im 
crsten lalterierten Akkord des Tristan same ganzc' 
tHarmoniik spiegelt, wie im 'erstcn harmonischen 
Satz der Einleitungsszcne die ^esamte Entwicke- 
■lung von der schlichten. Kadenz bis zum intensiven 
Alterationsstil vorausgenommen wird. Und dieser- 
wirkt nun auE das Akkordliche, das sich gegen 
die zersctzenden Krafte glcichsam xur Wehr sctzt. 
Nach den iklanglichen Enlwickelungsziigen wer- 
den die tonartlichen vcrEolgt, wicderum mit -bc- 
sondercr Beriicksichtigung des Tristan, doch auch 
mit andercn intcressanten Bclcgcn. [Schubert, aus 
Bruckners 6. Sinionic, StrauB' Salome usw.) — 
Kurths .Untersuchungen miinden in die Unendlichc 
■Melodic, die bei Wagner zuerst bewuBt und ent- 
scheidend, zumal fm Tristan auftritt und sich zu 
cinem Formungsprmzip weitet, das bis in die Sym- -'. 
phonik und Kammerinusik unscrcr Tagc eindringt. , 
Endlich einmal ein Buch, das die Theorie, den 
cigentlichen Inbegriff dcr Musikwis sens ch aft 
mit lebendigcr Kunst vcrknupft 1 Jcdem, dcr den 
Tristan und die Romantik hegt, -wird es nsue 
Perspektivcn Bifnen. 

Die vortrdfiiche Analyse der Chopin' 
schen Klavierwerke von Hu^o Leich- 

tentritt (Band I, 1921. Max Hesse:; Vcrlag) 
wendet sich in erster Linie an den Fachmusiker. 
Sie will „vom Handwerklichen ausgehend Cho- 
pins verfcinerte und durchgeistigte Technik der 
Komposition auhveisen, will den Einzelhciten 
nachgehend durch das Verstandnis der Elemente 
eincr KompositiGn auch dat Geiiihl iur ihren 



' kunstlerischen Gehalt bilden, den StU und die 
angemessene Vortragswelse dieser nnvergleich- 
liehcn KunsLvcrke beleuchtcn." Dcr erste Band 
(der zveite crscheint m den nachsten Tagen) 
brintft einc thcorctische lErorterung dor -Nocturnes, 
Walzer, Polonaisen, Preludes, Impromptus, .M-a- 
zurken, wobci auf die Feinheit der Linicnftihrung 
und cine in alien Chopin-Ausgaben vermiBte sinn- 
gc-miiSe Phrasierung besonderer Wert gclegt -wird. 
Gleich bei den Nocturnes treten die mannigfachen 
Abwandlungen der dreiteiligeu LiedEoTm sowic 
Chopins dndividuelle Harmonik deutlich hervor; 
j,i "wir erkennen, daB die Quellen der neuen chro- 
malischcn HaTmoniik cincs Wagner und Liszt 
namentlich in Chopin liegen. iDem 2. Prelude ist 
ein Notenbelspiel bcigegeben, das die melodische 
Phrase in 4 Fassungen zeigt. Man befurchte je- 
doch nicht, daB durch solchen mitunter noch gra- 
phisch versinnliohten Kommentar der Charme des 
Chopin'schen Werkes beeintrachtigt werden 
konnte — wie stark ihn L. selbst erfuhr, bewei- 
scn seine (Monographic aind manche einfiihlsamc 
Bcmerkung des vorliegenden Buchcs zur Ge- 
nuge — ; viclmehr werden die Musikcr, besonders 
die Pianisten, fruchtbare Anregungen daraus schop- 
fen und soweit sie Padagogen sind, -das Leichten- 

' tritt'sche Buch in ihrem Schiilerkreise einfiihren. 
Dr. JAMES SIMON 



Neue Klaviermusik 

Bela Bartok: Sonatine pour le Piano 

Verlag Rozsavolgyi, Budapest-Leipzig 1919. 
In drci kurzen Satzen ertont da, leicht und wehl- 
kltngend 'gesetzt, ein StrauB ungarischer Volks- 
melodien, die -durchwegs Tanzcharakter tragen, 
Bart6k hat ofter schon, auch jungst wieder Lie 
der und Tanze seiner Heimat herausgegeben. 
Ebenso tin problem a lis ch, nur 'formal etwas -e»le- 
ganter frisiert, sind sie in diesem Werkchen an- 
s telle eigener thematischer Erfindung getreten. 
Ganz kurze ethnographische lAnmerkungen erlau- 
t«rn die einzelnen Mclt>dien. Bartok selbst, di 
sen neue Etiiden kiirzlich Aufsehen und Verbluf- 
fung unter technisch hochgebildeten Pianisten 
hefv&rrielen, veil sic halsbrecherisch schwierig 
sind, hat mit dieser feinempfundenen Sonatine ein 
kinderleichtes Stuck geschrieben, dessen seelische 
Gestaltung allerdings einen guten Musiker 
braucht, um nicht ins Gassenhauerische oder Zi- 
geunerlcapellenartige zu verElachen. 



Ernst vonDohnanyi: Variationen iiber 
ein ungarisches Volkslied op. 29. 

Verlag R6zsavolgyi, Budapest 1921. 
Volksiiimliches ist auch hier derUntcrgruud, icdoch 
auf wesentlich verandertcr Basis. Das sechstaktige 
Volkslied, das Dohnanyi zum Thema dieser iklavie- 
ristisch sehr 'Eesselnden Variationen nimmt, tragt 
heroischen Character, diirftc ein Chorlied scin. 
Schwermiitig und ernst bietet cs vielialtige barmo- 
mschc A-usdeutungsmfiglichkeiten, die idann fn 
zehn Variationen v-rtuos ausgenCLtzt werden. Be- 
sonders erfindungsstark -ist kcine. Die letzte geht 
etwas in poetische Spharcn uber. Jedoch efiekt- 
■voll -sind sic alle und von ijener Beriicksichtigung 
des Mechanischen, die Dohnanyis Bcliebtheit in 
Dilettantcnkrcisen zur Ursache hat. Jeden- 
falls ein Werk, das zwar mit der neuen Klavier- 
literatur iwenig zu tun hat, aber geistreich genug 
ist, um neben seiner dankbaren Wirkung auch 
ernste modeme Pianisten zu interessicren. 

C. J. PERL 

Musikalische Stundenbiicher 

Dcr Drei - Masken -Verlag in MiincheQ brachte 
unter diesem Titel eine Sammlung kleiner ge- 
schmackvoll aufgemachter Bindchen heraus, welche 
ausgewahlte Werke der musikalischen Literatur in 
bequemen Formen der Allgemeinheit zuganglich 
machen. Es ist bekannteste Musik unter den mir 
vorliegenden Banden: Paul Bekkcr gibt Beethovens 
Bagatcllen neu heraus, v. Waltershausen wahlt un- 
ter .den etwas abseitigen Licdem ohne Worte Men- 
■dclssohns aus, V. Golther vereinigt Wagners 
Tristanlieder mit einigen anderen Liedkornpositio- 
nen besonders aus der Pariser Zeit und G. 
v. Westermann stellt die Weihnachtslieder von 
Cornelius mit seinem Zyklus „Trauer und Trost" 
zusammen, Schon die Wagnerauswahl zieht wei- 
tere Kreise; ein •Mozartband verstarkt die*en 
Eindruck: in ihm sammelt B. Baumgartner eine 
Reihe entzuckender Terzette als ..Gesellige Ge- 
sange". Weiter ruckwarts fiihrt eine wertvolle 
WiedereTWeckung von Arien Kandels mit deut- 
schen Texten und eine Vereinigung von Bachs 
Capriccio „Auf die Ausreise seines geliebten Brii- 
derchens" mit einer der Biblischen Programm- 
sonaten von Ku'hnau, beide Bande von H. Roth 
herausgegeben. Und endlich macht A. Einstein die 
beriihmte Missa Papae Marcelli von Palestrina in 
bequemer Particella zuganglich. 
Der Gedanke dieser Publikation ist gliicklich. 
Sie macht bekannte unbestrittene Werke leicht er- 
reichbar und verraittelt dadurch zwanglos die Be- 
kanntschaEt mit Entlegnerem. Die Ausgaben der 
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Werkc sclbst sind unanfcchtbar. Ihrc Revisions- 
bcrichte zeigen, daB exakt gearbeitet "wurde. Das 
Niveau der Einlcitungen, -welche durch ihre Aus- 
Itihrlichkeit zu wescntlichen Tragcrn dcr Gcsamt- 
idee werden, ist ungleich. Lebendig und iibcrzeu- 
gend geht Baumgartner auf den Menschen Mozart 
ein und begriindet aus ihm die Gcsclligcn Gcsange, 
Bekkers EinsteLIung .der BagateMen Becthovens 
faflt erschopfend zusammen, Golthcr bringt aus 
Wagners Pariser Zcit und der Tristanperiode bc- 
merkens-wcrte Einzelhcilen an Erinnerung. Ein- 
steins Einlcitung zu Palestrina wurde zu einer gc- 
rundeten historischen Studic, fiber den StoK hinaus 
von allgemeinera Intcressc. Befrcmdend ist es, um 
Mendelssohns Lieder ohne Worte zu begriinden, 
das Problem des Judentums in dcr >Musik so iveit 
aufzurollcn, wie v. Waltershauscn das tut, und 
v. Wcstermann gibt sich wobl allzuviel Miihe, zu 
bcwelscn, daJJ Cornelius kein Wagnercpigone ist, 
was man ihm auch so gcglaubt ihatte. Die Einle-i- 
tungen H. Roths aber zu Han-del und Bach sind 
groBzugige und eigengesehene Zusaramenfassungen, 
klcinc Kunstwerke in sich selbst. 

Dr. BANS MERSMANN 



Constantin Brunck: Lieder. Meister- 
singer-Verlag, Nurnberg. 

Constantin Brunck zeigt Veranlagung fiir das 
Volkstfimliche — z. B. in 2 Liedera kleinen Formats 
auf Texte von 'Petzold — und Sinn fiir drastischen 



Humor in der BaB-buIfo-Weise [Isolde Kurz). Das 
Niveau der Lieder irn ganzen ist nicht gerade hoch; 
doch gcben 'die mcchanisch schlcichendc „Klagc" 
und die prozessionsliaft ivallenden „Schmcrzcn" 
immcrnin cine pragnantc Stimmung, und mit 'dem 
innigen, zum Ucberschwang gesteigcrtcn f ,Erlost" 
ist Brunck entschieden ein Wurf gelungen. 

Sigfrid Karg-Elert: Hei.debilder, 10 
kleine Impressionen,'~~ojj! 127, fiir 
Klavier. Verlag Simrock, Leipzig. 

Ira Einfangcn delikatcr Stimraungcn ist Sigfrid 
Karg-EIert ganz gliicklich, der sich gern .durch 
Baume [Birken und Buchen) anregen laBt. Unter 
diesen „HeidcbiIdern" schcint mir „Hergewehlcs 
Glockcngelautc" am besten getroffen." Mit seiner 
Harmonik frcilich konnte ich mich nie befreunden. 

Ernst Roters: Choralvariationen fiir 
Klavier, op. 12. Meistersinger -Verlag, 

Niirnberg. 

Um so mehr iiberzcugt mich das Harmonische 
bei Ernst Roters, dcr in seinem Klavierwerk op. 12 
mit iippiger Fantasic cine Variationenreihe iiber 
cinen Choral aufbaut. Eine straflc, kraftvolle Fuge 
kront die Variationen, unter denen die mit den 
chromatisch sinkenden Terzen besonders hervor- 
gchoben sei. Dr. JAMES SIMON 



Als N o t e n b e 1 1 a e e 
werden in den nachsten Heftea Solostiicke fur eiozelae Instruments beigegeben, um gewissen im 
Orchesterklang uotergegaDgenea Instrumenten ihre individuelle, solistische Eigaoart wiederzugewinnoa. 



ternationale Musiknachrichfen 



Deutschland 

lr. "Halls vcrdcn fir das kommends Friibjahr groBc 
Hindel-Festspisle gcplar.t. 'Vcrar.stalUr sir.d u. a. 
die Uaiversitat und die Intendanz des Sladt- 
theaters. ProE. Alfred Rahlvcs hat fur die 7wt- 
spielc eine Bearb-eitung das Orator iurns , r Semele" 
ur.d Prof. -Dr. Arnold Scheriag eine Bearbeitung 
des Oratoriums )t Sus.anna" geschifEen: dazu kom- 
rr.ea cine BiihnenauHuarung des „0rlaa.do furi- 
oso" in der iBcarbeitung von Dr. H. J. iMoser, 
Or Chester-, Kammer- und Kirchenkonzcrte. Mit 
dan Festspielen ivird eine Haadel-Ausslellung im 
Dome odcr im Geburtshause des Komponisten 
verbunda-n. 

Yon der Kolncr Konzertgesellschaft sind an neuen 
Werkcn geplant: Korngolds Suite „"Vit\ -Larm urn 
ni=h.;s", RcuG „Soramcridylle", Marteiu „Vi* 
clinkonzcrt", SirJaniea von 'Volkrnar And rear 
(uctcr (Leituag des iKonr.ponisten) C-dur, Wind- 
sperger a-moll, Bischoff, d-rnoll. Zur Ur- 
auffiihrung gclaagcn „Tag und Nacht", siijoaische 
Suite fiir ■Singjtimmcm fund 0:ch«ter ySa. Joseph 
Haas, und cir. „Tcdeum" von -W. Braunfels. 

3reslau> For - dte A bonne men Ukonzerle 1921/22 
des Orchestervcreins unter Leituag von 
Prof. Gcorg Dohrn sind folgeade 'Eretauituhrun- 
gen vorgesehen: 0. Bcsch: Ouvertura E. T. A. 
-KosiEEics, A. Dvorak: Smfoaische Variation en, 
J. Haas: Yariationen und Rondo -fiber ein alt- 
deutsches Volk;Iicd, G. v. KeuBlcr: Morgen- 
laadische Faniasic, A. Skrjabin: 'Le divin po~ 
b.s, E. Stnejjcr: SinEonie, R. StrauB: 
Suite aus der Musik sum ./Burner ah Edelmann", 
J. Stravinsky: Feuerwerk. — Die S i n g - 
akademic wird <u. a. R.egers „Einsiedler" 
zur Auffiihrung bringen. 

In Aachen si eat das Stadttheater fur die kora- 
raeace Spiebeit u. z. folgende Werke zur Erst- 
auiiuhruag vor: Viebich: „Quztcmber Nacht": 
Braunfelds: „Die Vogd"; Pfitzner: ,.Der 
arrae ■Keiarica" ; Z c ml in 3 k y : ,.Der Zverg" ; 
Dukas: „Ar:ane und Blaubart" : Tschai- 
kovsky: „Pique-Dame"- 

Dij Prognr.n des Oldenburger Land esorch esters 
aisht fur aachiten Winter unter -Leituag von Dr. 



Jul. K o p s c h in Nauheiian vor : <R e u D : „5om- 
rr.er-Idylle" und U r. g e r : .Erotikon". 

Kola. Von Evald S t r a c 13 e r werden roch in 
diesen Jahrc rwei neue Sir.fcniaa [III. .uad IX.) 
unter Mengelberg in Amsterdam ur.d Frit: 
Busch in Stuttgart urauEgcfiihrt. — StracGer 
ist ais NachEoIger von Joseph Haas an die Wiiri- 
terr.bergiscHe -Hochschule fur iMusik in Stuttgart 
(ICompositionsklassc) berufen worden. 

Osnabriick. Die Urauffiihruag de» abendfu[Icn- 
den symbolischca Singspiels fur den Konzertsaa! 
.,'Der L Berg 'd*s heiligez F&uers" von R. B c r g h 
faidet Enda November staH. 

In Niirnbcrg wird e:ne Opsr von Franz -L e d - 
yinka: „Die ^'"inzer" zur Ura-j frith rucg gs- 

langen. 

Baden -Badsn. Eine siaionische Fantasic von 
Josef Felix HcC gelangte hier zur Erstauf- 
fiihrung. 

Koln- Eire .Nobiah" b-stiielU Faatomiaic ir. zwei 
■Bildern rait -Mwik von Fritz Fleck wird in 
dicser Spielzeit La hiaiigan Opemhaus 7ur Uraut- 
fuhrung gelangen. 

Frankfurt. Ela „Dic sicben Tinze des Lebens" 
■bstiteltes Tanzspiel von Ma-ry VC f i g m a n r. , 
iMusik von Hetnr Priagsheira, wird A-aEanJ 
Deremh«r seint UrauEfuhrung im hi«igen Opcrn- 
haus erlc-bcn. 

Im Verlage Zimmermann ist c?uo Flotcnmusnt von 
Kronkc, Karg-EIert, Verb ay ucd Hu- 
nath so vie e!r» Blaserquiatctt von Rorich er- 
schienen. 

Im Verlage von B. Schott's Sb'hne, Mainz, erachion 
von Erwin Lendvai eine groBerc Sammlung 
voa 'Mannercboren heftveisc; in dcir. ersten una 
zweitea Hert sir-d u. a. 'die Dichtcr L 6 r. s , S p i t • 
telcr, Stephan Zvtijj.-Kassak, Hey- 
n i c k e und Vi' i 1 1 r.u c a vertre-teri. 

Barlin. Dia Koaserliiageria Cacilie Ba=k ver- 
anstaltst visrzchatljjij Soar lag siachrcit tags -Kok- 
zerte in der Privatwohauag, 'Motzslr. 24, rum ge- 
mcir.sarasn 'Ker^:calera»n von bedeuienden 
SchopEuagea aeuer Muaik. 
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In Heidelberg und Mannheim venss'aitcl fl r un o 
S t ii r m e r sec hi Privatkonzerte fiir Freundc zeit- 
gecossischer -.Musik. Zur Auriiihruzg g clanger. 
Kammermusikwerke von Bu»or.i, Hind smith, 
Skrjabine. Mussorgski, Barlok, Scott, Slurmer. 
von Web cm, Alb an Bsrg. Wir.dspergar, Sctiu!- 
hoff, Schor.borg. 

Berlin. Zur Hebung des Yolks*'!— lichen Chorgcsan- 
ges beabsichLi£t das K*:l t us minis teriuir. besonder* 
Kursc zur Ausbildung von Di rig en ten in der 
Staatl. Hcchschulc fur ;Musik .und im Staatl. Ia- 
stitut fiir Kirchenmusik einzuri eaten. Seitens der 
Gemcindea sollcn Raumlichkeiten zu Proben ur.- 
entgeltlich zur Vcrfiigung gestcllt -w-eTden; die 
Koazerte der Gesangvereine sollcn be: der Ver- 
s-teuerung geschont und soweit sie von volkser- 
ziehcrischen und kunstlcrischen Wert sind, mog- 
lichst ganz von Stcucr frei bleiben. 

Berlin. Die -Kapelle der 'Staatsoper wird in den 
Sommermonaten dreimal wochentlich in der Mit- 
tagsstunde im Lustgarten Jtonzertieren, um na- 
mentlich dem Musikbedurfnis der unbemrtte'.ten 
Schichten der Bevolkerung Berlins entgegenzu- 
kommen und dadurch cine KuJ t ur auf g a b e, 
die ebemals der Militarmusik zu£iel, in hohc- 
remSinne 211 erfttllen. la Anbetracht des 
sozialen Zweckes haben die .Mitglieder deT Ka- 
pclte auf Entschiidigung fiir ihre Beteiligung an 
dicsen unentgeHlich zuganglichen 'Konzerteu ver- 
zichtet. 

Die Donaneschinger Kamccrmusikaniriilirungen 
zur Forderung zeitgenossischer Tonkunst sollen, 
falls genugend 'Material cingeht, auch nachstes 
Jahr abgehaltea werden. Einsendungen sind bis 
1. Marz 1922 zu rich ten an die Musikabteilung der 
FurstL Furstenb. HoEbiblioihek zu Donau- 
wchingen. In Setracht -kommea Eanuaermusik- 
werke jedcr Besetzung [auch KlaviefV.Scke una 
LiederJ. 

Zwickau. In den kur.stLerischen und wusenschai t- 
lichen Beirat der Robert 5chumann-Gesellachaft 
sind u. a. eingetreten: Hermann Abert, Max 
Abendroth," Max Friedlaendsr, Wilhelm 'Furl- 
wangler, Arthur Nikisch, 'Max Pauer. 

Leipzig. Carl Ettler ist, veil Deutscher, aus 
Siidslawien, wo er a!s Dirtktor des jetxt von den 
s'.owtaiscaen Behorder. aufgelesten deutschen 
Musikvereins und der Musikschule in Pcttau ein 
Jahrzehnt mil groGeci ErEolg tatig war, ausgewie- 
sen warden. Er hat sich nunmchr wiedcr in Leip- 
zig niedcrgelasscn. 
Berlin. Das Felix -Mendelssohn -Bartholdy-Staat;. 



siipendium i ; i: 'KomponLslen ^vmrde getelU, i;r.d « 
e.-hielien je 750 .M. die Komponisten Herbert 
Windt ur.d Alois -H aba, Studicrendc der aka- 
de=uschcn Hochschulo fiir Mcsik in Berlin. D25 
Siaa'.ii'ipendium fiir ausiibende Tonkiinstler cr- 
hleli di; [Vic! once! Lis tin Sela Trau, ehc^.aii^^: 
Si'jaie-er.de cer ckademisch'en Hochschuic -fiir .M'.:- 
sik in Berlin. 

Wolienbiittel. Die Handschriiten der Eraun- 

ichweigischen Landeibib'Ud'thek kor.nen in Zukunft 

z'-r v.-is;enschait!ichen Ben'ti'tzunJ verjandt werden. 
■1, ■ 

Frankreich 

Paris. 

Den groSen Rompreis fur Musik -erhieli 
Jacques de la Piesle, der bercits im Vor- 
jahre den ersten Preis 2. Ranges erhielt. Mit dezi 
ersten Preis 2, 'R.angcs -iVTirdc -Dussault, ■mat dem 
=>■&:'. en Bo-usquet ausgezeichnet. 
Eice sinionischc Suite „Adonis trouble" von Paul 
Paray gclangte in den Laraoureux-Konzerten 
zur ErsiauEi'ihrung. 

GI*:chfaUs kara ein n^ues iWerk von sMarcelLa- 
bey ,, u v e r t u re pour un drame" ind^n 
Concerts Lamoureux zur Erstauffuhrung. LMit d&m 
„Drm;a" ist der iKrieg gemeint, Schrecken d« 
Krieges, die 'Schlacht, iFIehen ura. Frieden sind dis 
programmatischen Ideen des Werkes. 

Die Concerts Colonnes brachten an Neuheiten: 
..Lcgende jytapJionique" vbn aM. rb an, 
,,N y m p h e s e t N a ] a d e s" von A. Philip 
t^id ,?oeces flamands" von A. Chapuis, 
ein „Pr£lude symphonique" von uM. G u - 
pils und , r L e s Loin tains" von .Jean 
P u eig h. ; 

Die musikalische Geselischait brachte zur Auf- 

t£ltzz4 tine Violinsonate von J. de I a P r e s I e, 

Geainge von G s e n s und Ireland, ein 

Quartett von D. Milhaud und Klavierstucke 

von Ceillier zur Erstaufiuhrung. 

Jgor Stravinsky vollendete -eine „Syniphonie 

concerlante" Kir •Blasinsirumente und ein dex 

rionzaley - Quartett gewidmetes Concerto riir 

Streichinstmsiente. 

Eine neue ..Societe des grands concerLs populiires 

de Paris" hat sich die Auffiihrung .groBer Chor- 

werke zur Autgabe gemacht. Leiter sind Andre 

3ioch und Raymond Charpentier. 

A r t h. H o n e g g e r [Zuricherj hat cine „mirnische 

Sinfonic" [..Horace victorieus") geschrieben, die 

diesea Winter in Konzerten der Westschweiz ucd 
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in den Kor.zerten Kousscwitski auEgefiihrt warden 
v-rd. V/eiUr vollendete Honegger c i&* „Hymne" 
fur 10 Streichir.strumente, eir. ,,Dixtuon pou: cor- 
dcs", deren Zv/ischengroGen vor. L. Ser -konsLmierl 
wurcan. Im Theatre des Champs -Ety.sees wizd 
vo.-'ussich tiff h Honcgge.-s Musik rum Drama „Ro : . 
David" von. Rene Moras zur AuEtiihrung ko.-men. 

An der groflon Pariser* Oper s:r.d bishe: a!s Ncu- 

und Erstatrrfiihrungen in Aussicht gen oilmen: 
„Guercoeur" von Alb eric M a g n a'r d, „Lc 
jardin du Paradies" von A 1 f r. Sruneau, „La 
Megere apprivoisee" von C h. Silver, „Pour mi 
fills*', lyrische Komodic von Maurice Ravel, 
,.Padmavati", -Ballet toper von Albert Rous- 
s e 1- — Erne Reihe 'Ballet te stehen gleichfalls in 
Aussicht, s-o „Cydalise" von Gabr. Pierne, „Fri vo- 
lant" von Jean Poeigh, f ,Siang-Sin" von 
Georges Hue und ir Prctreise de Korydwen" 
von Ladmirault. 

Im Preisausschreiben der Stadt Paris wurden durch 
Preis gckront: von Jean C ra s ,;P 1 y p h e m e" 
(Textbuch von A. Samein) >und das Drama „L a 
Duchesse dc Padoue" von 'Maurice Le 
Boucher. Bcide erhalten je 10 000 Francs, die 
Werke wcrden gedmckt und aufgefuhrt. Einen 
Preis von 30C0 Frcs. ohne Aufruhrungszusage er- 
hiclt Marcel iLabey fur sein Drama „B e - 
rengere" (Testbuch von Ch. Sohy). ,.Poly- 
pheme" vird Dir. Albert Carre im komraenden 
Winter an der groBen Oper herausbringep:*? 

Die komische Oper in Paris brachte „Le Sautcriot" 
(Keyserlings Drama ,,'Ein 'FruMingsopEer"), ein -Mu- 
sikdrama von Silvio Lazzari zur Auifuhrung. Fur 
die kotnmende Spielzeit zeigt sie als Erstauffuh- 
rungen an: ,A. l'ombre de la Cathedrale" von G. 
Hue, „Dic Hochzeit in Korinth" von H. iBusser, 
,£aunen des Konigs" von P. Puget, „Polypheni'* 
von J. Gras, „iBeim Glockenklang" von iH. Bache- 
les, „Dame Libellule" von Bl. Fairechild, „St. 
Odile" von M. iBertrand, ,Fra Angelico" von 
Th. Hillcmacher, ,;La. Griffe" von F. Fourdrain, 
,,'Messaouda" von tRatez, von Roussel ,Xe tFestin 
de l'Araignee, von iM. -d'OIlone ,Les uns et <les 
autres". 

Ajcigers- iln dva Concerts populates gelangt neben 
-Werken von d'Indy, Dukas, Roussel, Ravel, Ra- 
baud, Stravinsky, Turina, Bruncau, Hue Ysae, 
Mainqueneau und Pierne .Gustave Dorets „Ciice- 
ticre zur Ersiauff finning. 

Paris. Der jur.ge franzosische Kompoaist Louis 
Dur e y hat sich voo der Gruppc der „Sl\" 
getrennt. 



Avignon. ..Calyso ou l'lle d'Amour", cine Opcr de* 
Blinden Bourgoin, kam zur ErstauEfuhrur.g. 

England 

London. 

Die Konzertsaison hat mil dem popuUren 
( ,Promenadc Concert" unler der Lcitung von 
Henry J. Wood begonncn. Gespielt wird dis Be- 
deutendste aus der .gesamten Orchestennusik, der 
klassischen via der modernen. Drei Solistcn vir- 
ken in jedem (Konzerl mit. An Novitatcn wurde 
bisher Joseph Jor.gcns sirLEortisches .Gcdicht ,,'LaVIa- 
Rookh" gespiclt; von Eugene Goossens ein „Scher- 
ro" iiber tin Gedicht von Burns .,Tam 0' Shanter",, 
weitcr „Crespuscolo sul mare" von Santoliquido, 
, .Rondo arlequinesque" von Busoni. ,,Poema Gre- 
goriano" fur Xtavicr i:nd Orchester von Frances- 
co Ticciati, eincn .jungen italienischcn Pianisten, 
,.Les Propus des Eeuveurs" (die Orchesterintroduk- 
Uon zu eineni Chorwerk nach einera Rabelais- 
schen Test) von Bern-ird van Dierer. und eine 
Fantasie f£r -Streichorchestcr iiber ein Thema von 
Thomas TaUis (englischcr Komponist aus d^m 16. 
Jahrhundert) von Va'J.ghan-.WiUiams. 

Eugene Goossans hat einlBallett ,,'L'EcoIe en Crino- 
iline" 'und Gabriel .Grovlez ein Ballett „,La 
Fete de iRobinson" voUendet, welches in New York 
und Chicago zur Autfuirung gelangen soil. 
Ein neues Orchesterwcrk „MeIe phantasquc" 
von Arthur Bliss wurdo unter der Leitung 
des Komponisten in den Queen's tHali , .Prome- 
nade Concerts" rum ersten -Male gespielt. 

■Die neue 5. Sinfonie tEs - dur von Jean 
Sibelius gelangte in Queens Hall ■rur Erstauiriih- 
rung. AuBcrdem dirigierte iSibelius sein ncues 
sinfonisches OedicJit ,;Les :Oceanides" «nd mehrcre 
seiner ilteren iWerke. 

Von Arthur iB 1 i s s wurde ein neues =Quintetl 
„ Conversations" und „Rout" fur Sopran -und Or- 
chester. -Musik zu Shakespeares „Sturm" auEge- 
fuhrt. 

Ein neues iWerk von Paul de MaleingroJ 
„Symphon:e de la Passion" -fiir Orgel gelangte zur 
Urauffiihrung. 

Albert Coates brachte eine von V. Tomrua- 
sini besorgte und geschickt iastrumentieTte Suite 
nach Scarlattis „Lw fetames de bonne humeur" 
zur lUrauffuhmng. 

London: Ein neues "Werk von Manuel de Falla 
fiir Klavier und Oich ester ,,-Nuits de les >jardins d'Es- 
pagne" vurde unter iEduard Charles aufgefuhrt. Das 
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gleiche Konzert brachte Klavierstucke „Four Con- 
seiU' - von Eugene Goosseni. 

It. Load on ist einD r.cue muslkalische Zcitschriri 
,,Faa:ar£" crschienen. Leiter derselben ist Leigh 
■Henry, 

Italian 

Rota. An. r.cucn Opcrn von itaUcaischen Kom- 
ponisten wurden in letztcr Zeit herausgebracht: 
,,'Etiore Fieramosca" von C. A. Cantu (Turin), ,.Lo 
zingaro cieco" voa Gaizotti [ModcnaJ, „Edt!weiB" 
von Zappala, ,J Compagnazzi" von P. iRiccitelli 
[Neaped], „Anima allegra" .von F. Vittadini [Ro.t.}. 

Florcnz. Rcnato Brogi schrieb ein ,,1-cno a Dante" 
auf Verse von Guido Pinelli, welches bei iGelegen- 
■heit des Dante-Festes aurgeiiihrt -warden wird. 
Mailajid. Giacomo Orefice vollendetc eir.c lyri- 
sche Oper „Castello dei Sogni", dessen Text R. . 
Simon: rach einer Dichlung A. ©uttis lieferte. 
Rcnzc Bcssi's -Oper f ,Fassa -la Rcmda" -wird 
hi?r in der kommenden iSaison uraufgefuhrt. 

Neap el. Die „UeberrasC£iung" eine Oper des Fu- 
turisten -Marin etti, rieE bei Lhrer Urauffiibrung 
■cinen Theaterskaudal h error, sodaG ste wieder vom 
Spiciplan abgesetzt wurde. 

Zu iMitgliedern der perrnanenten musikaliscben 
Kunstkommissiori wurden gewahlt: Enrico Bossi, 
Nicola d'Atri, Pietro Mascagai, G. Puccini und Ar- 
turo Toscanini. 

S c h \v e i z 

Basel. Die Allgemeine -MusikgesellschaEt vcran- 
staltet im Winter .1921-22 -uuter Leitung von Her- 
mann Suter 10 SinEoniekonzerte und ein Extra- 
Koazerl, in denen u. a. zur ErstauEEuhruag ge- 
langen: Sinfonia piccola von Atterberg, S. Sinfo- 
nie von Kuber, 'Kamrnersinfouie von Schanbarg, 
Vorspiel und Prolog der iNacbtigall aus „Die Vo- 
gel" von iBraunJels, Vorspiel von Stolen, Suite 
,;La mere I'Oye" von Ravel, Serenade fur kleLnes 
Orchester von SchuItheQ, „La Cimetiere" von Do- 
. ret. ..Esquisse" von 'Martin, „Der iGott und die 
'Bajadere" von Schocck, Violinkonzerte von -Goetz 
und Suter, Klavierkonzert von Reger, Flotenkor.- 
zert ivou -Geiser, Concerto grosso von Vivaldi. 
Fcmer scien. aus dam Frog ramrn noch folgecde 
Wcrke eTwahnt: Etgar: Enigma ^Variation en. Gade: 
Kacbklange aus Ossian, Klose: Fraludium <uad Dop- 
petfuge fur Orgel [nit iBlasarchoral). 

Genf. Ein neugegruadetes Orchester soil trier 
(Leitung Georges Fouilloux" wahrend der -Socstaer- 
monate in Genf und anderen -w-esischweizerischen 
Stadtea konrertieren. 



Lugano. -Bcim "22. ■ToaMastlerfwt 'des Schwe:- 
zer Tonkiinstlervoreins gelangten durch das Ziiricher 
Sircichquartctt zur Urauiiiihrung: F. MarLin, KJa- 
■•■{crquinlctt, -\va!jer La-g, Violinso.iatc, Liedi-r und 
Klavicrkompositioncn von Blanchct und Flcury. 
Wintcrlhnr- Ein a Sir.ianic von Uhlmann und ein 
iinEonischer Prolog zu ..Vinela" von .Georg -Kaser 
gelangten duych da; 'M-jiikkoUegium zur -Urauf- 
fuhrung. 

Zurich. Dr. Volkmar Andrae tritt von der Leitung 
des Mannerflhores Zurich, zuriick. Scin NachEol- 
ger wird Theatcrkapclinr-eisteT Hermann Hofmann. 
Dr. Alfred Reucker, der ehtmalige Inten- 
dant des -Zurich er Staditheatcrs "vvurde zum Lnten- 
danten der DresdeneT Staatstheater beruien. 
Basel. Hans Huber beendete drci Messen. 'Die 
crste fiir Chore, Soli, Orgel und Or chester, ist 
von groGen AusmaGen und -fiir dan Konzertsaal 
■bestiiaat. Die zveiie M St. !Ursen"->Messe in ©-dur 
erlebte ihre .UrauEiuhrung in der St. Ursenkate- 
drale. Glcich ibr ist die dritte fur den Gottes- 
dienst bestimmt und gelangte in Einsiedeln zur 
Erstauliuhrujig. 

Die ncue C-dur Sinfonie von Volkmir An- 
drae wird im Dezexber vom Wiener Konzert- 
Verein unter Ferdinand Lowe aufgcfuhrl. 

Amerika 

New York: An der JHetropoIitan-Opera 
sind fur die nachste Spielzeit m. a. geplaat: ,;Die 
tote Stadt", ..Walkure", „Cosi fan tutte" Rimsky- 
Korsakows „Saegou:otschka", iMassencts „Navar- 
raise". 

Albert Coates, der frubere Dirigent der Peters- 
burger Oper, wurde vom New-Yorker SinEonic- 
Orchester zum iMitdirektor gewahlt,, der sich mlt 
d*m Leiter Walter Damrosch in die Arbeit 
■tcilen soil.- - ' 

Chicago. iBei eire=: Preisausschreibea der „N"a- 
tionalen Vereinigung Amerikaiiischer 'Musikklubs" 
in Chicago erhieli den ersten Preis fur eine Phan- 
tasie und Fuge" der aus Dortmund stammende 
Organist Wilhelra .Middelschulte. 

S p a ni e n 

Barcelooa: Im Grand Teatro Liceo Eand die erste 
spaniscbe Au£fuhrun.g des „Rosenkavaliers" von 
Rich. StrauB in italienischer Sprache statt. 

Lissaboa: Wagner's „Parsiral" ging in Lissabon und 
Oporto zum ersteamal in Szcne." 

B e 1 g" i e n 

EriisseL Ravels Komische Oper „L"heure Espag- 
nole" gelangte bier rur lErstauffuhruag. 
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Wichtlge neue Mtisikalien, Bucher tmd Atifsatze 
iiber Musik, 

miigeteilt von Professor Dr. Wi 1 h el m Allrainn, 'Berlin - Fried er.au, Sponholzstr. 53 — 54. 
EK-ess Zusammenstel!ur.g ( die Tnoglichsl in jedem Hc:t dieser Zeitsrhrift crjolgen v.-ird, -will auch noch 
u ng e druc k t e- groQcre Werke, vor allcm SLifoaien, sinfonischc Dichtungcn, Koazerte, Karamar- 
nvjsikwerke, Opern, Chorwerke rrii Orchester einbezichen, urn narr.ecitlich Dirigeaten daraui aufmerksim 
zu macher.. Diejenigen Tonsetzer, die derartige Werke (jedoch nlcht elva KlavierstGcke, Lieder, Manner- 
ehore) fertig habcn, vcrdec gebeicn, rruch divon in Kenntnis zu setzcn, doch 'behalte icli mir die Eat* 
scheidung uber die Aufnahme vor. Dies* kann auch bei gedrucktcn Werkea wedcr durch eia Inserat 
noch durch Einsendung dcr betreifenden Musikstucke oder Bucher erzwuagen werdcn. Rilcksenduog 
etwaiger Eiasendungen wird grur.dsatzlich nbgelehnl. 

Die Hiuzufiigung des Verlages vird tBestellungen crleichlem. Zu den angegebsnen Prciscn kommt 
i.-nmer noch der sogenannte Teuerungsaufschlag seitens des Verlegers hinzu; er schwankt bekanntUch, 
moist aber betragt er 250 Prozent; dazu kommt noch em iSorlimentcrzuschlag von 10 Prozent. 

Preise, zu dencn kein Verleger-Zuschla;* erhoben wird, slnd -hier nit eincm Stem bczeichnct. 



L Instrumentalmusik 

a) Orchester ( o h. n e Solojnstr.]. 
Corelli, Arcangelo: Concerto grosso Nr. 3 (c^ f. 

2 Solo-Viol., Solo-Violoac, Streichorch. u. KJav. 

(A. Schering). Part. Kahnt, Lpz- 3 M. 
Finke, Fidelio F. [Prag V]: Pan. Symphoa. Dichtung; 

Suite f. Streichorch. noch ungedruckt 
Gal, Hans [Wien]: Symphonische Fantasie noch 

ungedruckt J 

Karel, Rudolf: op. 16 Slavischc Tanzweiseiw'Sini- 

rock, Lpz. Nr. 1 u. 2 Part, je 6 M. 
Rinkeas, Wilhelm : Symphoaie (D) noch u n g e -. 

druckt; erscheint spater bei Kistner, Lpi. [Ur- 

aufruhr. 21. 3. Eisenach] 
Schaub, Hans F. [Hamburg]: NuBknacker u. Mause- 

konig. Suite noch ungedruckt 
Werner, Theod. W. [Dr. phil., Hannover]: Kammer- 

symphonie (F) noch ungedruckt 
Wieth-Knudsen, Asbjorn: op. 4 Fest-Finale. Kahnt, 

Lpz. Part. 12 M.; St. 20 M. 

b] Kammermusik. 

Berg, Alban: op. 5 Vier Stiicke f. Klarin. u. Klav. 

Scblesinger Berlin. 2,50 AI. 
Finke, Fide'.io F. [Prag V]: Klavicrquiatett; Streich- 

quartett noch ungedruckt 
Gal, Hans: op. 9 Variationen ubir cine Wiener 

Heurigenmelodie fiir Klav., Viol. u. Vc. 3,50 M.; 

op. 10 Fiinf Intermezzi f. 2 Viol., Br. u. Vc. 

Part. 3,50 M., St. 5 M. Simrock. Lpz. 
Haba, Alois: op. 7 Streichquartett im Viertelton- 

system. Univ.-Ed., Wiea. Part. 1.50 M.; St. 6M. 
Harraslon, J. \V.: op. 5 Trio (C) i. Viol., Vc, u. 

Pfte- Portias, Lpz. 5 M." 



Rinkens, Wilhelm: op. 30 Klavierq-jintett (A) noch 
ungedruckt [Urauffuhrung 13. 4. Leipzig] 

SchauB, Ernst [B.-Halecsee]: Suite (GJ f. Violonc. 
u. Klav. noch ungedruckt 

"Welled, Egon: op. 14 Erstes Streich-Quartctt. 
Neue Ausg. KL *Part. 3 M., St. 6 M.; op. 20 
Zweites Streichquartett fg). KI. Part. 3 M., 
St. 5 M. Univers.-Edit., Vt'ien 

"Werner, Theod. V7. [Dr. phiL Hannover]: Streich- 
quartelt Nr. 2 'D) noch ungedruckt 

c) Sonstige Instrumentalrausik. 
Berr, Jose: op. 74 Sonalinc. Papillons f. Klavier. 

Simrock, Lpz. 3 M. 
Bohme, Walter: op. 14 Drei Stiicke f. Org. Nr. 1 

Impromptu, 2 Improvisation, 3 Trauermusik. 

Kabnt, Lpz. je 2 M. 
Broaikowsky: Stiicke f. Laute (Koczirz] — in: 

Arch. f. Musikwiss. 3 
Him, Carl: op. 30 Sechs Stiicke f. Ptte. Simrock, 

Lpz. Je 1,50 M. 
Karel, RudoU: op. 19 Burlesca f. KJav. Simrock, 

Lpz. 2,50 M. 
Kodaly, Zoltan: op. 8 Sonaie f. Violonc. alleia. 

Univers.-Ed., Wien. 3 M. 
Niemann, Walter; op. 75 Sonate (Nordiiche, F) 

i. Klav. Kahnt, Lpz. 5 M. 
Pasch: Stucke f. Laute (Koczirz) — in: Arch. f. 

Musikwiss. 3 
Raschke: Stucke f. Laute (Koczirz) — in: Arch. 

f. Musikwiss. 3 
Reger, Mas: op. 131 d Drei Suiten f. Bratsehe 

alleia. Fiir Viol, ubertr, (Jos. Ebner). Simrock, 
. Lpz. Nr. 1. 2 M. 
Reznicek, E. N. v.: Praludium u. chromat. Fuge 

(cis) f. Org. Simrock, Lpz. 3 M. 



StShr, Richard: op. 64 Von den Midchen. 12 eraslo 

u. heitere ChirakLerskiizea f. Pitc. Univers.-Edit., 

\t'iea. 4 M. 
Szymanowski, Karl: op. 30 Mylhcs, trois poemes 

p. Viol, ct Piano. Uoivcrs. -Edit, Wien. 4 M.; 

Nr. 1 La fontaine d'Arcthusc 2 M., 2 Narcisse 2 M.. 

3 Dryades et Pan 2,50 M. 
"Weichmannbcrg: Stiicke t. Laute (Koczirz) — in: 

Arch. f. Musikwiss. 3 
Wellecz, Egon: op. 9 Drei KtavierstCicke. Univcrs.- 

Edlt., Wicn. 2,50 M. 
Veymann, Joh.: op. 9 Festvorspiel f. Org. iibcr 

den Choral 1( Komtn' heiliger Geist, Herrc Gott" 

Gadov, Hildburghausen. 3 M. 



II. Gesangsmusik. 

a) Opern. 

Cantu, C. A.: Ettore Fieramosca. Urauffiihr. Torino 
Gazzotti: Lo Ziagaro cieco. Urauff. Modcna 
Horst, Carila v.: Die belden Narrcn [Text v. Carl 

Staag.) Zur Urauff. in Coburg angenoramca 
Kiccitelli, P.: J- Corapagaazii, Urauffiihr. Ncapel 
Stieber, Hans [Halle a. S.]: Heilig Land. Noch u d - 
. g e d r u c k t 
Stiebitz, Richard [Spandau] : Varuaa (2 Akte) zur 

UrauEiiihr. in Gottiagea aagenommen 
Stiebitz, Kurt [Spaadau]: Tacz der Maja [1 Akt) 

desgl. 
Vittadini, F.: Aniraa allegra. Urauffiihr. Rom 
Zaiczek-Blankenaa, Julius: Der junge Helmbrecht. 

Text v. E. A. RheEnhardt. Klav. - A. m. T. Uni- 

vers.-Edit. Wien. 20 M. 
' Zilcher, Hermann: Doktor Eisenbarl (3 Akte). 

Dichtung von Otto Falckenberg u- H. W. v.Walters- 

hausen noch ungedruckt 



b] Sonstige Gesangsmusik.' 

Finke, Fidelio F. [PragV]: Mein Trinklied (Dehmel) 

£. Manaerchor, 3 Soli u. gross. Blasorch.; Fruh- 

Iing.5 Gesange f. Sopraa u. Tenor mit gross. Orch.; 

Abschied [Wcrfel] f. dsgl. noch ungedruckt 
Fricke, Richard: op. 72 Hymne zum Gcdachtnis 

Entschlafcner. F. gem. Chor, Viol, Harfe u. Org. 

Breitkopf & Hartel, Lpz. Part. 20 M.; 2 Chorst. 

je 1 M., Harle 3 M., Violine 1,50 M. 
Heiiusoeth, Karl Friedr.: Zwolf Lieder f. Ges mit 

Pfte. Hartmann, Elberfeld. 5 M- . 
Heinricns, Hans: Zwci Koazertgesange I. Maaner- 

chor. Siegel, Lpz. Nr. 1 Geistesfluten P. u. St. 

2 : 20 M-; Nr. 2 Die Spielleute P. u. St. 2 ; S0 M. 
Polsterer, Rudolf: Zwolf symphoa. Gesange f. 1 

Singst. m. Pfte. Dichtungen des Michelangelo. 

Max Bfockhaus, Lpz. 2 Hefte fe 15 M. 



M" 



Schonbarg, Arnold: op. 10 Nr. 2 Litanei u- Nr. 4 
Entruckung (aus den: Ii. Streichquart.]. F. Sopran 
u. Pfte. bcarb. (Albin Berg) Univers.-Ed., Wiea 
je 2 M. 

SchrSder, Edmund: Fuzl Gedichte v. Nic. Lenau: 
Wandirrung im Gebirge Teil I f. Ges. u. Pfte. 
12 M.; Funf Sone'.ic des Michelangelo I. deigl. 

V 12 M. CocLinental-Vcrl, Berlin 

"Wellecz, Egon: op. 5 Kirsihenbluter.Ueder nach dem 
Japanischea. Uni vers. -Edit., Wien 2,50 



III- Biicher u. 
Aufsatze. 



Zeitschriften- 



Aberi, Hermann — s. Haydn 
Achtelik, Jos. — s. Harmonischer Dualtsmus 
Altmann, Wilh. — s. Berlin 
Anders, F ( itz — s- O p e r 
Ausland — vgl. Deutsch 
Bach, D. J. — s. Schonbcrg 
Bach, Joh. Scb., der .Malar. Von. Leopold Hirsch- 
berg — in: Zeitschr. i. Musik 15 

— Ucber Fingersai** in J. S. Bachs Solosonaten 
f. Viol Von Aug. Halm — in: Schweiz. Musik- 
padag. Blatter 15,7 

— Hmoll-Messe. Von Heinr. Rathmann — in: 
Die Musikwelt 12 

— vgl Hamburg 

Berlin. WichtigereEnverbungen derMusikabteilung 

der PreuQ. S^aatsbibliothek zu BerHa im Etats- 

jahr 1920. Von \7ila. Altmann— in: Zeitschr. f. 

Musikwiss. 9/10 
Birgf eld, Rudolf — s. Hausmusik 
Bronikowsky, v. — s. Lautenisten 
Brncknerfragen, Znr 9. Symphcnie. Von Karl 

Grunsky — in: Die Musikwelt 12 
Biickebarg. Bericht uber die dritte Jahresver' 

sammlung der Mitg'ieder des Furstl. Instituts f. 

musikwisseasch. Forsch. Von Carl Roesler — . 

ia: Arch. f. MusikvUs. 3 
Burger — s. Musikalische 
Caruso j. Von Heinr. Chevalley — in: Die 

Musikwelt 12 
Chevalley, Heinr. — s. Caruso 
Chinesisches uber Musik. Von Albert Schweitzer 

— in: Die Musikwelt 1 
Ciepluch, Fritz — s Klaviermethode 
Daehne, Paul — s. Musik er 
Dasatiel, Jos. A. — s. Homophone Polyphonic 
Delia Corte, Andrea — s. P i z z e 1 1 i 
Deutsch. Einwirkung der nied-;rdeutichen Lyrik 

auf das deutsche Lied. Von Arnold E b el — 

in: Die Musikwelt 12 

— Wie kann der deutscheo Musik ihre Bedeutung 
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fur das Ausland erhalten vrerden? Von Georg 
Gohlcr — in: Zeitschr. f. Mus. 16 

— Die Eia£uhruag deutschor Musik in Siidair.erika 
Von Carl Schoffcr ■ — in: dsgl. 

— s. Lautenistcn 

Devrieat. Brieiwecbse! zwischen Eduard D. jnd 
Julius Ri e t z. Mitgiieilt voa Paul Alfred M e r- 
bach — in: Archiv f. Musikvass. 3 

DreBIers Kunsthandbuch. III. Band Tonkuust. Das 
Buch der lebeuden deutschen Kiinsller, Musik- 
gelehrten u, Musikschriftsteller. Warmuth, Berlin 
60 M. 

Dualismus ■ — s. Harmonischer 

Ebel, Arnold — s. Deutsch 

Emplindungsgestalt der Musik, uber dan realen. 
Von Erail Petschnig in: Neue Mus.-Ztg. 22 

Evolution der Tcchaik — vgl. Liszt - 

Frey, Martin — s. Vierhandig 

Frings, W. — s. Kirchenmusik 

Gatti, Guido M. — s. P i z z e 1 1 i 

Geiste, Vom, der Musik. Von Gustav Ichheiser 

— in: Der Merker 15/6 
Gesellschaftssitta — vgl. Musikverstandnis 
Gesprochene Oper — s. Oper 

Girschner, Otto — s. Musiktheoretiscbe 

Repetitionen 
Gohler, Georg — s. Deutsch; Komponisten 
Grabner, Hermann — s. Harmonik ,/ 

Grandpierre, C- — s. Komponist e v i*<f 
Gmnsky, Karl -s. Bruckner 
Haas, Robert: Die Musiksammlung an der National- 

biblicthek in Wien — s. Wien 
Handels Oper Rodelinde u. ihre neue Gottinger 

Biihnenfassung. Von Rudoli Steglich — in: 

Zeitschr. f. Musik wiss. 9/10 
Halm, August — s. Bach 
Hamburg. Die Musik Hamburgs im Zeitalter Seb. 

Bachs. Ausstellung anlafllich des 9. Bachfestes. 

Staats- u. Univers.-Bibl.j Hamburg 10 M. 
Hammerich, Angul — s. R u n e n 
Harmonic - Entwickluag — vg[. Homophone 

Polyphoaie 
Harmonik, Ueber neue. Von Hermann Grabner 

— in : Musikblattsr des Anbruch 12 
Harmonischer Dualismus. Zur Frage des h. D. 

Von Jos. Achtelik — in: Ztschr. f. Mus. 15 
Hausegger, Siegmund voa, als Dirigent. Von Hans 

Tessmer — in: Musikblatter des Aabruch 12 
Hausmusik. Von Rudolf B i r g f e 1 d — in: Signale 

f. d. musik. Welt 31 
Haydns Klaviersonaten. Von Hermann Abert — 

In: Zeitschr. i. Musikwiss. 9/10 
Heinitz, Wilhelm — 5. M e 1 o d i e n 
Hirschberg, Leopold — s. Bach 



HoHmann, E. T. A. u. Weber. Em Gedenkblatt 

voa Erwis Kroll — in: Neus Ztschr. f. Mus. 2 

Hoiimaan, R. St.: Konzertcausik in Wien — s. 

Wien 
Homophone Polyphonic u = d Harmonie-Entwick- 
luajj. Von Jos. A. Dasatiel — in: Musik- 
blatter des Anbruch 12 \ '*- 
Hoya, Amidcus v. d. — s. M u s i k p f 1 e g e 
Jarosy, Albert — s. Russische Geigerschul* ,■■!,: 
Ichheiser, Gustav — s. Geist r ^' 
Katholische Kirchenmusik — s.Kircheamusik ■ -i, 
Kaudcr, Hugo: D2S Musikaliscbe im Wiener Volks- 
charakter — s. \v"i e a 

— s. Schelliag 

Kiel, Musikkuitur ia. Von Franz Riihlmann ■ — 

in: Die Musikwelt 12 
Kirchenmusik, Zeitfragen zur katholiscben. " Von 

W. Frings — in: Neue Mus.-Ztg. 22 
Klavicrliteratur, Wandsr-Ausstellungen fur. Ein 

Vorschlag von Karl Zuschaeid — ia: Ztschr. 

f. Mus. 16 
Klaviermethode. Was sagt der Physiologe zum 

Streit der Klaviermethoden? Von Fritz Cicpluch 

— in: Musikpadag. Blatter 13/4 
Klaviermusik — s. Vierhandig 
Klavierspiel, vlerhandiges — s. Vierhandig 
Knab, Arnira — s. Vo 1 k s t e i n 
Koczirz, Adolt — s. Lautenisten 
Komponisten, An die [betr. Manaerchore]. Von 

L. Grandpierre — in: Die Harmonie 6 
— - Zeitgenossische. Von Georg Gohler -^ in: 

dsgl. 
Kremser, Eduard: Wiener Volksmusik — s. Wien 
Kroll, Erwin — s. Hoffmann, E. T. A. u. 

Weber 

Kruse, Geo. Rich. — s. M o s e r _! 

Knhn, Oswald — s. Stuttgart 
Kunstbaadbuch — s. Dressier 
Lautenisten- Verschollene neudautsche L. (W e i c h - 

mannberg, Pasch, v. Bronikowsky, 

Raschke). Von Adolf Koczirz — in: Arch. 

f. Musikwiss. 3 
Leiikalische Ordaung voa Melodien — s. M e 1 o - 

d i ea 
Liebhold. Beitrage zur Kenntnis des Kantaten- 

komponistea L. Von Karl Schmidt — in: 

Arch. f. Musikwiss. 3 
Liszt, Voa, Nikisch und die Evolution der Technik. 

Von Edith WeiDmann — in: Die Musikwelt 11 

— Malediction (Klavierkonzert) von Fraaz Liszt 
(erlautcrt) v. Aug. Stradal — in: Neue Mus.- 
Ztg. 22 

Llorzi, Ferrando — s. Pizzetti 
Lott, Walter — s. Passion 
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Mandyczewski, Eusebius: Die Sammlungea der 

Gcsellschait der Musikfreunde in Wien — s. 

Wien 
Martell, P. — s. Violoncello 
Mayer-Rciuach, Albert — s. Musiklcbrer 
Mclodien. Eine lexikalische Ordnung fiir die ver- 

gleichendc Betrachtung von Melpdien. Von 

Wilhclm H e in i t z — in: Arch. i. Musikwiss. 3 
Merbach, Paul Alfred — s. Devrient (u. Rietz) 
MoissI, Franz: Wiener Kircbcnmu^ikV — s. Wien 
Mozart. Die Flucbt aus dem Kloster|_ Eine unbe- 

kanntc Bearbeituag von CosI fan tutte. Von Georg 

Rich. Kruse — in: Allg. Musik.-Ztg. 35/6 
Miiller-Hartmann, Robert — s. Musik u. Scbule 
Musik und Scbule. Von Robert Miillcr-Hart- 

mann — in: Die Musikwelt 11 
— Chinesisches iiber Musik - — s. Chinesisches 
Musikalisch. Abbau der musik. Volkskuliur? Von 

Burger — in: Organum S/9 
Musiker und Messe. Von Paul Dachne — in: 

Ztschr. f. Mus. 16 
Mnsikerziehung. Von Heinz Pringsheim — 

in: Allgem. Mus-Ztg. 33/4 
Musiklehrer-Examea u.Staat. Von Albert Mayer- , 

Reinacb — in: Die Musikwelt 12 
Musikpflege und ihre wirtschaftlich-kulturellen Be- 

dingungea. Von Amadeus y. d. H y a — in: 

Signale f. d. musik. Welt 33/3 
Musiktheoretische Repetitionen. Ein Hilfsbuch f. 

d. Unterricht. Von Otto GirSchner. Gadow, 

fiildburghausen. 3 M. 
Musikversiandiiis, Raumfreude, Gesellschaftssitte. 

Von Werner Scheibe — in: Die Musikwelt 11 
Neudeutsch — s. deutsch 
Neue Harmonik — s. Hannonik 
Niechciol, T. — s. PreuQen 
Nikisch — vgl. Liszt 
Orel, Alfred: Die Musikaliensammluhg der Wiener 

Staatsbibliothek — s. Wien 
Osinin [d. i. Heinr. Simon] — s- vierbandig 
Fascb. — s- Lautenisten 
Passion. Zur Geschichte der Passionskomposition 

von 1650—1800. Von Walter Lott in: Archiv 

£. Musikwiss. 3 
Petscbnig, Emil — s. Empfindungsgehalt 
Pnysiologe — vgl. Klaviermetbode 
Pisk, Paul A.: Musikalischc Volksbiidung in Wien 

- s. W i e n 
Pizzetll, Iidebrando: Opera e dramma nell'arte di 

J. P. Da Fernando Liuzzi; J. P. e la sua 

musica corale. Da Mario Castelnuovo T e - 

desco; Impres'ioni di Urich2 vocati di J. P. 

Da Andrea della Corte; Pizze'.ti critico. Da 

Guido M- Gatti — in: H Pianoforte 8 
Polyphonic — s. Homophone P 



Preuflen. DerpreuBische Staalund der Privatmusik- 

uotcrricht. Von T. N i e c h c i o 1 — in: Allgem. 

Mus.-Ztg. 33.4 
— vgl. Berlin 

Pringsheim, Heinz — s. Musikerziehung 
PriTatmusikuatcrricht — s. PreuBea 
Provinzstadt, Musikkultur in der. Grundsatzlicbo 

Gcdanken. Von Franz Riinlmann — in: Die 

Musikwelt 12 
Rascake — s. Lautenisten 
Ratbmann, Heinr. — s. Bach 
Raumfreude — vgl. Musik versta.ndn.is 
Reger, Max- Zur Entstchuagsgeschichte des 100. 

Psalms. Von Fritz Stein — in: Die Musikwelt 12 
Repetitionen — s. Musiktheoretische 
Riclz, Julius — s. Devrient 
Roesler, Carl — s. Eiickcburg 
Ruhlmann, Franz — s- Kiel; Provinzstadt 
Runen. Das [dinisebe] Volkslied -Fragment itn 

Codex Runicus. Von Angul Hammerich — 

in: Zeitscbr. f. Musikwiss. 9/10 
Russische Geigerschule, Die. Voa Albert J a r o sy 

— in: Allgem. Mus.-Ztg. 36 
Scbeibe, Werner — s. Musik verstandnis 
Schellings Philosophic der Musik. Von Hu^o 

Kauder — in! Musikblatter des Anbruch 12 
Schenker, Heinr. — s. T o n v i 1 1 e 
Schmidt, Karl — s. L i e b h o 1 d~ 
Schaffer, Karl - s. Deutsch:-' 
Schonberg, Arnold. Von Egon Wellecz. Univers. 

Ed., Wien. 4 M. 
— und Wien. Von D. J. B a c h — in: Musikblatter 

des Anbruch 12 
Schubert, Der kranke. Von Waldemar S c h. w e is - 

heintr — in: Ztschr. f. Musikwiss. 9/10 
Scbnle — vgl. Mus ik 
Srfrweisheimer — s. Schubert 
Schweitzer, Albert — s, Chinesisches 
Simon, Heinr. — s. O s m i n 

Specbt, Erich: Neue Musik in Wien — s. Wien 
Stelan, Paul: Wiener Opernspiel — s. Wien 
Steglich, Rudolf — s. Handel -" 
Stein, Fritz — s. Reger 
Stradal, August — s. L i s z t 
Stnbenxaucn, August K. — s. Wagner 
Stuttgart. Interessantes ■ und LeHrreiches aus St. 

Von Oswald Kuhn — in: Ailg.. Mus.-Ztg. 32 
Sud-Amerika — vgl. Deutsch 
Technik — vgl- Liszt - 
Tedesco, Mario Castelnuovo — s. Pizzetti 
Tessmer, Hans — s. Hausegger 
Thomas -San- Galli. Zum Gedichtnis von Dr. Wolf- 
gang A. Th. S. G. — in: Rheia. Mus.- u. Theater- 

Ztg, 33/4 
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Tonwille, Der. Flugblitter z'jm Zcugnis utiwandcl- 

bircr Gesetzc der Tonkunst, cine: neucn Jugcnd 

dargcbracht voa Keiar. Schenkcr. Heft 1. 

Untvcri.-Edit., Wise. 10 M. 
Vierhandig. Vom KUvicrsoiel. Von s ai i n — 

in: Ztschr. f. Mus. 16 
— c Original-KlaviernrJsik! Mehr. Eiaige Winke 

von Martin Frey — in Ztschr. f. Mus. 15 
Violoncello, Zur Ge^chichte ties. Voa P. Mar I e 1 [ 

— in Ztschr. f. Mus. 15 
Volkstein, Pauline, ucd ihre Volkslicdsr. Von 

Arnim Knab — in: Die Musikwelt 11 
"Wagner. Richard W.'s tragische Kunst. Voa 

August K. Stubecrauch — ia: Neue Mus.- 

Ztg. 22 
Weber, Karl Maria v. — vgl. Hoffmann, E. T. A, 
Weichmaimberg — s. Lautenisten. 



WeiB-Mann, Edith — s. Liszt 

Wellecz, Egon, Die Priazsssia Girnara. Zur Urauf- 

fiihrung in Hanr.ovar. Von Th. W. Werner 

— in: Muslkbliitiar dss Aabruch 12 
— : Wicn ali Musikslidt — s. Wien 

— s. Schonbcrg 

Werner, Th. W. — We 1 1 e c z ~\ l 

Wien. SonderhcFt der Musikblatter des Anbruch 

(N'r. 13 u. 14) — s. Haas; R. ST H. o f i m a n n; 

K a u d e r; Ed. Krenser; Ma a_dAJ crevski; 

MoissI; Orel; Pisk; S p e c hjj S t c f a n; 

Wellecz ~'' ' 

— vgl. Schonbcrg 

Wirtschaitlich-kuLnrell — vgl. Musikpflcgc 
Zcitgenossische Komponisten — s. ' K o m p o - 

n i s t e n 
Zuscbneid, Karl — s- Klavierliteratur 



Der heuiijea Aiug-wre Nr. 1 3. Jahrj. „MtLOS" liujt en P.-o»ps*«it 
del VerUjeJ E.P,+ «I 4 Co. Leipsif-Wien bei, w e !cKco wlr der f.-=l. 

^•weicHtuoj ur:*c.-er Lewr ernplehlea. 

An die Re dak Hon wad Verl»j jericKietc Aafragcn miijiea nit 
Ruckporto versehea lein, sooit kaan B«ntwortunj- aicht e r f o 1 j ; o. 



3.EO B^CHE'R 

Papierfabrlk-Lagar 

Luliow 52St an der MargareisrutraBe 

Berlin W9 Pobdamer StreBa 20 



Standlg Lijsr In Hand-Batten 

S-Jttsn fur Graphite / Japanfaisr fur HoI=«hnitte 

BibliofHan-Papisra '/ Edle Buche-rdrueJcpapiBra 




G RAMM0PH0NE 



Spezialitat: 

Salon- 
Schrank - Apparate 



BERLLN0.34 



PAUL 

iCHOLZ 



Frankfurter 
Allee 337 



Pianos 

nur erstklassige. 

Harmoniums 



?X« Ein* epiicnemaehendd E til deckling lir di; Gsi^eivell. ; .:'f 

So-ben en^ica in J. Au.'lejt: 

SIEGFRIED EBERHARDT 
„PAGANINIS GEIGENHALTUNG" 

Di- Eat-Jicltuny <!<* Cei:tei Yiriu'Jtcr Sieherheit. 
IIIuit/sii<)ninvon£j-nj.'^B*L'o^Pfei«(e;aKhlieSt.Z-iiMlar)32.V. 

Dai hhhtr ubcniib^e Fundament d-r Viali'aoaiijojiv: Die 
L*Srbarl«it dcr orjaalnchen Urer-jay dtr Geice "a a d*r Sehullsr 
van unjeahnier Wirfcinj fur Ton u-d Teehaife. Die uberti-r.'crtcn 
Bllder von Pajimni jaben Eberha.-dt die Bdiiltifuaj loiner Lchre. 
Z)r. JtoAara' S.'rsnw irfwiV C3w <*« Wh-A: 

A-A hatU di* con SiiJtfyU'd Ewkcrdt gtmcehU Enlditiang: 
„DU Laetrsng d*r Geig* hn dir Sehslttr biteuSl :* lihrtr." 
in ihrtn Fol^n fur dl* SpitUtchwkiil u-u in ihrm ckuttischtn 
Wirksngtn fur aaQtrordiritlwh btdiuiangsmll. — Oct Grzr.d- 
gtttt; fiir di* Erhichtcran2 rt'r.ir virisiaun E^rncSang <?-' r 
Vialim u'ird hi;r zum trsitn Mel* ui.-r-*u^nd dcrgu'.tUt ur.d 
trSirmi fiir dit Entmieklani dir Tuchnix and dti klar.itick* 
Atisuttrlxng dts ir.ttrumntit i/otlig n*ut G*sicHt*punhlj. 

In 12. Axftagt: ' . 

..ABSOLUTE TREFFSICHERHEIT 
AUF-DER-VIOLINE' 



; Mcthodc 

sWerk ut auch nil 

uad *chwediic 



nit d«ul»cVicm uad enjliichen Tesi. 
r*-3ioii*chcm, italitaiichem 
i Tjrtt. cuchlenM. 
Pre!* [einichlieBlich Zuithlajt) 17,60 M. 
WoM wlten iit em Shidieawerk bei Musikern wie Uien 
elaem troScren latorwse beyej«cL Die dim Kunjiler von erst=n 
KapJittaten ru^cheaHeo Sc&reibea slad allc voll it* Lobe* uad 
eebea d«r einitimmiyen Anerktoaunj blaticbtlich EinCsehheit 
uod Unfehlbarkctt dcr Melhode Ausdruck. 

Zu beiichco durch jedc Bueh- und Miwikalieahandlunj- odcr 
dirckt vc-=i Verlaj 

ADOLPH FttRSTNER, BERLIN WiO 



Nofenschreibinsffiuf 

» FAM A « 



Berlin-C'p.-rlortenburc. *\ 

Fern*prech 



elsncisir. 40 

r 9 5 15 



■-»-. Erst* R^firenzin 



Buch- und Kunstheim K. & E. Twardy 

Berlin \V9 / Potsd^mer Strafie 12 

Zoopot / SccstraQ* 39/41 



3UDDHI5MUS / GNOSIS 

0S7ASLAT1SCHE UND NZL^ KUNST 

V« rtretuay dcr K5a»tler: 

voa Eoddi-a / GSjeii / G-i± / H*noy / Jjufcel 

Mcidarr / M«lzer / W-jbeabecher 

0<b=: / v. Rtbow /■ R-icr. / Sih.-nid 

\:*&s f Weber / Z:*rith u. a. 



Piano / Plugel / An- u. Verkauf 
Eigene Reparaiur - Werkstatt 
Auch in ersten Firmen grollte 
:: Auswahl :: 



Cfrariottenburg 2, Knesebeck-Strafie 13/14 

Fernsprcchcr Amt Stcicplatz 4562 
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GOBY EBERHARDTs 

MeistervyerkefurdenViolirmnterricht 
VIOLIN-SCHULE 

Neue Methodik, Sekunden-Syslim 
Heft I. OUich« Fingcrhaltuag . . n. M.20.— 
HsEt II. UngUiche FinCerhaltuag . a. „ 20.— 
Ha£t III. Iatcrvall- uad Lageaiibuagen a. „ 20.— 

GYMNASTK DES VIOLINSPIELS 

CroBt Schule dtr violtnistischen Technik 
HeEt I. Technik des liukea Armes. n. M.20.— 
Heft II. Techaik dcs rechtea Armes a. „ 20.— 

VIRTUOSEN-SCHULE 

cut Grund des nmen Systems 
Heft I. Das Studium d«r Tonlciter. 

a) Toaleitera durch alle Lagea. . 

b) Tonleitera fur Doppelgriffe. . a. 
HeEt II. 1. Matcrialiea liir das Studium 

der Capricca voa Paganiai. 2. Bci- 
trage voa Eberhardt. Heermana, Sahla, 
Sauret, Hal'tr, Laulerbacb, Rappoldi, 
FIcsch, Hartmana, Pagauiai . . a. 



. M.20.- 



20.- 



GOBY EBERHARDT 

ist der einrige wissensciiaitL Lehrer. 

In der Erzithung ztxm Kunstlerischen liegl dar 
Schwerpunkt der Eberhardtschen Padagogik. 



„B r e it h gap f" ist die Schule der Zvkunft. 
Jeder Klavierlehrer, jtdes T'lusikinstitut maB 
im JBesitz dieses einzid das tthenden Vferhts se:'n. 

R. M.BREITHAUPT 

Die natiirliche Klaviertechnik 

Syitem»!iiel»« DuiLeUusj dtf kuoj'.iieailBen KU- 
vieraplelj iuF nt'.'l.-Uchtr, p»yeho-phyjiolo£iich«r 
GruodUji, uaSer bci:ad<rer B*rilci:iiehligua2 dar 
ScawTiajtralt, Sc-veri.-af: uzi Drutkkm.'S d«j z e ~ 
aamtea 6pi*lk3rp*n. Mit zihLr<ich?D paoto>Ir,ipbi- 
iche3AbbilduDi*2.Zeiraa-ja5*duadNoteab*ljpUl«fl. 

Biad L Hiadb-i=a d*r rtcrfleCcea Methodik nsd 

Splelprails. Viert*, votUtiadill usjjearbeitet* tad 

»tuk v«r=ehrte AaOaJc Jtb. r a. M. S3.-, J*i. a. M. 45.— 

■— Bind II. Di* Gruodl3-£tn V*i G*wicbUpM«. 

Mclaodiieh* Aaleii^giurLatwicifluEjfdirSchwuna- 

". Schwtrkn.'t uad DruckitraiS des gejamtcii 



_njlijch* AuiJ*b«: The fuadiaeattU o( weight 
touch .' n. „ 25 — 

— Fracioiijche Auij»b*: L« foadwiiMts du j*u 

d*a penot«tir> ", . . n. ., 25. — 

— Praktiiebe Studio lur Kit-i.-l. Kliriertechoilc. 
Uebuajta uad Vort*;«tuck* iu.- Ealvickluaj d:.' 
Schvuajkraft, S«iw«rk.-iit usd Druckknf: det 
i*»aaititt Spitlilrpct 5 Kef'.e Je n. „ 

fi*b. n. ., 
He!t I. LSa(»ich«.T^2 [Hoch- uad TUfschwujj). 
H«£t II. RollichiTjL=i uad Krtiiuaj. 
Hc.'t Ii. Gkit-ode-Sch;eb*b«w»ff.jazea.D*jVibr»lo. 
H*ft IV. Offeaej Spi-1. G«deckt*j Spiel. 
Kelt V. DyaaaibchcCbtiagca.MclodJich-phrajiichc 
Ucbuagea. 



40.- 



Zu beziehea duxca alle Bach- uad Musikaltenh auditing en 

Verlag von C. F, Kalintj Leipzig, Niirnbergerstr. 27. 



Hompiette Ordiester-Pardiuren 

Delllnl. V. Noma ^ffl.isa— 

DOllO. A. MeR5ioF e I« ^ ISOl — 

DonllMU. G. Licbestruk (L'Eluir d'laon:^ „ 150.- 

ponaiicui.A.Gi co d» 15a- 

PUCClnl. G, D,e Boheme 150.- 

— Madime Butterfly 130.- 

— Minon Lc*caut m ISO.— 

Yerai. a Aid. 150.- 

— Eo Miikenball CUo Balla L much.) . 150.- 
FalitafE 3S0t- 

— Ofnello , 130.- 

— ' Requiem (Messe) „ 150.— 

— Rifoletto 150.- 

— Tnviata (VioIetU) 150.— 

— Der Troubadour 150.— 

Zandonal.R. Coscbit* iso.— 

Preu« einsehl. T*«emnptuiehl»7 uad Vilutaberechauoj 

O. Rlcordi 4& Co., H.«ls>zB<t 



•Dta jabiniaiiii SCacbfijg/ii ^idjnunfl trcgm&, Uilt i'6 tm 
3ntirrH*ntn cttiart Cib:H*ti>oit biz 

cit, 6dJ id; "pchjat-UoUmd)! in 

fibcrielttabntg. Raiftttamn IT, 
C«ip;ig. ?Jrcn6aom*:!ItioSi 6 3 , 
Ofa«i, SucJi'iiM^" ' J . 

c^.tudjjn Ucl/rrldjt binjtjn e^x 

KlmbTDOt^-SitanDEnka-KonJerpaiorium 
•aSerlin, ©entbiner Strajje Ta. Jl, ecteile. 

^I.-.njil&ucsm Jab nccb &tt Jena re ^6r«JJt p cicjlm. 

Sxioin Cen&oai. 



. r unj-i i M i J i' iPUT i , 



i n ii i i;ii n i .. i . i n..i | iiMi i inij.i ii . in ..i 



neiie iiirilfi 



Andre 4 ae, Volkmar 3 op . 33 

Strcichquartett;Nr. 2 Emoll 

Suter, Hermann, op . is 

Strcictsextelt, C dor, fur 2 Violin ■ a, 
Viola, 2 Violoacelli uad KoatrabaQ 

Suter, Hermann, op . 20 

Drittes Streicnqnarlett, G dur 

(Amselrufe) 

Samtliche Werkt sind in kUiner Partiturausgabe 
und in Stimmen erschienen. 

GEBRUDER HUG & Co. 

Leipzig und Zurich 
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Sammlung illustrierter Einzeldarstellungen 



_ji^3egriindet you Richard StrauB / "Weitergeiuiixt von Arthur Seidl 



Beethoven. Voa A. Gollerich. 5. AuEL Mil 22/23. iranr Schubert. Voa \v\ Kbtte. 2. AuEl. 

8 VoUbildern und 8 Faksimiles . M. 6. — Mit 14 Volibildera, 7 Haadschriftea-Nach- 

Jnfon* Musik. Von Oskar Bie. 2. Au£l. bi!du=£ez und 10 NoteobeiUfiea M. 12.- 

Mit 10 Volibildera M. 6.— 24/25. Bizet Von Adolf WevBmann. Mit 4 

Wagner-Brevier. Herausgeg. voa Hans Volibildera , 4 ^Wil«, 10 NoUnbe|Ia|. 

v. Wohogen. 4. AuEL Mil 4 Volibildera und , 3 «ndscbnflca-Nachbi!d. M. 12.- 

und 4 Faksimiles M. 6.— 26/2 f. A/*xc.-:ier £t'U*r. Voa Siegm. v. Hau- 

~ ,. ,, , , ~ . , ir -l t seg£er. Mil S Vollbild., 4 Faksimiles bezw. 

Geschchte der franzos:schen tfwiA.\oQ Musikbeilzg., sowie unveroffentl. BrieEea 

^ t Br 1 u ^4\V cb l rtra A e V nl-M ; R " We2=« uod seiner Familie . M. 12.- 

Mit 1 Licntdruck, 12 Vollbildern uad „„«„«. - . t T - .. t. , ,, 

1 Faksimile M. 6.- 2S -^|-^ B f/'" c « ""?* ^'"''^yoa Louis 

_ Schneider. 2. Aufl. Mit 8 Vollbildern u. 

Bayreulh. \onHans v. Wolzogen. 3. Aufl. 6 illustricrtea Notenlafela . . .M. 12.— 

Mit 22 VoIlbild.ro u. 1. Faksimile M. 6.- ^ ^^ ^^ Von ^ ^^ % ^ 

Tanzmusik. Von Oskar Bie. 2. Aufl. Mit Mit 12 Vollbildern u. bisher unveroEtent- 

14 Vollbildern M. 6.— lichten N'olenbeilagen ..... M. 6.— 

Geschichte der Programm-Musik. Von 31/32. Jcques Offenbach. Von Paul Bekker. 

With. Klatte. Mil 1 Yierlarbtndruck, 1 Mit 10 Vollbildern uad 2 bish«r unver- 

Lichtdnick, 12 Vollbildern und 5 Faksi- oifenllicbUa Faksimiles - . . . M. 6.— 

mil « M. 6.— ZZjll. Die modem* Musik und Richard SirauB. 

Die russische Musik. Voa A. Bruneau. Voa Oskar Bie. 2. Aufl. Mit 15. Bildaissen 

Uebertragen von Max GraE. Mit 1 Licht- und 13 Xotenbeilagea M 12.— 

druck, 15 VoUbild. u. 1 Faksimile M. 6.— 35. ZurEniz-icklungsgeschichiidesMelodrams ' 

Paris a/sftfusftstedf. Von RomaiaRollaad. und Minodrams. Voa Max Steiaitzer. Mil S 

Uebertragen voa Max GraE. Mit 1 Licht- Bildniww und 2 Notenbeilagen M. 6.— 

druck, 14 VoUbild. u. 1 Faksimile M. 6.— 36. Das Madonnen-Idecl in der Tonkvnst 

n . „ ., . ' - ., ,, j D Von Eugea Scbmitz. Mit 7 Vollbildern 

Die Musik irnZei alter der Renaissance und 5 Noleabeilageu M 6— 

Von Max Graf. Mit 1 Lichtdruck und 11 -, . . .... , _ . 

Vollbildern M. 6.- 3 '/ 3S ; Dcs Oirislus-ldsat in : - der Tonzunst. 

,_ ._ , . . r . , ,, „ B- . „ Von K. Grunsky. Mit 11 VoUbildern m 

^•■? fl « «?' 5 i?«^ e( ?- V ° a P-,??r Cl ; 0££ * Toaitzuag und 3 Beilagea . . . M. 12.- 

2. Aull. Mit 23 Bildaissen uad 14 Noten- , ., t Pn . t*.— *- -~- £~ * r n 

u-ii-rfe- M 12— 39,41. Betrcsr.tungen rcr .Kirns t Gesammclie 

„. ?!Vl'.' o : ' " ;/ V- t V?," Aufsatze von Sicgrn. v. Hausegger. Mit 

IS. Die Musik m Bohmen. Voa Rich. Batka. 10 Volibildera, eiaer Haadschriiteariach- 

Mit 6 VoUbild. uad 6 Faksimiles M. 6.— bildung uad ciner Noteabeilage M. 13.— 

19. Rob. Schumann. Voa E. Wolff. 2. Aufl. 42/44. Max Reger. Voa Karl Kasse. Mit 8 

Mit 10 Vollbildern uad 6 Handschriftea- Aufsitiaa voa Refers Hand, 10 VoUbild. 

Nachbildungen M. 6. — u. 3 Haadscbrifteaaacbbildungen M. IS. — 

21. Faust in der Musik. Von J. Simon. 2. Aufl. 45^46. Hens Pfitznsr. Voa Arthur Seidl. Mit 

Mit 12 VoUbildern. 7 Faksimiles und 11 9 VoUbildern und 2 Kaadschrifteanach- 

Notenbeilagea M. 6.- blldungea M. 12.— 

Zweifarbiga TiUlzzichnung von Walter Tiemcr.n. Die Bandchen sind 

scmtlich geschmcckvoll in Pappe gtbunden. 

C. F. W. Siegel's MusikalienHandlung (R. Linnemann) 
Leipzig, DorrienstraBe 13 



■a^4^a!g^a^m^^^ 



Kantstr. 10 



Ciiarloftenburg' 2 



iisM 

Tel. Steinpl. 4656 



Notenschriffcliche Arbeiten jcdcr Art in Schv/arzschrift und 

AutographieTranspositionen, Instrumentationen, Ubernahme 

von Notendruck, ManuskriptabschrifWh, Ubersetzungen 

aus jeder in jede Spra : cj|ie. 



Im 

Meistersintferverlag Niimberg 

(Hugo ZierluB - Niimberg] 
■ erschieneu seither von 

ft folgende 

1 Lieder mil Klavier 

> ,,GoIdne Bruckeo". (Geibel) fis'-gis" SI. 1.25 m. i 
-j (.Barbarazweige". (Greif) c'-f' . • „ 1.25 „ 

' Zwei Lieder im Volksfcon c'-f'' . . ,, 1.25 „ '„ 
■■ ..Schnsuchr. {Eicarda Huch) c'-g" „ 1.25 „ ■ 
! ..Halting". [Eicarda Huch) c-ges" „ 1.23 ,. ; 

> Drel Gedichtevon Martin Boelitz h-fis'' „ 2.50 „ 
' „PatrouilIe in der Nacht". (Broger) 

r b-es". 

: ..Fromn". (Fatke) b-f" 

; -..Elisabeth". (Th. Storm) h-dis" . . „ .. 

, ..Kjage". (Frerichs) b-d »^'-- 5 

i „Yom Bergc". (Eichendorff) fur <" * 

„ BaG B-g"-. 

*" „Sud!icbs Welse**. (Isolde Kurz) fur 

BaS (Ges-cis") „ 1-25 „ - 

- „Der Hufschmied". (Spitteler) c,-g" ,. 1.50 „ 
u Neun Gedichte von Alfons Petzold . „ 5.— „ 
Daraus einzeln: 
Volkslied: „Das Stundlein" h-d"„ 1.25 „ 

ft Madcbeplied-' e'-g" ,. 1.25 „ f 

( ferner Klavierslucke, Chorwesang-e u. 5. f.- 
i Soadenbdruckc de* kritisch- btognphiachea Aui*atz« 

< von Dr. H in Scb mid tuber Cods tan tin Brunei, 
I wad leb ScbaFfeo (StuttjarUr Neuc MusHa^., -U. Jahry.), 
i sowrie aiusubrliefce* VeneicboU mil Licdprooe uad Kritilc- 
! au<ii:jtfi vencadct dcr Verlaj auf WuHcb unentysltlich j 
„ und pottfrei. 

; to Brn£t Roiers 

' Choralvariaiionenund Fuge 

(VVerk 10) 
fur Klavier zu zivei H'inden . . M.9.— no. 



1.25 
1.25 



1.25 „ 3? 



ELn kunitlcrUea hochfeedcuteadrt, erfaljsicherc* 
Kooiertstuck er*Ua Rmjcj, du ktio modern er 
PLutit 5ber»caen »o!ltc. 



15 hervorragende Werke 
fur Kammsrmiasik 

Bach, C. Ph. E., Sonata a 2Violini q Basso. 
Hsrausjjegeben u. bearbeitet fiir 2 Viol in emu 
BaG (\ ioloncello) oder Klavier von Georg 
Schumann. Kevidiert und bezeiebnet von 
J. Barraas, necto M. 5, — 

Biittner P., Quartett (Gnioll) fur 2 Violioen, 
Viola u. TioloQcello Parti tur netto II. 1,50 
Scunmeu M. S, — 

Haas, J., op. 32. Divertimento (Cdur) fiir 
2 Violineu, Viola und Violoncello. Pnrticur 
netto M. 1,50, Stimmen nctto . . . M. S, — 

Huber, H., op. 135. Sonate (Bdur) fiir liiavier 
und 2 Violinen, netto ^L o f — 

Juou, P., op. 159." Sonate fiir Klavier und 

Violins, netto W. 6,— 

op. 70. Litanial. Tondichtung fiir Klavier, 
"Violtne und Violoncello, netto . . M. S,— 

Eahn, E., op. 33. Trio Nr. 2 (Esdur) fiir 
Klavier, ViolEae und Violoncello, netto M. 9,— 

Sulut-Saens, C, op. 1-;. Quintett (A dur] 
fur Klavier, 2 Violineo, Viola, Violoncello 
und KootrabaB ad lib, netto . - -SI- 15.— 
op. 13. Trio (Fdur) fiir Klavier, Violine 
und Violohcello, netto il. 10,— 

Schnraaun, Geor?, op. 12. Sonate (cismoll) 

- — fur Klavier und Violine, netto . . M. 6.— 
op. 25- Trio. Kr. 1 (Fdur) fur Klavier, 
Violine und Violoncello, netto . . M 10.— 
op. 29. Quartett (fmoll fiir Klavier, 
Violine, Viola, und Violoncello, net to If. 15, — 
op. fi2. Trio Nr. 2 (Fdur) fiir Klavier, 
Violine uod Violcncello, netto . . IL 10,— 

Sskles, B., op. 25. Sonate (D dur) fiir Klavier 
und Violoncello, netto M. 6,— 

Wolf-Ferrari, II-, op. 5. Trio Nr. 1 (D dur) fiir 
Klavier, Violicreu. Violoncello, netto M. 10,— 

Zu dca Gr^dprtiien kosiir.t der jewtillje Teueruojiiu»chlaj. 
Bitte dic*e Werke S-Jr Ao»id)t =u ver'anjeo. 

F. E, C. Leuckarl, Leipzig 



Air -ng±7r. eru's Elcenvercni'slinsen 

KorLzerttiUro M6ry 

G. m. - b. K. 

Berlin W.C2. Kl£l3r3f&2i 14 KuriarsiMS 



OpernsangerBelaFenyves 

Gesaag»pidiio2* iUIlenlacbcr Schula 

Berlin-Sctionaliero, Hauptslr. 10 u , Portal n. Tcl.Steph. solo 

Lehrer tin Konicrvatorium de» We*teas. 



EDITION STEINGRABER 

— ■■■ Vornchme Geschenkv/erke im Si2ingraber-0rigir.=l5inband. *= — — _^ 



^Dacn: ^Dcs wohffemperierte SCfavier 

Krit'nchc Aiujab-- mit Fis»;eniat= u. Vorb-»fsb«siehftiiajsa 
von Dr. fizns Bitch.??:. 

Edition Stcingrabsr Nr. 115/l6f. kplt. M. 50.— 

£is3t*&fbum 

IS beliebte, iciStbeh-A-ere Stucke; revidiert, iiupw. «»■! 

herausjejebea von Th. Raitlard, 
Edition Sleiairaber Nr. 2174E. _. . . M. 30.— 

" ^Beethoven: Sdmifiche Sonaien 

mii Phraiisrunyianjabc, Finjenats etc 
von 77t. SUin$robtr (Damm). 

Edition Stcir.^rabcr Nr, 1/2 f. kplt. M. 70.— 

Dirjelbea: Aunjabe In 2 Bda. Edit. Stciayriber Nr. 1 U2 • 
jcdcr B<i. M. 40.— 

Oamm: [JCfavierschufe 

und ^Melodleaidiafe fur die Jujend. Pri'stiaeh bewihrtc 



■Edition Stc-ingraber -Nr. 10 f. 



M. 30- 



( Bss;hc>i'en*5?fbc/m 

sats etc. v== 7.-- Stiir-irSar [G. Di==). 

Edition Ste:n*.-5bc- Nr. 146/7 ». kp T .t. M. 50— 

*Cs cfccito icsJcc/= 5?l'b um 

2T rCaapoiitionca. Fir Jjle.-ua^jui jibe er.it Flj^s.-jat: vo:i 
Dr. £=£0 Ritncr.r.. 



r.d:i:on Stcir.^rlbsr Nr. 452 f. 



M. 33.— 



QKosari; Samffiche Sonafen 

Si=-ic:e SoaiicK, ?»:£«, Fantuicn, und F\:j«. News 
:i£ _L*rlexten rewici'erts A'Jjjbe fa > c aruch.";::e3if.' O.-dausj 
=-t "lajuiit: und V^-^njibcieicbfiuajer. v. Ji. i;h..nzlm. 

Edition Slefctfrffc*.- Nr. 4f. kp.';. -M. 46— 
^jQeihncchfsafbum 

EA Advents-, We-js* cat*- uad Neujanralied;r *^i tiUr uad 

Efutr Z-:it (ur ei.ie Sisjiiiir.—.e m it KlavicrbejV.tuij (odcr 

Harm., oder Orj^b.rjieiajn^') von F>, Vt'iiitnr.sr.r:. 

Edition Steir.griber Nr. 1170 E, . . M. 22— 



Q(TassfJcer=&fbam 

53 Kosipoiitionen von HceA, Haydn, Biithwtn. MindtUsvhr.. Sz'~x:cnn etc »— A'^sribcn von Biicr.afi, Dsir.n. 

Door. Xutlek. y»rii/. 

Edition Sicingrabcr -Nr. 235 f .M. 33— 



SKefl'er: ffliefodische J fad/en 

in Fortschrci tender Ordnuny fur die Mittslstufc henu»jc- 
jebco von Ccri SckutZi. 

Edition SUingraberNr. 2179 f. . . uM. 32 — 

Sonaten=$Jfbum 

Hayda, Mo: art, Beethoven. Mit Finjeraata u. Phrislerun«- 
beaciebauay. C. Dcmm, A. Door und J?. KUintniehM. 

Edition SteragrabcrNr. 417/Sf. kplt. M. 50— 

<JJler.de fssohn: Sdmfffche 3'eder 

fur eiue SicjitiEinie und Pianoforte, Sopraa (oder Teoorj. 
Revision voa Dr. Hugo Rt'umenn. 

Edition Stemjtraber Nr. 511 I . . M. 30.— 

Howe: fiaffaden 

2A B*lUd« tiad Gciao^c f-Jr e:ae Sioj»Hmne. Neue Aus- 

jibe rcvidiert uad nit Vorbsj*b«eiMaunj^n vcrschcn 

voa A. Siattrnens. 

Edition Stciairiber Nr. S97/S f. kplt. M. 33— 



Schubert: $Cfavfer= e Werf:e 

ci: ertiuterndea Aa=cr!bs=^a u. FiayerSJ.tr h<7i'jjj:j;b:.T 
«a Jr.. Ktillak. 

Edition Steingrlber Nr. 310:1 f. kplt. .M.47.— 
IRendefsso&n: Qieder ohm <\Vorfe 

v^lrtiadiy in eln«=i Ei;«£. igrjfSitij rtvidierts Ausrib"; c.it 

FIsjeri»Li uad Met73ioab«eichr.uaj voa Ed. Zlirtke. 

Edition Stei2ir£-»r Nr. 253 i. . . M. 31.50 
JSisderhorf 

\?1 beruhats Ued=r_ yi- e-r.e 5iV.pt;=ii=fi und Kkv-le.-bc- 

Slettunz- E-irJcii^oj von Dr. Ha Jo ^:"i.T.;-.- 
Aijyibc Kr Sopr*a (»der Tenor). Editioa S:ebjr«'= !r 

Nr.twf M.31.- 

Asj;. Kr Mc=io»5-ia (od. Baritoa). I^it. Stei-rraber 

" Nr. b9f M.31.- 

VRendefssohri: <Daetfe 

22 D-ueite Eur 2 SLsr«^=«a eiit KtavierbeV-eit-Jai. Nea= 
Atujii-e von Rpbtri Scr.xrelix. 

Edition Steinari'^r Nr. 520 f. . .- M. 23— 



Zu beziehen durch alle Buch- und Musikalienhandlungenl Verlangen Sie 
von Ihrem Handler das Verzeichnis der 

Geschenkwerke der Edition Steingraber 

Steingrabcr-Verlag, Leipzig. — Verlag" der Zeitschzift fiir Musik. 



in der Kunsfaussfellung, DEP. STURM, 
Pofsd&rner Siraase 134 a. 

Jcden 1. und 3. MiVhvocb im Monal. 
abends 7 J /i Uhr. 



Rudolf Blumner: 

Vorfrag expresslonisfischer Dicn- 
fungen von: August Sframm, Kurt 
Heynicke, Lofhar Sdnreyer, Her- 
■warth Walden, Wilhelm Runge, 
Peter Baum und anderen 

Her wart h Walden : 

Vorfrag eigener Ton^erke : -* 
Sdrrwerter-Tanz, Nacngesan? u. a. 



K.earlen. zu Mk. 6,70 einschl. Sfeuer 
an der Abendkasse und in der Sturrn- 
bucnhandlung, Pofsdamer Sir. 138 a. 



Verlag Neue Kunsthandlung 
Berlin W, Tauentzicnstr. 6 

IM!E33iEEI!!^^ 



ADOLF WEISSMANN 



^er klingende Garten 

' H ' Impressionen iiber das Erotische 
■ in der Musik 



10 Bildbeigaben 

von 
Michel Fingesten 



Ladenpreis Mk. 22. — 

Zu beziehcn durch alle Bucb- und Musikalien- 
Handlungen. 



„DE STYL" 

Internationale Monatsschrift fur neue Ktmst undKultur 



Redaktion". Theo van Doesburg, Leiden, Administration: 

Eaarlemmerst: 73a, Leiden (Holland). Im Ausland: Via 

Giro Menotti 10 Roma (49). Paris : Librerrie „Sbc 11 Avenue 

. Loewendal.Milano 1 ViaPietroVemE.P.3. Weimar (Thuring.) 

bei Firma Dietscb & Bruckner. 

Die einzige in Holland herausgegebene radikale Zeitschrift 

fiir eine neue Gestaltung in Kunst undKultur. Bekampft 

alle Auswiichse einer burgerlich-materialistischen 

Kunstkultur, Beabsichtigt einen monumen- 

talen Gesamtstil auf neuer Grund- 

lage durch Zusammenwirkung 

aller Kiinste. 

ft 

AbonnemeaV. Fur Deutschland Jahresbetrag 75 Mark, Probehefte unberechnet. 




©II €5 1 9 © 



^©riw^rlifi© 



fi£ a ae a ss e e ts* a he 

L e g e n d e 
fur groBes Orchester, op. 28 



B, H E V E N ©BJV©5E!1 

Dcr Morten 
Symphonisches Gcdicht fur groBes Orchester 



k A se n hs o "w e k 

Introduktioo und Chaconne 
fur Orgel und Orchester 



3 E A M SIBEEIVS 

Die Okeaniden 
Tondichtung fur groBes Orchcster, op. 73 



BHEffewaAMM 2EHECHHEE8 

Symphonie N r. 1, Adur 
fur groBes Orchester, op. 17 



Romische Suite 
fur groBes Orchester, op. 26 



H5> 



JOSEPH H A Y K» M 

Symphonie concertante 

fiir Violine, Violoncell Oboe und Fagott mit 
Orchester, op. 84 



WAI.IEK WBEWANW 

Deutsches Waldidyll 

fiir kleines Orchester, op. 40 



Abendstimmung 
fur Solovioline mit Orchester, op. 120 



BJEHMAWW ZUCHER 

Suite in 4 Satzen 

fiir 2 Violinen und kleines Orchester, op. 15 



&1EKP3AKJM ZHECHflEEKS 

Die Liebesmesse 

Dichtung fiir ein Chorwerk von Will Vesper 

In drei Teflen: 

Mann und Weib — Gott — Die Welt 

op. 27 

Textlich und musikalisch das Chorwerk der 

kommenden 2eit; bisher aufgefiihrt in StraBburg, 

Munchen, Elberfeld, nachste Auffuhrung im 

Leipziger Gewandhaus 



Orchester- und Kammermusikwerke 
OrcHesterwerke 

Sinfonische Suite fiir Orchester, op- 25, Konzert- 

stiick fur Pianoforte und Orchester, op. 31 
Sinfonisches Tongedicht, op. 32 
Zweite Orchester-Suite (geharnischte), op. 34 
Konzert fiir Violine und Orchester, op. 35 
Lustspiel-Ouyertiire, op. 38 
Concerto fiir Pianoforte, Orchester und Manner- 

chor, op. 39 
Orchester-Suite aus der Musik zu Gozzis 

Marchendrama „Turandot", op. 41 
VerzweiElung und Ergebung (Supplement zu 

„Turandot") 
Berceuse elegiaque, op. 42 
Nocturne symphonique, op. 43 
Indianische Fantasie (Fantasia - Canzona e 

Finale) fur Klavier mit Orchester, op. 44 
Orchester-Suite. Fiinf Stucke aus der Musik 

zur Oper „Die Brautwahl", op. 45 
Rondo arlecchinesco, op, 46 
Gesang vom Reigen *der Geister (des indiani- 

schen Tagebuches, II. Buch), fiir Streich- 

orchester, 6 Blaser und 1 Pauke, op. 47 
Concertino fur Klarinelte und kleines Orchester 

Kammermusik 

Kleine Suite fiir Violoncell und Klavier, op. 23 
Zweites Streichquartett, op. 26 
Sonate fur Violine und Klavier, op. 29 
Zweite Violin- Son ate, op. 36 
Albumblatt fiir Flote (oder Violine mit Sordine) 
fiir Viola oder Violoncell und Klavier 

Fur zwei Pianoforte 

Konzertstiick, op. 31 
Concerto, op. 39 

Indianische Fantasie, op. 44 

Improvisation uber-ein Bachsches Chorallied 

Duettino concertante nach Mozart 



Veriaa von Brcithopf & Ilarlel. Leipzig-Berlin 



Alexander Maria Schnabel 



Neue Bearbeitungen. -\ V 

op. 2 Sechs Liedcr fur mittlcre Stimmc Mk. -J. — 

op. 3 Vier Liedcr fur Bariton .2.50 

Nr. 3 DerFeind (Brcntano) Fur mittlcre Stimme „l. ; 1.— 
op. 6 Kleinc Liedcr, Heft I, fir mittlcre Slimme . I./? — 

Neue Kompositionen. ^l- 1 

op. 7 Zwei lyrisehc Liedcr ~~h 

Nr. 1 An die Liebt Hoch und mittel . . i Mle. lJO 
Nr.2IehwillmeineScelet«uclien,Hochii.m.a „ 2.- 

op. B Sonatc E* moll fur Klavier , 2. — 

op. 9 KleiQC Liedcr, Heft II 

Nr.I Ocr trSumendc See (Julius Mosen) 
Nr. 2 StEodchcn (Gleim) 
Nr.3 Barbarazwctre (Martin CreiF) 
Nr.4 AbendstSndeVn (Brcntano) 

Nr. 1-4 hoch Mk. 4.— 

Nr. 1 -4 mittel „ 4.— 

op. 10 Trio C moll Fur Violine, Cello und Klavier. „ 25.— 

op. 11 „Gorm Grymmc", Melodrama fur Declamation, 
Streienn.uartett und Klavier, nach der Ballade 
von Thcodor Foolane M 12. — 

op. 11 Desgl.,Auayabc fur Deklamation u. Klavier allein „ fi.— 
Tttierungtzuschlag 100 % 

Raabe & Plothow 

Sortiment/BerlinW.9,Potsdamerstr.21. 



MODERNE WERKE FuR 
KLAVIER ZU 2 HANDEN 

M. 

BaaSntrn, IV. von. Sonata erotea (en moll) . ... no. 5.— 

Campbell-Tipton. Op. 29. Suite [Die vie.- Jabresxeiten] . 2.— 

Haai, J, Op. 46- Sonnlc (a-moll) no. 6.— 

Kczaesay, T. iron. Op. 22. Zwci Konzertstuckc. 

Nr. 1. Impromation no. 1.20 

Mr. 2. Konzertetudc no. 1.20 

— Op. 25. Zwei Impress ion en. 

Nr. 1. Im Schlgfljarten von Potsdam ..... do. 1.20 

Nr. 2. Am Meerc&straode . no. 1.20 

Niemann. W. Op 20. Toema und Variationen (G-dur) . 2.50 

— Op. 25. Thema und Variationen (Ea-dur) .... 2 JO 

— Op. 43. Suite (b-moll) naeh. Worten von J. P.Jacobien no. 3.— 

— Op. 73. Tokkala JjO 

— Op. 79. Wnlzcr-Ka price 1.50 

Scharwnka, X. Op. 65. Zwei Balladcn. 

Nr.I. fis-moll. Nr.2. f-moll # [e 1.50 

Schumann, Cecrg. Op. 6-1. Variationen and Fuye uber cio 

eljenes Thcma no. 3. — I 

— Op. 66. Ballade (jr-moll) no. 2.— 

— Op. 68 Nr.I. Fantasie-Seherao no. 2.50 I 

— Op. 68 Nr.I Burleske . . .■ no. 2.50 I 

TitOtn. Htinz. Op. 18. Eine Natur-Trilojie .... no. 3.— \ 
Zadora, M. Ucbertrajrunytn fur Pianoforte: f 

Bach, J. S. Praludium und Fuye (a-mol!) fur Oryel 1.20 I 
Bach, J. S. Pr51udiu.ni uad Fuse (d-moll) fur Or«l 1.50 f 
Paradisi, P. Dom. Tokkata 1.— 

Zu dtn Crundprtiten kommt der ftwtiliga Twtrangszaschlag. 
Bittt dltse Wtrht :ur Anttcht zu vtrlangen. 



.LEUCKART, LEIPZIG 



Von den neuen a capella Werken fur " 
Gemischfen-, Manner* u. Frauenchor von 

Erwlm Lendval 

finden in der kommenden Season 

Auiflihrimgen 

u. a. in folgenden Stadfen start: 

Apolda I Bremen icnemnilzl Danzig I Duisburg 1 Eriurt Franhiurta.M. 

(Thienel}|(Wendel)| (Hahnel) |(Sfange)|(Scneinpnug)[(Thienel)| (Fri. Dessofl) 



Berlin 

fScherchen/Stange) 
(Sternitzky /Wiede- 
mann) 



Nadiste Aniiuhrungen in Berlin 

Grader Saal der Phllrnrmonia am 1B. und 25. Novsmber 

durch den Chor der Berliner Lladertalel 

(Musikdlrekior Max Wiedemann) 



Leipzig 

[Hahnel.Ucht/Ludwig) 

(Michael/Straube/ 

Ramin] 



Oera | KCin iHreieldl Mannheim |NUrnl)erg|Weiinar| W itsJiaden 

(Laber)[(Jesseniiz)| (SlegelJ KScnaflschncider)l(Scharrer) |a~nIenel)|.Danneberg) 
(Schmeisserj usw. 

Dirigenten erhalten Pertituren auf Wunsch zur Anslcht :: Man verlange kostenlos das demnSchst erscheinende Lendvol-Hell 

W. Simrodc O. sn. to. H., Berlin-Eeiiszl^ 



Veraalwortlich fur d«a Injerateateil: C. Bergmana, Berlin-Wei Qcn aee. Fernruf W*. 653_ 
Druck von H«o«wacker & Co. C. m. b. H., Berlin C 19, WollstraDe 16. 



Jlllll!lMW ,, W |1 » l ll II W ,| ]|! | W 
afliiiljOTiiN.MMliiiiiilMlfr^ 



s 




^dludiiim. 



fiit 




NOTENBEILAGE ZU »MELOS«, HEFT 1 

Copyright 1QE1 by Melos-Verl&g C-.m. b.H., Berlin -WeiSensee 
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.MONATS5CHRIFT FUR MUSIK 



7.\\ bwidien durch die Piistaiist;dk'ri, Bueli- und iMiisikiiliciiliiindlm^cii. Verl;).^: Mclos- Ycrlag G.m.b.M., Bcrliii-Nicdi.* rsc 1 1 r- 1" :* 1 1; <c- n , 
Lindenstr. 3-Sb. l-'ernrul: Pankowo-'jiy. — Cliefrednkteur: Fritz Windiscli, Bcrliii-NicdcrschOnlKiiiscn, Lindenstr. 3-5 b. Feniruf: Pankdv >3I9. 

Aiislnndsrcdakiion: F. Sanders, Amsterdam, 3 Jacob Obrechtstrnnt. 
FiiUfliiei'L Mk. 2H.— . ' Vicrtcljalircs - Abonnenicnt Mk. 50, — lAusland besoiidere Preise). — Postscheckkouto: 1 02 166 3er!in 



Nr. 2 



BERLIN 



III. Jahrgang 



IN HA L T: 

i |-i: n i inr: ii i : ii mi ;i -: !iM r n i! i:::r i: mi :m iil^iii i: mi ni ■ ii .hm ni :-i i lkiuj; 

HAUPTTEIL 

Oflrener Musifebrief von FERRUCIO BUSONI an FRITZ WINDISCH 
AUGUST HALM (Wickersdorf): Die Kunsf der Variation im Klavierunterridif 
PROF. EDWARD DENT (London): Zeifgenossisdie Musik in England 
PROF. DR. CURT SACHS: Die Aufgaben des insfrumenfenkundlidien Unterrichfs 
OSWALD HERZOG: Vom Musikalischen in der bildenden Kunsf und Nadir 

MUSIKPHtfSIOLOGIE 

DR. JAAP KOOL: Neue Instrumenfe (I. Die Glasharmonika) 
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Offener Mufik-Brief von Ferruccio Busoni -a 

-4 

Lieber Herr Windijdi! . '■# 

1~ch habe bereifs einige Male angedeufef, erWahnf, da]3 in unferer Kunjf 
der Geiff, das Konnen und der Gehalf fur die Sdia^ung und das 
Beffehen des Werkes maf5gebend find. Heiife iff unfer den Krifikern forf- 
fchrifflicher Halfung eine Verwechflung gro£gezogen worden, die nichf nach dem 
Werfe eines Sfiickes, fondern nach deffen Richfung unferfcheidef; gufe Sachen 
alferer Richfung verwirff, fchleehfe Erzeugni)'i'e neueffen Gebahrens verkiihdef. Es 
gibf aber eine Kunff, die „jenfeifs von Gut und Bofe" ffehf, und die zu jeder Zeif eine 
grojae Kunff bleibf; vor der audi jene Krifiker forffchriffli differ Halfung infft'nkriv 
fich beugen: wie vor einem Bach, einem Beethoven, und — nolens volens — 
einem Wagner. Die Unferfcheidung diefer Krifiker befrifff die Lebenden, und 
unfer diefen wird mefferfcharf Gealferfes und Gegemvarfiges gefrennf, jenes ab- 
gelehnf, diefes proklamierf. Nun iff ein Sfiick nichf deshalb guf, weil es neu iff, 
und (dies iff das Lujfige) es iff nidnf deshalb neu, Weil es ohne Form und Sdionheif 
auffriff.*) Es gibf drei Handhaben des Neo-Expreffionismus: die Harmonik, die 
Hyfferik, die Temperamenf-Gebarde. 
Die Harmonik kann nichf anders als von den uns zur Verfugung ffehenden zwolf 

Halbffonen fchopfen: alle moglichen Kombinafionen find verfuchf und angevanrif 

Worden. Charakferiffifch bleibf nur die Enffernung der Konfonanz und die Un- 
auflbfung der Diffonanz. Damif iff die Harmonik als Ausdrucksmiffel verkiimmerf 
und audi die Individualifaf des Aufors verwifchf: mir wenigffens klingen alle neo- 
expreffionifchen Harmoniegebilde gleich, Welchen Komponiffennamen fie audi 
fragen. Namenflidi find es die iibermapige Okfave und die Quartinfervalle, 
denen man iiberall begegnef. 

Die „Hyfferik" ffii§f fich auf kurze unzufammenhangende Formeln des Seufzens, 
des Anlaufnehmens, der eigenfinnigen Wiederholung von einem oder mehreren 



*) Letzten Endes kann man in einem solchen Sttick ein Oberbleibsel von Wagner, einen verkappiea 
Debussy, eine verschamle Salonmusik erkenncn. 
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Tdnen, des Verklingens, des Anfdilagens ho differ Hohe und fiefffer Tiefe, der 
Luffpaufen und des Haufens verfdiiedener Rhyfhmen innerhalb eines Takfes: 
Alles brauchbare Ausdrucksmiffel, fofern fie innerhalb einer Konffrukfion ihren 
Pla£ angewiefen bekommen. 

Die „Temperamenf-Gebarde' ; auf5erf Jldn vorziiglich im Orchefferfa^, dem eine 
Schein-Polyphonie noch mehr Unruhe aufdriidvf. - ■ 

lm Ganzen iff diefes aber bezeidmend, daj5 alle Miftel und Formeln von .Beginn 
des Sfuckes an foforf in ihrer ffarkffen Heffigkeh' auffrefen und verbrauchf Sverdcn, 
To da£ -fur einen befonderen Akzenf im VerLaufe des Gebildes jede Moglichkeif 
vorweggenommen iff. ~ 

lm allgemeinen nodi iff ein Verleugnen an Sfelle eines Bereichems an der 
Tagesordnung: fcheinbar wird an der gefanen Arbeit welter gekniipff; in Wirk- 
lichkeif aber die gefane Arbeit gefprengf, fo daJ5 zum gedadnfen neuen Ausgangs- 
punkf kein vermiffelnder Weg fiihrf. 

Es gibf eine hubfche Anekdote, nach der der Schah von Perjien bei einem Befuch 
im nebligen London gefragf worden Iein loll, ob es wahr Ware, daj5 man in 
feinem Lande die Sonne anbefe. Soil der Sdiah erwiderf haben; wenn Sie die 
Sonne kennfen, wiirden Sie fie audi anbefen. 

So liejo mhr einmal Stravinsky durdi einen Driffen fagen, es befremdefe ihn zu 
horen, dajiTich die deuffdnen Klaffiker bewundere. Darauf beauf'ragfe ich den 
Driffen, Stravinsky zu erwidern: wenn er die deuffchen Klaffiker kennfe, Jo wiirde 
audi er lie fcha§en. (Ob die Er^wlderung ihm uberbrachf worden iff, habe ich 
nichf feffffellen konnen.) 

Warum aber fpielf die Harmonik (von den Gegnern Kakophonie, von den An- 
hangern Afonalifaf genannf) eine fo fehr bevorzugfe und enffcheidende Rolle? 
Weil fie auf ein Syjfem gebrachf worden iff, das weder Konnen, noch Phanfafie, 
noch Gemiif erforderf, und einem Jeden die Moglichkeif und das Rechf verleihf, 
nach Belieben hin und her zu faumeln. — Die neue Harmonik aber konnte nur 
auf Grund' einer auperff kulfivierfen Polyphonie nafiirlich (d. h. vollends 
abficnfslos) enfffehen und eine Berechfigung ihres Erfcheinens dokumenfieren: 
diefes forderf eine ffrenge Sdiulung und eine iiberlegene Beherrfchung der 
Melodik. Diefes Syffem fchloffe nichf aus, daj5 man die uberlieferfen harrnonifchen 
Wendungen beibehielfe, wo fie am Pla£e ffimden, wo fie einen Konuraff hervor- 
rufen konnfen; fchlbffe nichf aus, da£ man fur einfache Gedanken einfache formeln 
beniUjfe. Und es iff fiirwahr ein Unferfchied, ob man einen fchlichfen „Gufen 
Morgen* in Mufik fefjf, oder einen ironifchen oder gar feindfelig empfundenen 
GrujS. Es iff unvernunftig, einem fchlidifen „Gufen Morgen" eine. unfchlidife 
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. Fiarmonie unferzulegen. Den Einwand, da£ [paferen Ohren auch das fchlichf er- 
jcheinen diirffe, was tmjerem Gehor heufe'befremdend klingf, habe ich mir felbff 
Vorgefagf. Nur,. daj3 auf diejem Wege die Moglichkeif jeder Differenzierung ge- 
genommen wird. 

Ich weip* audi, daJ5 ich durch meinen kleinen Band „Enfwurf einer neuen Affhefik" 
viel Mifiverjfandnis heraufbejchworen habe. Idi widerrufe keinen Sa£, der darin 
Ifehf, wehre mich aber gegen gewifle.-AusIegungen m einer Sa£e. Mif Freiheificler 
Form meinte ich nie Formlofigkeif, mif Einheif der Tonarf nichf eine unlogi[che 
und zielloje Kreuz- und Quer-Harmonik, mif Rechf der Individuality keinejypr- 

laufe Auj5.erung irgend eines Stumpers. Ti- - . 

- - - ii < 
Wenn ein Arzf zum Genuj5 des Weines rat, Jo will er nichf, da]5 der Pafienf ein 
Saufer werde. — Die Anarchie iff nichf mif dem Zuffande der Freiheif zu idenfi- 
fizieren, weil in der Anarchie jedes Individuum vom anderen bedrohf wird. 
GrojSherzigkeif Jei nichf Verfchwendungsfuchf und zwanglofe Liebe keine Projtifufion. 
Und vviederum: Ein gufer Einfall iff noch keine Kunftjchopfung; ein Talenf noch 
kein Meijfer; ein Samenkorn, wie kraffig und fruchtbar es auch fein moge, nodi 
lange keine Cfahresernfe. 

Weif enffernf davon abzurafen, daj3 jedes irgendwie wirkfame Miff el in die 
Werkjfaff unferer Moglichkeifen aufgenommen werde, verlange ich nur, daj5 es 
ajfhefifch und finnvoll verwendef werde; dap" die Proporfionen der Majoe, des 
Klanges, der Infervalle kunffreich verfeilf werden, daJ5 eine Schopfung — wie lie 
auch immer . angelegf oder gearfef fei — fich zum Range der Klaffizifaf in dem 
urfpriinglichen Sinne endgulfiger Vollendung erhebe. _ Ida denke, mich deuflich 
genug ausgedriickf zu haben und verbleibe als 

Ihr freundlichjf ergebener 

M. Januar 1922. FERRUCCIO BUSONI 
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Die Kunff der Variation im Klavierunferridif 

Von AUGUST HALM in Wickersdorf 

Der nafiirliche mufikalifche Menfch haf das Bediirfnis, zu phanfafieren, und der 
Unferrichfende foil diefem zu Hilfe kommen, keinesfalls aber, wie es fo 
haujfig gefdiiehf, es hemmen oder gar unferbinden. Nun kann gewijo der Lehrer 
die Nafurgabe der Phanfafie nichf hervorrufen, und er foil audi die-Eigenarf, die 
er in dem ihm anverfraufen Sdiiiler vor fidi haf, nichf nach der von ihm felbff 
verfolgfen Richfung willkurlich umbiegen und verbiegen. Dagegen .. foil er fur 
efwas wie Ordnung forgen, und er kann mif Disziplih und Mefhode eine gewiffe 
Kraff erzeugen oder )'ich erzeugen laffen, deren Gebz - auch dann dem heranreifenden 
Sdiiiler mehr und mehr freiffehe. 

Das uferlofe, ungeffalfe, unfreie, zufallige Phanfafieren, das Vvir zumeiff anfreffen, 
kann wohl fruchfbar Werden und zu fchonen Enfdeckungen fiihren. Nur foil es 
nichf iiberWuchern oder gar das andere, bewu]5fe Phanfafieren, das wirkliche, 
planvolle Improvifieren verdrangen, und jedenfalls gehorf es, als wefenflich 
monologifch, in das ffille Kammerlein, nichf in den Unferrichf, in weldiem es iiber- 
haupf nur auf das durch Beifpiel und Worf Uberfragbare, Miffeilbare ankommf. 
Eine hervorragende Rolle nun gebiihrf hierbei der Tedinik der Variation, gerade 
weil [ie wenig Freiheif gewahrf, diefe vielmehr auf die Ausfiihrung befchrankf, 
und alfo die Gelegenheifen, fidi ins Leere und Unbefu'mrrife zu verlieren, von 
vornherein abfdineidet Sie gleidif fomif dem Denken unfer gegebenen Voraus- 
fe^ungen oder auf folchen Vorausfe^ungen, und haf infofern efwas von Sdiolaffik 
an fich — Welchen Begriff wir ja heufe wieder ohne das Gefiihl der Herablaffung 
und der eigenen Uberlegenheif anwenden gelernf haben. 

Es gibf drei Arfen des Variierens. Die eine, die konfrapunkfifche, bringf das 
Thema, das fie ganz oder in der Haupffache unveranderf beibehalf, in verfchiedenen 
Sifuaftonen, gefellf es verfehredenen Gefahrfen. Nennen wir als Tvpen diefer Arf 
Haydns Kaifervariafionen und Bachs Paffacaglia, fo zeigen wir fdion mif der 
Aufffellung diefer Beifpiele, wie vielfalfige Mogllchkeifen diefe Arf gewahrf. Die 
andere beffehf in dem, was man Triiher Diminuieren hie£: das Thema wird urn- 
fchrieben, feine Geffalf loff [idi auf oder umhullf fidi, bleibf aber kennflich, wenn 
audi mehr oder weniger deuflich. Typus: die erffe der Gdur-Variafionen Beef- 
hovens uber das Dueff Nel cor piu non.mi senfo von Paefiello; die erffe der 
Adur-Variafionen (■]. Sa£ der Adur-Sonafe) von Mozarf. Die driffe Arf arbeifef 
mif Erfa^bildungen. Das Thema verfluchfigf fidi ganz oder beinahe ganz, nur 
fein harmonifcher Gehalf bleibf als Gefe£ des Gefdiehens: auf feine Harmonien 
werden irgendwelche Figuren, zumeiff inffrumenfal-fedinifcher Nafur, angewandf 
und durchgefiihrf, deren Geffalf aber vom Thema vollig unabhangig fein darf. 
Von diefen drei Arfen nun, die fidi off in einem Variafionenwerk zufammenfinden, 
und logar unfer fidi vermifdien konnen, fcheinen mir die beiden erffen fidi eher 
fur das fchriffliche Ausfiihren, fur das Denken und Vorffellen angefichfs der Nofen- 
linien zu eignen (zum mindeffen gilf das fur den Anfang). Die driffe "dagegen, 
deren enfwicfcelfer Typus fidi in den meiffen Variafionen Beefhovens findef, offnef 
fidi dem Improvifieren gem und audi Jchon friih, wenn man dem Sdiiiler den 
Weg nidif verbauf haf und ihm enffprediende Figuren findef. So anzufangen 
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halfe ich fur ridifig, vvenn audi das Ziel iff, ihn zu eigenem Erfinden anzuregen, 
und Jo mogen die folgenden Vorfchlage verffanden werden. 

Es empfiehlf fich vorerff, das Thema zu geben, nichf aber den Sdiiiler eiries er- 
finden oder audi wahlen zu laffen; denn Tauglichkeif oder Unfauglichkeit be- 
ziehungsvveife Schwierigkeif eines Themas zu erkennen, erforderf fchon erhebliche 
Erfahrung. Wir nehmen das Thema des Variafionenwerks Eolies d'Espagne von 
Corelli zum Gegenffand, erlauben uns aber, es zu kiirzen, denn zunachff gilt hier 
der Sa£: Je kiirzer, defto befl'er. i V 

Das Thema (Beifp. j) verdienf an fich fchon als kiinfflerifche Geffalfung der Ober-^ 
flache des Harmoniegangs (Beifp. 2) wohl.beachfef zu werden. DasTaktpaar 5 und 4' 
(Beijp. 1) enffprichf dem erf fen vollig als deffen Umkehrung, wlQJ : 'die vereinfachfe 
Form Beifpiel 5 zeigf. Der Melodiegang vom 2. Vierfel des 5. takfs zum vierfen 
Takf findef fich im 6. Takf nachgebildef, jedoch mefrifcrr an anderer Sfelle und alfo 
anders befonf; iiberdies bildef der Zielpunkf T hier zugleich den Ausgangspunkf 
fur die fallende Terz (7 ?), die Jowohl der erffen {1 cisj als audi ihrer unmiffel- 
baren Vorgangerin (g 1, vom 5. zum 6. Takf) anfworfef; endlich gibf der Schlujo 
d" cis <T das verkleinerfe Wiederbild des Gangs der Oberflache der 5 erffen Takfe 
(Beifpiel 2), deren Zafur er aufhebf,' wie Wir audi vorhin eine Jolche nach dem 
Aufffieg zu dem T, dem Vorbild enfgegen, vermieden [ahen, Jo daj5 der ganze 
zweife Teil den Flujo bewahrf. (Eine Vorbereifung' dazu konnfe man Jogar darin 
erblicken, dajo die Dominant zu dem Jcheinbaren Fdur im 4. Takf mehr weiter 
verlangf als die wirkliche Dominant im 2. Takf; daJ5 al)'o diefe beiden Zafuren, 
als fchon nichf mehr ganz gleichwerfig, ein zarfes crescendo der Spannung dar- 
ffellen.) Leider konnen wir bei den nachfolgenden Variafionen diefe Jfrukfurellen 
Werfe nichf bevvahren; urn Jo weniger aber wollen wir fie verkennenl 
Die hier angegebenen Anfange jeder Variation Jind zunachff als Jfreng vorbildlich 
gemeinf, d. h. die Motive follen in gleicher Weife Jfefs auf denfelben Stufen der 
jeweiligen Harmonie ffehen und fo diefe darffellen oder „auskomponieren'\ Erff 
wenn das dem Schiiler keine Sdiwierigkeifen mehr bereifef, mag er dem Be- 
durfnis nach Abwechjlung Rechnung zu fragen fuchen und die Mofive auf andere 
Sfufen anwenden oder auch umkehren oder fonffwie verandern. 
Die ganzfakh'gen und ein-harmonifchen Eiguren kommen nun dabei in Konflikf 
mif den harmonifdien BediirfniJJen des 6. und 7. Takfs des Themas (J. Beifpiel 2). 
Ich fiihre deshalb diefe Sfellen bei jeder Variation aus, wobei"ich zumeiff die in 
Beifpiel 2a angezeigfe vereinfachfe Harmonik zu Grunde lege, welche die Aufgabe 
erheblich erleichferf. Es gilf hier, enfweder ein einharmonifches Mofiv in ein 
zweiharmonifches umzuwandeln oder auf einen Teil des Mofivs zu verzichfen 
(vergl. fur das erffe die Var. I, II, IX; -fur das zweife die Var. IV, XIII). 
Zu den einharmonifdien Eiguren rechne ich auch folche, bei denen der herrfchende 
Akkord mif einer Dominant oder einem Dominanf-Erfafj Jpielf, wie in der driffen 
Variation, oder wo die Dominanf blojo im Purchgang auffriff, wie in der zweifen — 
alfo im Grunde alle die hier verwerfeten Variationsmotive. Eine Ausnahme bezw. 
Modifikafion konnen Wir freilich darin Jehen, da]5 wir im Verlauf fur eine innigere 
Verbindung der rlarmomen forgen, alfo zu Ende des 3. Takfs, das iff des wieder- 
holfen Dmoll-Takfs, dem Original (Beifp. -J) gefreu die Dominanf des im folgenden 
Takt herrfchenden Cdurakkords andeufen, wie es zuerff in der VIII. und X. Variation 
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gefchiehf, und was Wir dann audi fur die friiheren Variafionen nadiholcn; dap 
wir ferner glekhervveife den Adur-Akkord des zweifen Takfs mif einer leichfen 
Dominanfwirkung vorbereifen, to in Variation XIIA und in Beifpiel 8, das erne 
andere Geftalf der V. Variation aufzeigf. Hierbei weidnen Wir zwar -von dem 
harmonifchen Vorbild des Themas efwas ab, was wir aber unbedenklich fun 
konnen, wenn wir uns einigermajoen in Schwung gebradit haben; dem erffen 
Takf fchon des Themas ffiinde die)'e harmonifche Differ en zierung freilidi nidif an, 
Eine gewiffe Gefahr liegf nur darin, daJ5 Wir die Dominant von Cdur im 5. Takf 
damif abfchwachen; wir vermeiden fie, wenn wir den be id en Dominanfen ver- 
fchiedenes Gewichf geben (vergl. das Ende des erffen mif dem des driffen Takfs in 
der Variation XIIA, audi in der VIII. Variation, bei der das gis zu Ende des 
j. Takfs erff nachfraglich dominanfarfig empfunden wird). Diefe Dinge gehoren 
aber zur fozufagen feineren Ausfuhrung; zunachff lollfen die einfadiffen Harmonien 
dargeffellf werden, und |'o find die Variafionen I bis VII, IX mif 1XA bis XVI alle 
gemeinf, d. h. die Harmonien des Beifpiels 2 fallen die Regel geben; die Dmoll- 
Tonika des Schlu]5fakfs deHnen wir nach Belieben auf zwei Takfe aus. Die oben 
geffellfe Forderung, jeden der erffen 6 Takfe ganz gleich zu geffalfen, d. h. das 
Motiv gefreu zu fransponieren, erf ii lie man fro§ der Einfonigkeif, die auf diefe 
Weife enrffehf. Vorerff diszipliniere man die Bewuf5fheif des Tuns, und arbeite 
den Zufalligkeifen enfgegen, die einem 'in die Finger kommen wollen. (Ich wei£ 
aus eigener Erfahrung, wie bei einiger Verfierfheif auf dem Klavier die Taffen 
und Finger gleichfam felbff produkfiv werden, und wie man gerade dabe'H'fumpf 
und blod bleiben kann, z. B. beim Spielen einer Fuge gegeniiber von Unfer- 
Jchieden der Einfafje beziiglich der Sfufen.) Gewijo wollen wir uns dann von der 
Einfonigkeif befreien. 

Em erffer Schritf dazu mag d^'ch reichlidieren Lagenwechfel gefchehen,' wozu die 
VII. Variation gufe Gelegenifeif biefef: wir nehmen den 2. Takf, anffaff eine Quart 
fiefer, eine Quinf hoher und gewinnen damif fur den wiederholfen Dmoll-Takf die 
hohere Okfav. Fiillen wir dann mif dem Cdur-Akkord des 4- Takfs den Raum 
von c" bis 7, fpringen fodann in die Tiefe, urn den Fdur-Takf mif F und f zu be- 
ginnen, fa )chlieJ5f fich der zweife Cdur-Takf Cd. i. der 6. Takf) gegeniiber dem erffen 
in erw'unfchfer neuer Lage (c — T Oder C — e) an. Vergl. die X. Variation, ferner 
die Dispofifion der Lagen in Beifpiel 9, die als Skizze vollends erganzf werden 
moge, 

Einen weiteren befcheidenen, doch bedeuffamen Schriff fun wir, wenn wir das 
„ossia" der VII. Variafion ben£i£end den Anfang des aufffeigenden Mofivs ein 
wenig verandern, womit wir die Moglichkeif des Alfermerens gewinnen. Wedifeln 
wir mif den beiden Mofiven regelmafyig ab, fo fallf das Mofiv (weldies der 
Anfang des J. Takfs fefflegf) auf die Takfe 1, 5, 5, das Mofiv B (namlich das der 
H ossia"-Varianfe) auf die Takfe % 4 und 6. 

Es iff aber Jchoner, und enffpridif beffer dem Sichzufammendrangen zweier 
Akkorde in einen Ceben den 7.) Takf, wenn wir das Mofiv B wieder nehmen, fa 
da£ zwei Takfanfange nacheinander (namlich die des 6. und 7. Takfs) dasfelbe 
Mofiv fragen, das wir freilich fur die Wiederholung, d. i. zu Anfang des 7- Takfs, 
efwas zu ffeigern bezw. zu fpannen gut fun, was fich ii brig ens faff von felbff und 
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ohne unfere Abjichf Jo ergibf, Wie Wir es fur diejen 7. Takf im Nofenfexf auf- 
gezeichnef haben. Den erjpriefilichen Doppeljinn diejer FaJJung, ob er audi mehr 
durdi Zufalls Gnaden als durdi un)'er VerdienJf enfjfand, Wollen wir uns doch nicht 
enfgehen lajjen: der Anfang des 7. Takfs variierf mif leinem Bge das Vorbild 
(das ossia-Mofiv cis e a) zunachjf Jo, da£ das erjfe Infervall Jich zur Sexf aus- 
fpannf, da£5 Jodann das Zurtickjinken unfer den Anfangspunkf jefjf vermieden 
wird. Horen wir aber den Forfgang, [o JfelU fidi zwjjchen dem B und A des 
BaJJes eine Beziehung her, Jo da$5 wir nun audi das Mofiv [o fuhlen: Bg A, womif 
wir audi das Tieferjinken wieder gevvinnen und da'mif das ganze Mofiv B in 
JfarkererSpannungbekommen. Mif kleinenAnderungerijarbeifef audi die Variation XI. 

Gehen wir in derjelben Richfung Weifer, Jo gelangen' wir zur doppelmofivigen 
Variation; anffaff uns mif einer leichfen Varianfe des Mofivs zu begniigen, wie 
es in den eben bejprochenen Sfiicken gejchah, nehmen wir, wiederum alfernierend, 
zwei wirklieh verjchiedene Motive: J, Variation XII (die ' wir gleichfalls zuerjf ein- 
heiflich gema]3 dem erjfen Takf ausfiihren); ferner Beijpiel 6, mif dem wir die 
I. Varianfe verbejjern.*) Hier nehmen wir im 5. Takf, die Regelma£igkeif des 
Abwechjems wiederum durchbrechend, das zweife Mofiv, lajfen aber, indem wir 
es wiederholen, den eigenflich allein enffcheidend neuen Ablauf forffallen: womif 
Wir die Einheiflichkeif wiederherjfellen, da ja gerade die Anfange der beiden 
Motive Jich blo£ wie eine Varianfe unferjcheiden. 'Das 5. Vierfel des 5, Takfs, 
freigejfalfef wie audi das enfjprechende des 6. und das erjfe des 7. Takfs, laufefe 
vielleidif bejjer in der .Oberjfimme: c'Tg Jfaff ~c~cT; injofern die Parallele 
zum Anfang des 7- Takfs dadurch nodi deuflidier wiirde. Doch. Jfellf Jidi dieje 
Beziehung,. efwas fchwacher freilich, audi durdi die FaJJung unjeres Testes her, 
und iiberdies eine wichfige andere: der Aufjfieg HT kann immerhin als freie 
Umkehrung des Abjfiegs im zweifen Mofiv, z. B, gT"c zu Ende des 2. Takfs 
gehorf werden und alio als Erfa|j diejes hier enffallenden Teils gelfen. Im 1. Takf 
kling£(mif dem 2. Vierfel) das zweife Mofiv efwas deuflidier an als im 5. und 6., wo 
der erwarfefe Anjdilu£ immer durch die Paujen verjagf wurde. Die gufe Ge- 
legenheif, nodi deuflidier zu werden, konnfe uns wohl locken: ein Mordent auf 
dem Achfel cis des 3. Vierfels erinnerfe noch an den Forfgang, und die 5 Sechzehnfel 
der Unferjfimme konnfen, wenn wir auf die Imitation in unlerem Text verzidifen 
wollen, in der Gejfalf gTe" den Ablauf des zweifen Mofivs wiedergeben, 
to dajo Jidi dejjen ganzer Bejfand hier in 2 Vierfel zujammendrangfe. Ich ziehe 
aber die mehr andeufende Gejfalf, wie Jie unjer Text wiedergibf, der eben ge- 
Jdiilderfen deuflidieren vor, Weil Jie, vermiffelnd, eine gufe Klimax von dem zer- 
fahreneren Wejen der Takfe 5 und 6 zu der im Schluf5fakf wiedergewonnenen 
fejfen Form des zweifen Mofivs herjfellf (das Jich iibrigens hier, mif Jeinem an- 
Jfeigenden Auslauf, den Gehalf des erjfen Mofivs zu eigen machf und damif eine 
Synfheje der beiden Motive Jdiaffi)**) 

*) Ich behandle das hier nur als im logischen, nicht im methodischen Zusammenhang. Es verstcht sich von 
selbst, daB m,m nicht zwei Motive vprwalten last, solange es mit eincni einzigen noch nicht recht gliickt; auch 
das .ossi.i" der VII. Variation wird man je naclidem noch zuriickstellen mussen. 

**) Das Improvisieren bezw. seine VorstuEen, namlich das Spielen von ciner Skizze, das wir hier zu pflegen 
vcranlassen wollen, erlaubt ja naturlich solche eingehenden Erwiigungen nicht, mit denen wir -vielmehr ein 
nachtnigliches Uberle^en dessen, was man getan hat, und ein verbesserndes Ausfiihren auf dem Papier an- 
regen mochten. 
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Die VIII. Variation, ein Schooling der fiebenfen, biefet erff im 2. Takf em frans- 
ponierbares Vorbild, und mit diefem moge lie zuerff ausgefuhrf werden, fo daJ5 
das 5. Vierfel des J. Takfs a d" d T (mit den enffprechenden infermiffierenden 
Okfaverdoppelungen), laufef; das des 3. Takfs dann: "d T Y fi", wobei wir, urn zu 
Beginn des 3. Vierfels auf d zu gelangen, innerhalb des zweiten eine Akkordffufe 
iiberfpringen (f. ossia Q; Quf ware audi h sfaff d" aufs 7. Sechzehnfel oder f Ti 
aufs 2. und 5., f h aufs 6, und 7.Sechzehnfel). Wo nun, beim ganz oder beinahe gefreuen 
Transponieren, der nafiirlidie oder kiinffliche Leiffon'nidif auf eine fchwarze Taffe 
fallf, begniige man fich, anffaff der beiden zufammenhangenden, mit einem Okfav- 
griff, da dann die Moglichkeif des Herabgleifens des ganzen Griffs von den 
fchwarzen zu den wei£en Nachbartaffen wegfallf. Diefe VIIL Variation haben wir 
nun, fo wie fie in unferem Text ffehf, gerade auf diefe Gleiffechnik geffellf, d. h. mit 
Rtickjichf auf diefe ihren Bau beftimmf. 

In der XIV. Variation alfernierf das aufgeffellfe Mofiv mit feiner (ungenauen) Urn- 
kehrung. (Audi hier fransponiere man zuerft fur die erffen funf Takfe den Inhalf 
des erffen Takfs.) Der zuerff nofierte Schlu£ (S. Takf) erheifchf den unmiffelbaren 
Uibergang zu einer nachffen Variation (deshalb die Vorfchriff „affa J cca"); am 
leichfeffen vollzoge fich der Anfchlu£ an die Variation XVI. Die XV. bleibe dann 
weg, da fie nichf fo gut nach der XVI. ffehf. Will man fie nichf opfern, fo fpiele 
man ihre vier erffen Sedizehnfel oder audi bloj5 das erffe Sechzehnfel eine Okfave 
fiefer, um den Anfchluja zu finden, iibrigens gefchiehf das leider nichf zum Vorfeil 
diefes Anfangs der Variafion XV. (Die andern (ossia-)SchUiffe der XIV. Variation 
bediirfen als vollffandig des ;,affacca" nichf; fie Waren alfo vorzuziehen, svenn 
wir die XV. Variafion folgen lajjen wollen.) . . 

In Beifpiel 7 geben wir eine freiere Behandlung der IV. Variafion, ebenfalls zuerlf 
mit Mofiv und ungenau pmgekehrfem Motiv abwedifelnd. Im 6. und 7. Takf 
nahern wir uns der HarKponik des Originals (f. Beifpiel ?); ganz dem Original 
gefreu iff die Harmonik des 6. und 7. Takfs in Beifpiel 6. 

Zu.den andern freieren Ausfiihrungen der in Beifpiel 4 angegebenen Mofive 
bedarf es keiner naheren Erklarungen. Es geniigf zu fagen, da£ ich manchmal, . 
befonders in den Beifpielen 5 und 13, die ffrenge Mefhode vermied und ein Bild 
zu geben Judhfe, wie es efwa bei einem im gufen Sinn laffigeren Phanfafieren zu 
Sfande kommen diirffe. Zum Befchlu£ ffehe, als Beifpiel 16, das ganze Folies- 
Thema, das zu variieren eine Aufgabe bedeutefe, die auj5erhalb der hier ge- 
ffeckfen Grenzen lage. Doch zu einem kurzen Ausblick in diefe Richfung wollen 
wir uns immerhin die Zeif noch nehmen. Bei der ganzen Melodie fcheinf mir die 
Doppelvariafion faff unerlaj51ich, d. h. der zweife Teil mii£te irgendsvie eine 
Varianfe oder eine klavierfedmifch reichere Spielarf bringen, ja bei einiger 
Ausdehnung des ganzen Variationswerks follfen Wir vielleichf audi in einzelnen 
Nummern ein ausgefprodien gegenfapches Mofiv einfiihren. Einigermaj5en be- 
reifef unfer MufikfeKf derarfiges vor, da er einzelne Gruppen fechnifch oder 
motivifch verwandter Sfiicke enfhalf. So konnfen fich die Variafionen V und VI, 
VII und VIII, IX und 1XA, I und II, XV und XVI fehr wohl zu je einer Doppel- 
variafion vereinigen. 
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Zeifgerio'ssisdie' Musik in England 

Von EDWARD DENT-London. (Xactidruck niclit crlnubtl 

'or dem Kriege waren in Deuffchland nur zwei englifche Mufiker bekannf: 
Edward Elgar und Cyrill Scoff. Neben ihnen nafiirlich audi Delius, aber 
diefer war wiederum in England verhalfnisma£ig weniger anerkannf und wurde 
In Deuffchland^ quasi als deuffcher Mufiker angefehe'n. Fur uns Englander war 
das darnalige „Auf den Schild heben" Elgars und Scotfs als fuhrende englifdie 
Mufiker ebenfo abfurd, wie die auf dem Konfinenf vielfach verbreifefe Anfchauung, 
in Byron urwT Oskar Wilde die Reprafenfanfen englifcher Didrikunff zu erblicken. 
Zugegeben, :Jie haffen ihre Verdienffe, aber jie waren keineswegs die Manner, 
weldie wir Englander als die beffen und charakferiffifchffen Exponenfen englifcher 
Kunff bezeidinen wiirden. 

Wahrend der ganzen Periode der gro£en klaffifchen und romanfifchen Komponiffen 
in Deuffchland, Wurde England als ,.das Land ohne Mufik" angefehen. Im Jahre 
■jSSO jedodi fefzfe eine Renaiffance der englifchen Mufik ein. Die Muflkhifforiker 
fpaferer Zeif werden beffer in der Lage [ein als wir, zu beurfeilen, weldie Be- 
deufung der in den lefzfen beiden Dekaden des neunzehnfen Jahrhunderfs in 
England hervorgebrachfen Mufik beizumeffen [ein wird. Es geniigf, hier die Taffache 
feffzuffellen, da£ auf jeden Fall ein [barker Produkfionswille zu Tage fraf, verb und en 
mif einem erfrifchenden idealiffifchen Zug, weldier ein Phanomen fur die englifche 
Mujik bildefe. Die fiihrenden Geiffer die[er Bewegung waren Huberf Parry und 
Charles Sfanford. Beide haffen fich durch die deuffche Sdiule gebildef und enf- 
wickelf. Beide, Avie auch ihre Kreife, waren ganz eng und infim mit Clara Schumann, 
Brahms und Jofeph Joachim verbunden. Ihre haupffachlichjte Bedeufung fur die 
Gefchichfe der englifchen Mu[ik liegf darin, daJ5 [ie Manner von liberalen An- 
fchauungen waren, erfiillf von dem Geiffe aller jener Ideale, welche einer fief- 
grundlidien " akademifchen Ausbildung enffproffen. Die bedeufenden Charakfere 
diefer beiden Manner waren es, weldie dem englifchen Volke wieder Achfung vor 
der Bedeufung dermufikalifchenKunff einflojSEen. Seif diefer Zeif wurden die englifdien 
Mufiker wieder eben[o hoch gefcha^E wie die Maler und die Di drier, und konnfen nun 
vereinf_in._der englifchen Gefellfchaff wieder den Rang einnehmen, der ihnen bis 
dahin verweigerf worden war. Aber gerade die Eigenfchaffen, welch e Parry und 
Stanford dem gebildef en englifchen Publikum nahe brachfen. ffanden ihrer 
Aufnahme- in fremden Landern enfgegen. Der Grund dafiir iff darin zu fuchen, 
daJ5 es nahezu unmoglich iff, in den Geiff der Mufik diefer beiden Manner einzu- 
frefen ohne eine umfaffende genaue Kennfnis der beffen Schopfungen der englifchen 
Liferafur. Ihre rein orcheffralen Werke find von geringer Bedeufung,' denn fie 
gaben ihr Beffes auf dem Gebiefe der Gefangs- und haupffadhlich der Oraforien- 
mufik. Und man fLihlf in ihren Verfonungen der Bib el Milfons, Swinburnes oder 
Tennyfons, wie in denSchumarm'fchen Fauffszenen, daj5 der Geiff, weldier fie beim 
Sdiaffen diefer Werke befeelfe, einem „onoriamo I'alfissimo poefa" enffprang- 

Urn das Jahr'1895 herum erfdiien nun olotzlich Edward Elgar auf der Bildflache, 
ein Mann rein fachmannifchenBildungsganges, dagegen von geringerem liferarifchen 
Wiffen, ein Kafholik mif einer kafholifdien Auf/afi'ung.des religiofen Gefuulslebens, 
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beeinfluj5£ durch Liszt und Verdi, welch em die ernffen englifchen Profeffanfen wenig 
Sympafhie enfgegenbrachfen. Elgar iiberrafchfe England mif feinem brillanfen 
fechnifchen Orchefferfafz und dem iiberfchwanglichen Ausdruch feines mufikalifchen 
Gefuhls. Seine grope Aehnlichkeit mif Richard Sfraup* fand auch beredfen Ausdruck 
in den freundfchafflichen Beziehungen diejer beiden Manner. Elgar neigf, ebenfo 
wie Sfrauj5, off zu einer' gewiffen angeborenen Vulgaris im Bezug auf den Sfil, 
verbunden mif einer orienfalifch anmufenden Vorliebe fur Prachf und Qlanz. 
Elgar drangfe Parry und Stanford in den riintergruncTaind doch wCirde er ohne 
lie fein Publicum nichf gefunden haben, denn fie haften ihm als Pioniere den 
Weg gebahnf. .^ 

In den erffen Jahren des neuen CJahrhunderfs fefzte^jeine Bewegung ein, welche 
merklichen Einflujo auf die weifere EnKvickelung der~'ehglifchen Mufik auszuiiben 
berufen War. Durch Brahms angeregf, richfefe Stanford fein Augenmerk auf die 
fradifionellen Volkslieder. Die Lieder der kelfifchen -Nation war en in England und 
andern Landern fchon Jeif den Tagen Beefhovens bder noch friiher bekannf. 
Aber wenige Leute wuj5fen, dap" in England felbff ein ungehobener Schafz von 
Nafionalmelodien verborgen ruhfe, deffen kiinfflerifcher Werf nur noch durch Unkrauf 
und moderne Vulgaritaf ilberWucherf wurde. Eine ganze Reihe vonNachforfchungen 
wurde vorgenommen, unbekannfe Sfadfe und Dorfer wurden befud-if, und von 
den Lippen alfer Manner und Erauen warden mif grop"fer Geduld Melodien ge- 
nommen, welche ihrem Sfil nach zum Teil bis auf die Tage Shakefpeares zuriick- 
gingen. .Ja, man fand Jogar Greife, welche die Tradition der Morris-Tanze 
aus der Zeif Shakefpeares noch genau kannfen. Nur wenige, fehr alfe Leufe 
kannfen diefe Lieder und man haffe im ubrigen fein Leben lang auf dem Lande 
zubringen kbnnen, -ohne fie je zu horen. Diefe rein englifchen Volkslieder haben 
einen ganz eigenen Charakfer. Sie find meiffens im alfen fogenannfen Kirchenffil 
gehalfen, — Dorildn, Phrygifch, jyfixoldian — fie haben jedoch keine Verwandtfchaff 
mif der gregorianifchen Mu]m Sie find auch weder primifiv noch barbarifrh wie 
die Volkslieder Siid- und Oft-Europas. Sie haben einen kraffigen Rhyfhmus und 
find ebenfo logifch gefefzf, wie die irifchen und [chotfifchen Lieder. Hunderfe von 
ihnen find gedruckf und bearbeifef worden und man fang fie zuhaufe und im 
Konzerffaal. Sie Waren aber nur kurze Zeif in der Mode. Bis zum heufigen Tage 
werden Volkslieder und -Tanze in den Schulen und fogar von den wenig gebildefen 
Maffen gelernf, aus dem Konzerffaal jedoch find "fierverfchwunden. 
Zu den Komponiffen, welche nach Volksliedern im englifchen Volke forfchfen, ge- 
horen zvvei von wirklicher Originalifat: Ralph Vaughan Williams und George 
Bufierv/orfh. Bufferworfh fiel im Kriege, gerade urn die Zeif feiner Volljahrigkeif. 
Er hin£erliej5 einige Lieder und kurze Orchefferfachen, welche alle ffark unfer dem 
Eindruck der Orchefferbewegung ffanden. Es find ruhige Sfiid^e infimen Charakfers 
mif einem f einen und zarfen Gefuhl fur Schonheif. Bei ihm war der Kulfus des 
Volksliedes, obwohl er iefzf eine neue Quelle der Inspiration fur alle wurde; nichf 
nur Pofe. "Auch Verwendefe er nichf nur Them en aus englifchen Volksliedern run 
Rhapfodien daraus zu madien, wie viele andere Komponiffen es mif nafionalen 
und fremden Themen getan haben. Es war nur die melodifdie Linienfuhrung des 
englifchen Volksliedes, die fich [einem Gemiif tief eingepragf haffc und auf diefe 
VVeife ein nafurliches und echfes Miftel feines Gefuhlsausdruckes Wurde. 
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Dasfelbe kann von Vaughan Williams gefagf werden, Welcher gegenwartig der 
bei weifem originellfte und kraftvoUjte englifche Komponiff iff. Seine rnufikalifche 
Enfwicklung war langfam. Er iff eine Nafur, welcher das Komponieren nichf leichf 
fallf. Wie die meiffen Englander haf er mehr Intereffe fCir die Sfimme als fiir die 
Inffrumenfe. Das Klavier infereffierf ihn iiberhaupf nichf, und es iff in der Tat 
eine Selfenheif, einen englifchen Komponiffen zu finden, welcher in grojoerem Majoe 
fur das Klavier fchreibf. Das erffe, wichfigere Werk von Vaughan Williams war 
..Towards fheunknoWnRegion"(„In unbekannte Weiten",Dich(ung von Wait Whifman) 
fur Chor und Orchefter. Diefem folgfe die „Meeres-Sinfonie" fiir Chor und 
Orchejier in vier Satzen (Dichfung ebenfalls von Walt Whitman). Ferner fchrieb 
er eyjie gro,6ere Anzahl kiirzerer Orchefterftiidie, Rhapfodien, Volkslieder aus 
Oft-England und eine ..London-Symphony" fiir Orchejfer, welche, ahnlich Wie Elgars 
Tf Cockaigne", *verfchiedene Afpekte Londons fchilderf, und zwar in einer fieferen 
und poefifcheren Weife als Elgar es gefan haf, Vaughan Williams' befte Werke 
find 1'eine ,,Fanfafie fiber ein geifiliches Lied aus dem -J 6. dahrhunderf von Thomas 
Tallies" fiir Streich orchefter und die „Myffifchen Gefange" fiir Solo, Chor und 
Orcheffer. EEn neueres Werk von grower Schonheit iff „Die Lerdie ffeigt" fiir Solo- 
Violine und Orchefter, nadn einem Gedicht von George Meredith. Eine neue 
Symphonie von ihm, befifelf „Pafforale" wird in diefem Friihjahr in London ihre 
Urauffiihrung erleben. Es iff fehr leichf moglich, dajo die Mufik Vaughan Williams' 
'dem Publikum des europaifchen Eefflandes uninfereffanf erf ch einen mag. Denn die 
raffinierfe Orcheffrafionsfechnik 'eines Mahler oder Richard Sfraup" machen nichf 
den geringffen Eindruck auf ihn, dagegen ffehf er dem grimmen Ernffe Moufforgsky's 
fchon efwas naher, jedoch mif fefferem Konftrukfionsgefiihl und einer komplenfafiven 
Freud e an der Nafur, wie wir fie audi bei Deli us finden. 

Einige Jahre jiinger als Vaughan Williams iff Guffav Holff, welcher einer fkandi- 
navifchen Familie enfffammt die feif drei Generafionen in England anfaffig iff. 
Holff haf hier und da im Sfil des Volhsliedes gefchrieben und er liegf ihm ganz 
nafiirlich. Oeffer haf er audi feine Infpirationen in orienfalifchen Mofiven gefudif 
und lernfe Sanskrit, um die Hymnen der „Rig-Veda"' zu iiberfefzen und zu ver- 
fonen. Er liebf heffige und komplizierfe Rhythmen, verbunden mif einem bar- 
barifchen Sinn fiir phyfifchen Sdimerz. Dies [riff bejonders in feiner ,/ Jefus-Hyme" 
hervor, ein Werk fiir Chor und Orchefter. Die Jefus-Hymne iff ein gnoffifches 
Gedichfausden apokryphenBiicherndesSancf Johannes. Holff wahlf daringewagte 
moderne Harmonien fiir den Chor, welche — obwohl aujoerordenflich fchwer zu 
fingen — von herrlicher, durchdringender Wirkung find. Eine Kammerlpiel-Oper 
„Savifri tf , einen indifchen Sfoff behandelnd, iff kiirzlich in London aufgefiihrf worden. 
Sie iff einakfig unfer Begleifug eines kleinen Kammerorcheffers hinfer der Biihne. 
Das Werk iff in ruhigem, weidiem Ton gehalfen, an mehreren Stellen find nur die 
Soloffimmen zu horen, Wahrend das Orchefter fchweigf. Es iff ein Werk fiir ein 
kleines, infimes Theater: eine Kammerfpieloper. Viel Auffehen haf ferner ein 
anderes Werk von ihm erregf, befitelf „Die Planefen", eine Symphonie in fieben 
Safzen fiir befonders gro£e Orchefferbefefzung. Hier, wie in Mahlers Symphonien, 
fiihlf man, dajo das Haupfinfereffe fich auf die Behandlung des Orcheffers konzen- 
friert und auf die Lofung befonderer rhyrhmifcher und harmonifdier Probleme. 
Die bejfen Safze find 'die beiden letzfen, ..Safurn" eine Symbolik des Alters und 
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„l>Iepfun" (Die Mvffik), Welch er in einen unbegleifefen Chor von FrauenfOmmen 
ausklingf, der eine Phrafe felffamer Accorde ■immer und immer wiederholf, 
bis lie in der Feme verhallf. 

Delius haf wahrend der lefzfen Jahre haupffachlich in England gelebf, wo ver- 
fchiedene Werke von ihm aufgefiihrf worden find. . Er iff nunmehr allgemein als 
englifcher Komponiff anerkannf worden und haf bedeufenden EinfluJ5 auf die 
jiingere Generation gehabf. Die wichfigffen feiner Werke find das Violinkonzerf, 
das Doppelkonzerf fur Violine und Violoncello und vor allem das „Lied der 
hiohen Berge" fur Chor und Orcheffer. Delius haf hier den Chor mif grower 
Originalifaf behandelf; diefer fingf worflos und [feigf zu einem kraffvollen Hohe- 
punkf auf f welcher mif einem grofleren GefiihJ des Konfrapunkfs aufgebauf iff, als 
man es von ihm bisher gewohnf war. :^[' 

Je mehr ich von der modernen deuffchen Mufik hore, de[fomehr fallf mir die 
Verfchiedenheif der Ideale der jungen Komponiffen des Eefflandes im Vergleidi 
zu denjenigen Englands auf. Denn zu der Zeif, als Richard SfraujS und Schonberg 
den grojafen Einfluj3 auf Jungdeuffchland ausiibfen, konnfe ihre Mufik in England 
nichf gehorf werden. Dafur aber wurde England ,mif ruffifcher und franzofifcher 
Mufik geradezu uberfchwemmf. Deshalb bemerken wir unfer den Jungen englifchen 
Komponiffen eine gewiffe refrofpekfive Tendenz zum nafionalen Volkslied und zur 
englifchen Mufik des 16. und 17. Jahrhunderfs, ahnlich dem Rameau- und Coupsrin- 
kulfus in Frankreich, an der Seife einer ffarken VorWarfsbewegung auf den Bahnen 
Sfravinskys und Ravels. 

Arnold Bax, welcher vor dem Kriege einer der modernffen unfer den jungen 
Pibnieren war, mujo jefzf [chon, wie audi Delius, beinahe als klaffifch bezeichnef 
werden. Wenige Mufiker find fo freigebig von der Nafur begnadef worden wic 
Bax. Seine feehnifehe Leichfigkeif und [eine echfe, poefifche Ader find efwas ganz 
Au£ergewohnliches. Aber er iff nie in ffrenger akademifcher Sdiule erzogen worden ; 
es fehlf ihm an.Kraff und Konzertfrafion und feine Mufik wird infolgedeffen leichf 
form- und zugelios improvifaforifth. Er iff ffark durdi die irifche liferarifche Be- 
wegung beeinflu£f worden und nimmf fozufagen in der Mufik den Plafz ein, welchen 
wir Yeafs in der Poefie einraumen.- Beide gehoren zum fogenannfen „Celfic 
Twilight" (Kelfifche Dammerung). 

Eine Neuerfcheinung feif dem Kriege iff Eugene Gooffens, der Sohn eines belgifchen 
Vafers, aber in England geboren und erzogen. Aus einer fehr mufikalifdien 
Familie ffammend (fein Vafer iff Dirigenf, - fein Bruder der beffe Oboeblafer in 
London, feine beiden Schweffem ausgezeichnefe Harfeniffinnen), befifzf er eine 
wunderbare fechnifcheleichugkeif. Er iff ein guferPianiff undGeiger, einbedeufender 
Dirigenf und Komponiff. Seine Werke find zum gro£fen Teil mehr franzolifchen 
als englifchen Charakfers. Als Komponiff haf er fich noch nichf ganz gefunden, 
frofz feines groJ5en fechnifchen Riilfzeuges. Aber Was erjchreibf iff immer infe- 
reffant und fafzinierend wegen feiner Gefchicklichkeif, feinem Farbenfinn — feien 
es nun Werke fur Pianoforte, Quarfeff Oder Orcheffer — und wegen feines fein en 
und angenehmen kiinfflerifchen Sh'is. Es iff moglich, da]5 Gooffens' grojofeBegabung 
die eines Orchefferdirigenfen iff, denn in diefer Rolle beherrfchf er wie andere 
englifche Dirigenfen ein fehr sveifes Feld; er iff ebenfo zu Haufe in „Le Sacre du 
Prinfemps" wie in einer Symphonie von Brahms. 
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. Ein anderer Bewunderer Sfravinskys iff Arthur Blip\ Wie Gooffens iff er durrh 
eine griindliche formale Schule gegangen, jedoch iff er ein unermiidlicher Sucher 
neuer Wege. Wie anderswo, fo iff audi in England eine Jfarke Reakfion gegen 
die fentimenfale Mufik des 19- Jahrhunderfs Vorhanden. Die jungen englildien 
Komponiffen htifen fich fehr, allzu feierlidi zu erfcheinen. Sie erblicken im Eoxtroff 
und der Jazzband die modernen. Aequivalenfe des klaffifchen Menuefs und des 
Gigue. Zwei verjdiiedene Nafuren vereinigen fich in Blip. Auf. der einen Seife 
neigf er zu Elgar hirrund auf der andern zu Stravinsky und „Ragfime". Sicher iff 
Blip der femperamenfvollffe unfer den englifdien Komponiffen. Alles was er 
fchreibf iff „con fuoco"; er ergofzf fich an ungewohnlichen Effekfen. Ein gefchickf 
gemachfes Lied ,, Madam Noy" (eine Hexenballade) iff fur einige Blasinffrumenfe, 
riarfe, Sdilagzeug, Viola und Konfrabaj3 gefchrieben. Eerner fchuf er ein Klavier- 
konzerf mif Begleifung eines Sfreichquarfeffs und Tenorffimme, welche frag- 
menfarifche Worfe verfdiiedener Sprachen fingf und zwar nur aus Griinden der 
Tonfarbung. Sein erfolgreichffes Werk iff ,.Rouf" (Heifere Gefellfchaff) fiir Kammer- 
oixheffer mif Sopranffimme, weldie fich in komifchen Ausrufen ergehf. Wieder ein 
anderer, feiner Sologefange wird nur von einer Solo-Klarineffe begleifef. Kon- 
venfionellen Gemiifern mogen diefe Experimenfe befremdend erfcheinen, aber fie 
find der Ausdruck einer unbezwingbaren Lebensfreude, wir werden froh und dann 
audi wieder nadidenklich geffimmf. Ernfferen Charakters find zwei Orchefferffudien 
in denen wiederum Sfimmen ohne Worfe benufzf werden, ferner das nichf richfig 
befitelfe „Melee Eanfasque", Welches man als Elegie zum Gedenken an feinen 
Ereund Lo^af Frafer bezeichnef. Lovaf Erafer war ein hervorragender Biihnenmaler 
welcher leider voriges Uahr im Alter von 31 Jahren gefforben iff. (Lovaf Frafer enfwarf 
u. a. die Koffume, in welchen Madame Karfavina kiirzlidi in Berlin auffraf.) 
Ziemlidi abgefonderf von diefen Komponiften ffeht Armffrong. Gibbs, derzeif haupf- 
fachlich durch Sfreichquarfeffe und Lieder bekannf, fowie audi durdn feine Begleit- 
mufik zu Maeferlincks „Les Eiancailles". Gibbs iff ein freuer Anhanger von 
Vaughan Williams und hat wie diefer einen Horror vor dem modernen Virtuofenfum. 
Gibbs iff einer der-hervorragendffen Reprafenfanfen der „unfinnlidi-ernffen Heifer- 
keif", welche ein deuffcher Krifiker mir ' kiirzlich als ein Charakferiffikum der 
englifchen Mufik bezeichnefe. Gibbs ftehf zur Zeif noch am Anfang feiner Karriere, 
frofzdem gilf er jefzf fchon als der bedeufendffe unfer den jungen Komponiften 
Englands, kraft feines ffark entwickelfen Gefiihls fiir die melodifdie Linie. Er haf 
in der Taf eine geniale Begabung fiir Melodie und fcheuf fich nichf, fingbare 
Themen zu fchreiben. 

Die Verfchiedenheif der Sfile des deuffchen und englifchen mufikalifchen Eiihlens 
und Denkens von heufe find zweifellos mehr als eine Folgeerfcheinung der 
Unferbrechung der freundfchafflichen Beziehungen anzufehen, als in einer grund- 
fafzlichen gegenfeiligen Anfchauungsweife. Deuffche Muliker werden fich leidif 
dazu verleifen laffen, die englifche Mufik als fchwach und gefiihllos zu bezeichnen, 
fa fogar als trivial. Die englifchen Mufiker wiederum werden die deuffche Mufik 
zu fchwerfallig und fenfimenfal, zu erofifch und zu iiberfrieben ernff finden. Wenn 
ich mich nun bemiihf habe, die englifche Anfchauungsweife dem Verffandnis der 
deuffchen Lefer nahezubringen, fo mochfe ich fein Augenmerk erffens darauf lenken, 
dajo die englifche Sprache in einem fchnelleren und leichferen Rhyfmus vorwarfs 



drangf als die^deufjdie. Diefe hij'forifche Tafjadie muJ5 ganz unvenneidlidi einen 
grojoen Einfiuf5 auf "den rhyfhmil'dien Charakfer der MuJ'ik ausiiben, umfomehr als 
die bejfen englifchen Komponiffen diePoejfie und deren rhyfhmifdie Ausdrucksweife 
mif einem Gefahl der Reverenz anfehen, wie eine Jungere die alfere Sdiwejter. 
Zweifens moge nichf unerwahnf bleiben, da]5 die englifche KunfCausCibung ffefs 
einen privafen, ja inh'men Charakfer fragf. Die Englander Ziehen Kunffdarbiefungen 
im eigenen Haufe denen im KonzerO'aal vor. Was nun das erofifche Moment 
anbefrifff, fo iff es leichf, uber „Englifche Hypocrite" zu lacheln, wie wir Englander 
das ja audi off -felbjt fun. Welcher^Arf unjere Leidenfchaffen audi Jein , mogen 
ffehe dahin, jedenfalls lieben wir nichf, fie in der Kunjf zum Ausdruck zu bringen. 
In einem Worfe: Wir ziehen die Jf Mei)'fernnger" dem „Triffan" vor. Und endlich 
zeigf fich bei uns ein allgemein'^'Sfreben von dem Jchwennufigen Ernff des 
d9. Jahrhunderfs loszukommen. .r )( ' , 

Wenn die deuffchen Muliker ernjflidi auf die)'e Punkfe Ruckfichf nehmen, dann 
gebe ich die Hoffnung nichf auf. dajo die engiifdie neuere Mufik freundliche Auf- 
nahme in Deuffchland finden wird. 

Obersetzung von ALBERT BACKHAUS 



Die Aufgaben des injfrumenfenkundlichen 
UnferrkhTs 

Von Prof. Dr. CURT SACHS 

Wenn heufe die Kapellmeiffer nach dem mufikgefchichflichen Dokforhuf ffreben, 
[o ffeckf hinfer diefer, fiir cl£n Univerfifafslehrer nidif immer erfreulidien Er- 
fcheinung ein ge[undes und willfiommenes Bediirfnis: ffarfcer denn je iff in den 
beffen Schichfen unjerer mujikalifchen Jugend das Verlangen erwachf, Klarheif uber 
die mu|ikali[che Vergangenheif zu erlangen, geijtig gefejfigf in der Gegenwarf zu 
ftehen und mif gejcharffem Auge in die Zukunff zu blicken. Sie Wollen hinaus 
aus der dumpfen Enge der handwerkerlidien Routine und der Virfuofenaufzuchf 
und verlangen ihren Pla£ unfer_der :gei[tigen Elite des Volkes. 
Die Lehrffaffen haben die Pflichf, diefen Trieb zu befriedigen und ihn da ? wo er 
nodi nichf beffehf, zu Wecken. " Da£ fie fieri diefer Pflichf bewu£f find, das bezeugf 
die Einrichfung mu[ikge[chichflichen Unferrichfs an faff alien Konfervaforien, und 
daran anderf auch nichfs, die beklagenswerfe Taffache, da£ diefer Unferrichf in 
auperordenflidi vielen Fallen vollig ungeniigend iff und [einen Zweck verfehlf, ja, 
daJ5 er vielfach grade die aufnahmefahigffen Schiiler dem Fache enffremdef. Self- 
famerweife aber vergi|5f man faff iiberall einen mefhodifchen Unferrichf in der 
Infirumenfenkunde. Im Inffrumenfafionsfach lernf der Schiiler fur -Tonwerkzeuge 
fchreiben, die er off niemals mif dem Bewu£f)'ein gel'ehen oder gehorf haf; der 
Lehrer iff zufrieden, wenn der in den Inffrumenfationsfabellen verzeichnefe Ton- 
umfang eingehalfen wird. In Geigen-, KlaVier- und Blaferj'unden erfahrf der 
Spieler kaum mehr als das Nofdiirffigffe fiber die Namen der Teile feines 
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. Inffrumenfs, und im mufikgefchichflichen Unferrichf werden ihm gelegenflich ein 
- paar alfe Klavier- und Geigenfypen genannf, die er vergijof oder die -ihm fofes 
Guf [ind, weil ihm jede Anfchauung fehlf. , 

Die Folgen bleiben nichf aus. Erffens rein geiffig: obgleidi fich neun Zehnfel aller 
unfrer MuJ'ik auf Inffrumenfen abfpielen, ffehen unfere Mufiker diefen Dingen, fo 
fremd gegeniiber, da]5 )'ie, um das grobffe zu nennen, off Oboe und Klarineffe 

■ im Sehen und Horen nidif auseinander halfen konnen, daj5 Jie fich von Laien 
daruber belehren laffen miiffen, ein Englifches Horn fei kein Blechinffrurnenf, und 
da£ ein grower Teil unfrer Geiger nichf die mindeffe Ahnung haf, Warurn beim 
Flageolefffpiel die Finger grade auf dieje oder jene Sfelle gejefjf ' Werden" mujo. 
Derlei iff befchamend und nichf dazu angefan, die Achfung vor dem Mufikerffand 
zu heben. 

Zweifens prakfifch: felbff Richard Wagner, dem gewijS ein au^erordentlich feines 
Gefiihl fiir alles Inffrumenfenwefen eigen war, und der viele Jahre hindurdi als 
Kapellmeiffer in engffer Beruhrung mif dem Orcheffer geffanden haf, konnfe im 
„Ring" eine Ba£frompefe einfiihren, die aus den nafCirlichJfen Griinden der vor- 
gefchriebenen Sfimme nichf gewachfen war, er konnfe unausfiihrbare Harfenffellen 
nofieren und in der frohlichen Hirfenweife des „Triffan" arg ins Gedrange kommen. 
VJber die Sfellung der meiffen Mufiker gegeniiber den Inlfrumenfen alfer Zeif aber 
wei]5 am beffen der Leifer eines Inffrumenfenmufeums zu berichfen, der es immer 
wieder erleben mup, wie zwar gebildefe Laien den Zeugen der mufikalifchen 
Vergangenheif mif Ehrfurchf und Verffandnis gegeniiberfrefen, wie dagegen 
Mufiker nach kurzem Herumffehen mif hodimiifigem Lacheln davongehen. Audi 
das iff bejchamend. 

Der Unferrichf haf alfo nach zwei Seifen hin zu wirken, fiir die GegenWarf und 
fifr die Gelchichfe. 

Fiir den GegenWarfsunferrichf laufef die erffe Aufgabe: Hor- und Sehvorfiihrung 
aller gebraudilidien Inffrumenfe. Qeder angehende Mulikffudenf mu£ im Sfande 
fein, die TonWerkzeuge, mif denen ihn die Kammermufik zufammenfiihrf, und die 
er im Orcheffer liehf und horf. richfig zu benennen. Aber audi ihr Wefen loll ihm 
in gro^en Ziigen verfrauf werden. Er darf nichf von den „Klappen" eines Homes 
reden-und fich dabei eine Arf Klavierfaffafur vorffellen, und die Orgel mif ihrer 
wechfelnden Klangfiille und ihrem Farbenreidnfum foil ihm kein Raffel fein. Dann 
mup ihm klar werden, wie iiberhaupf ein Ton enfffehf. Dabei bedarf es nur 
eines Mindeffma^es akuffifcher Anforderungen. Mif den einfachjfen Weisheifen 
des periodifchen Schwingens, des Verhalfniffes von Saifen- oder Lufffaulenlange 
und Tonhohe und des Wefens der Teilfonreihe lajaf fich alles zeigen, was hier 

■ noffut In die fchwierigeren phyfifcalifchen Theorien, wie efwa der Flbfenfon zu 
Sfande kommf, braudif der junge Mufiker nichf einzudringen. Daruber hinaus 
wird es feinen Gefichfskreis erweifern, wenn man ihm erzahlf, Wie die Inffrumenfe 
zu ihren Namen gekommen find, und wie die kulfurellen Grundlagen ihrer 
heufigen Sfellung ausfehen. 

Bei diefem Unferrichf iff fur den Gebenden wie fiir den Nehmenden die feffe 
Ordnung Haupffache. Das gilt befonders fiir die Blasinffrumenfe und hier 

79 



namenflich.fiir das felecb. Es iff immer wieder erffaunlich, in welchem Ma^e die 
einfachjfen Dinge von den. Injfrumentenbauern und den Blafern durch Nachlaffigkeif 
und durch den Mangel an geifu'gem Zufammenfaffungsvermogen uniiberfehbar 
verwiekelf werden. Man brauchf riur an den TJnfug zu denken, wie mif den Ton- ' 
lagebezeichnungen umgefprungen wird, wie efwa der 'Name Baj5 ganz willkurlich 
in dem ganzen Bezirk zwifchen der F-Flofe und der groj3en B-Tuba herum- 
geworfen wird, und Vvie norddeuffche und bayrifche Eabrikanfen eines Dolmeffchers 
bediirfen, wenn fie einander vom „Tenorhorn" fprechen. Hier heij3t es, dazu 
erziehen, daj5 ' hinter felffen Worfen feffe Begriffe ffehen muff en, und daj5 die 
Sprache ein HeiligCum Jei. 

Man Wird aber diefelji' , Unferrichf fruchfbringend nur dann geftalfen konnen 
wenn man ihn, wie es"'der Verfalter an der Berliner Mufikhochfchule fuf, in eine 
Unfer- und eine Oberffufe feilf. Sonff wird durdi die Zahl derjenigen, die infolge 
mangelhaffer Allgemeinbildung, -Unreife Oder Infereffeloligkeif fchlechf gerujfet zu 
einem derarfigen Unferridif kommen, der Lehrffoff und [eine Darffellung herunfer- 
gedriickf und die anfpruchsvollere Oberjchichf der Sfudierenden verfcheuchf. Auf 
der Unferffufe, an der alle' Schiller feilzunehmen haben, muj5 forgfalfig alles fern 
gehalfen werden, was als zu eingehend den Fluj5 des Ganzen hemmf und die 
klaren Umriftlinien verwifchf. Diefe Einzelheifen gehoren auf die Oberffufe, die 
fur die Bedlirfnijfe der angehenden Komponiften und Kapellmeiffer zugejdxniffen 
ilf und den Anforderungen.der Orchefterpraids Rechnung zu fragen haf. 

Ahnliches gilt fur die Behandlung der alfen Inffrumenfe. Man wird audi dorf 
funlichff zwifchen den Anforderungen einer mufikalifdien Allgemeinbildung und den 
Wiinfchen- einer befonders infereflierfen Oberfchichf zu fcheiden haben, will man 
nichf jeden Erfolg preisgeben. I}as geiffige Ziel eines folchen wie eines jeden 
mufikgelchichftichen Unferrichfs iff die Einjichf, dajo vergangene Epochen nichf be- 
mitleidenswerfe Vorffufen derunferen find, fondern vollgiilfige Eigenerfcheinungen 
von felbffandigem Wert und Reiz. In diefem Sinne wird man Klavidiorde und 
Kielklaviere nichf als ubervvundene Friihverfuche abzufun haben, fondern als 
Tonwerkzeuge abWeidiender Pragung und perfonlicher Schonheif. 

Daj5 die alfen Klavierinlfrumenfe, aber audi Gamben, Theorben ufw., kurz, alle 
Inffrumenfe, auf deren Namen der Mufiker in den alferen Nofen ffop*£, vorgefuhrf 
werden mtiffen, iff eine felbffverffandliche Forderung. Aber die Sache haf audi 
ihre prakfifchen Seifen: jeder einzige Kapellmeister kommf heufe in die Lage, 
alfe Werke aufzufiihren> die auf unfergegangene Inffrumenfe rechnen. Wie kann 
er fich ein Klangbild Badi'fdier Kanfafen machen, wenn er nichf wei£, da£ der 
Flaufo keine Querflofe, fondern die wefenuich verfdiiedene Blockflofe iff? Wie 
kann er das Corno da firarfi und die Corneffi klanggemap* erfe^en, wenn er nichf 
weij5 f da£ 'jenes kein Horn iff, und da£ diefe nichf das mindeffe mif unferen 
heufigen Kornefferi zu fun haben? 

Man brauchf von keinerlei pedanfifchem Hifforismus angekrankelf zu Jein, urn zu 
verlangen, dap" Jeder Klavierjpieler, der 'fich die Werke Scarlaffis, Couperins, 
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Badis und Hiindels vornimmf, einmal den Verjudi wage, diefe Stiifks atif clnein 
Cembalo oder KlavldiSrd zu fpiclen. Das wird ihn nidi I veratiUtfjen, die Vorleile 
unjercs modernen Flilgels, eta wo lie audi der alien Liferalur zuguie hommen, in 
fallen vei-Jfandencr Treuc forlzugeben; aber unler Mujihieben wird vor |o un> 
geheucrlidien MijSerlffen bewahrf blelben, wie e(wa d*m Verkennen und Zer[(6ren 
des zwcimanualigen Tetrafjenbaus des Halienildien Konzeds nnd der [klavi[chen 
Ubernahme des UbermaJSes an Verzlerungen auf das \o gahz anders gearlele 
Klavier un[erer Tage,' 

Die Durdifuhrung dieles Prcgramms wird nithf immer ganz leidif fein. Wkfldiaff- 
Hdie und orflidie VethSKnilfe warden in vielen Fallen der Betdiafjung geeignefer 
Lehrkrafte und braudibaren AnJdiauungsftofFes SdiwierigkeJIen in den Weg legen. 
Wo kein eigener Dozenf eingeffelH werden kanti, wird in der Regel der Mufik- 
ge|chichislehrer den alien und der Inltrumentaiionslehrer den neuen Teil des 
Gebiefs mU iibevnehmen miifien. Dazu iff es noflg. dap beide dai'iir jorgfaltig 
vorgebildef werden, und da£ namendidi die Bekleidung eines mulikalifdien 
lehraml&s ohnc den Nadxwds ausrfiidiender Kennfnis der Mu[>kin!(ruinenlenkunde 
inZuNunfCunmoglidi werde, M uli k Fdiul en , d eve n I e hrer kr e i s d i ef en An Forder ung en 
nidif enljpridif, kdnnten Jich durdi die Einridifung jShrlicher Spnderhurfe helfen. 
Reine Dileffanferi-Konlervaforien kommen (owieTo nidif in Frage.. 

Der Anfchauungslloff fCir die moderne Inflrumenfenlehre wird leidif zu beldiaften 
tela Klavier, Orgel und Ord\eIterinj!mmenfe find iiberaH vorhanden. und ein 
paar ModelJe von Klaviermedianifcen leidif erhalflidi. fur das Verliandnis des 
Or'Gelrnecr.anisrous and der Biediblajerver.tile warden zwei oder drei Anjdtauungs- 
fafein ausreirtien. wie fie der Verfatfer fdion benu&f. Derartige Tafeln liepen fidi 
ohne gro£en Holienauiwand vervieifalfigen- 

Sdiwieriger Kehfs um die alien InHrumenfe. Die Berliner Mu|ikhodirduile ifi das 
einzige deufldie HonfervaJorium, das ein Mufeum im Hauje hat Es iff aber 
dringend zu fordern, dap" audi die andern Berliner Honfervaforien ihre KlaJJen 
mindelfens ein ma I im Semejter in die|e Sammlurig fiirirer. ;, das Qefdiiehf heufe 
noch viel zu [elfen. , In K61n biefef das von Kinsky geleitefe mufikhiftonldie 
Mujeum ebenfalls die g(Inftigf(e Studiengetegenheif. In vielen andern Sfadten. 
derfin Mufeeri Mulikabieilungen haben, wie Miindien, Niirnberg, Hamburg, 
Franlif art wiirde es vielleldif nur des melhodijdien infereltes der Kon[e-vaforiums- 
leilungen bediirfen, um diefe Ableilungen ins Leben zuriid:zurufen und dem 
Leben dienfebar zu madien. In den. andern Si^dfen wiirden Nadibiidungen der 
Haupiinftrumenle notig fein oder, da hierfiir die MiHel in der Regel fehJers wcrden, 
ebenfalis Wand faf ein. T^s ware aber Idion viel gesvorinen, wenn in der Provinz 
Sdiulern, die Berlin oder Kdln beluchen, von den lehrern nadidriidilidili empfohlen 
wiirde, in den dorJigen Sammlunger/ihren GefidiEskreis za erweitern. 

Denn in der Enge, die uns die Gegemvarl auferlegl, habeh wir doppelters Anlap, 
an det Weifung unferes GeHditskreiles zu arbeifen. Fiir [ladfpfeiferlidie Be- 

|"*rar.kfhei( und fladiLes Virfuojentum haben wir hciile weniger Ptefi denn ie. 



Voiti Mujikalifchen in der bildenden Kunjf 
und Nafur 

Von OSWALD HERZOG 

We In jeder Zcii. fo ill auch in der unfrigen em gemcinfames Erfaffen des 
ncucn Zeifgeiffes durch atle Kiinfte deullidi erkennbav. Tanende, wie 
bildende Kiinffe find erfullf von dem fdiopfqrifdien Geftallungstrieb. Selblt- 
ffSudigkcit durdi Kennfms ihver Ausdmtfcsmiflel, gebietel ihnen Abwendung von 
Tradition und Konvention, von Zwedtdiemwg und Nadibiidung. Ihr gemcinTamcs 
Ziel iff Ausleben ihres Innercn dui'th das ihr eigene Ausdrudssmitfel. lm Aus- 
dmdrsmiffel liegen audi nur die Grenzen der KilnfEe, nirgends ander-owo. Ton, 
Far be (Udit). Form fKorperlichkeit — Plaflik) und Linie find gradnelle Unlerfdiiede 
fflr jede einzelne Kunjf als Abfolufes find ]\q idle Tragcr zeitlidrraumlicner 
Bewegungsvorgange — rhythmifdier Pynamik. Erk-emifnis rhyfhmifmer Fonnen 
als dynamifche AtadcudWW«fe1 das iff der Lebensimpuls der neuen bildenden 
Kunll und das Neufmauen in der Natur, Wenn wir nlchf den Begriff ..Rhythmus" 
als miides Wort, nur ats flief ende Bewegung oder afs blojje Bewegungsformen 
fradifianetl hinnebmen, jondern ihn neu erleben, ihn ats gravin'erende Linie des- 
Lebens, als MaJJJiab — Gvadmefrer der WiUensimpulfc der Naiurkraffe - 
Dynamik — erkennen, dacin er[( tvird es uns mdgtich fcin, den geiffigen Konfakt 
mif der Nafur herzuffelfen. Wir werden nidit nur die Nafur gefuhlsmapig erleben, 
londcrn das Leben in der Hatur fehen lernen, Nidits iff im Kosmos ohrie Be- 
wegung; alle Erfdieinungsfornien find Bewegungen von Rautn, Mnterie und lichi. 
Das Lidil durchdringf die Finffernis des Welfraumes und beffimmf die Interfile 
der Mafeiie. Seine rhythmifchen Formen - proporfionierte dynami]'*e SVeite - 
erkennen wirals Farbentbne. Sdnwarz iit faff fdwingungslofe Kau;:ileere. Wei{5 iff 
grbpie Lichtfmwmgungskonzentraiion im Raum, In dem Interval! rwifdien Schwarz 
undWeip liegendie" [ieben RegenbogenfarbenCone gleidi den fiebenTonen derOkfave, 
Blau, gelb. rot find idenlifdi mil Grundton, Terz und Quint. Uberhaupl kehrf die 
aehrr die eanze Harmonie und Dishaimom'e der Mufik in den rhyfhmifthen 
Formcn des Lidifs (Farbenj wieder. Sollte denn die Malerei and ere Abfgaben 
ha ben als die Mujih? Keines*egs iff die Mnlerei an das „Zweidinier!Uonale" 
gcbunden. frc^ ibrer Bsziehune zur Fladie (Leinewand). Farbenfone trefen hervor> 
[pringen zuru'ek iind dringen in die Tiefe ohne Ltntarperfpekftve, wenn fie nadi 
dynamijehsn Werfen Anwendung finden, Sie Jlaffeln Raumintervalle. 
Maferic geu-ordene Mufih find alle korpcrlidien (pla{tifchen) Diuge des Kosmos. 
Die Sfarrheif unleres Gdiditsfinnes iiejj uns jedodi bisher alle maferielle Kfirpcr- 
lidikeif ah ffarr i:nd lebbs erfdieinen. Ieben. zeitlidies Gejdiehen femen wir 
trjt fehen, wenti wir mi; und in der Nadir leben; dann erff wifd audi die Plajfik 
gfaidi der Mufik fdioprerifdi itir Eigenlebdn geffalfen, anffait Erfdieinungen der 
Nalurobjehle zu klifdiieren. 

Das Primai'ffe fur'Wahrnehmungen zeHlidver Vcrgange durth unfer Auge iff die 
Linie. ZeitUdi, eindimenfional iH fie wie der Ten, Immaterial, unffafffch eili fie 
durch den Raum. Durch Anfang und Ende beRimmf fie das Iniervail des Raums. 
das Metium Set Zeif. Ihr Ridifungsverlnuf aber lj( der Jichibare Vorgang 



dynamifcher Auswirkung. Kraff durchfchneidef den Raum in Gradlinigkeif, 
[chwankende Energien durchvvinden den Raum in.Wellenform, ekffatilcrie Energien 
durcheilen den Raum in ziello)'er Unruhe. AUe Bewegungen der Linie find Enf- 
aujoerungen feelifcher Empfindungen — Willensenfaujoerungen. 
Haben vvir erjf neu [ehengelernf, befifeen vvir erff das innere Gefidif des Lebens, 
dann Werden Vvir die Sfimme — die Mu[ik — als Abfolufes horen, nein [eh en, 
und in den Werken der Kunff vveiferklingen laffen, ohne Sklaven der Nafur zu 
fein. Wir Werden unfer -Auge nidif mehr benu^en, wie 'ein Blinder [einen Sfock, 
urn zu fatten, fondern um Nafur zu erleben. Beim Anblick eines Waldes werden ^ 
Vvir nidif eine Barrikade farbiger Holzflocke mif dariiber lagernden Laubmaffen 
fehen, [ondern das Leben des Waldes wird uber die Briicke des Auges in unfer Inneres 
gelangen. "In der ffrengen, mefrifchen Raumfeilung der Sfamme werden wir das 
mannlich-feierliche Schreifen eines Chorals mif f einem konfrabewegfen, weiblichen 
Rhyftunus der vviegenden Baumkronen als Waldesfeele erleben, fie als Abffrakfion 
der erhabenen Seele des Menfchenpaares in konfrarer und harmonifierender 
ruhigen Bewegung der Symmefrie erkennen. Keineswegs find die Gefe^e der 
Kompolifion in der Kunff menfchlicher Eigenwille; fie [ind vielmehr inffinktiv- 
erfuhlfes Nafurgefchehen. Liegf nidif das Gefe£ der Eurhyfhmie: Wechfel" von 
Ruhe und Bewegung — Harmonie der Bewegung audi dem zeiflidien Vorgang des 
Baumes zu Grunde? Vereinzelf im Raum beginnen dtinn die Fafern der Wurzeln 
fich zu fammeln, fchwellend im Crescendo vereinigen fie fidi im Sfamm zu einem 
grojSen Forfe, lofen fich als Affe wieder auf und verklingen als Blatter im Raum. 
Zeiflich-bevvegfes Leben, eurhyfhmifches An- und Abflufen iff der Baum nidif nur 
Ding oder Begriff. Energefifche Bewegungskampfe find alle objekfiven Nafur- 
erfcheinungen, VJberwindung von Wirkung und -Gegenwirkung. Wo diefe IDber- 
windung vor fidi gehf,' finden Wir „das . drama fif (he Gefe^: die Afyihmefrie, den 
. individuellbewegfen Rhythmus, Auflofung der Ruhe/Wachfen und Befreiung der 
Kraffe. DIefes dramafifdie Wadifen der Energien kofmen vvir im Raume unferer 
Afmofphare erleben. Bohrend dringen die hei£en Lidifffrahlen der Sommerfonne 
durdi die Reinheif und.Leere des Afmofpharenraums und locken Energien aus 
der Erde. Diefe reijoen aufgeloffe Maferie mif fidi forf; fie fdiwingen im Raum, 
paaren fich und bilden Gruppen — Wolken. Wolken [ammeln fidi zu Maffen, 
Maffen fiirmen fidi auf zu Bergen. Umfpannend verfuchen die polaren Kalfe- 
energien des VVelfalls fie zu vernidifen; dodi das Volumen wachff, die Kraff der 
Energien wolbf die Form, die Form zerplafjf. Befreif fchnellf die elemenfare 
Energie durdi den Raum, ergliihf die Maferie mif Leben und durchriiffelf ihre 
ffafifche Ruhe: Bli£ und Donner. Der Menfch erzifferf, [einer geringen Energien 
wegen. Kosmifdie Dramafik. Afymmefrifche Rhyfhmik. Mufik. 
Iff Mufik efwas anderes als Abvvicklung kosmifchen Gefchehens? Nur der Ton 
gibf ihr ein befonderes Geprage. Sind die Vorgange im Kosmos etwas anderes 
als Mufik? Nur die Maferie und das Lichf- geben ihnen ein befonderes Geprage. 
Wer will die bildenden Kunffe nodi durdi maferielle Grenzen von der Mufik 
frennen? Iff doch der ganze kosmifdie Vorgang nidifs als I3berwindung der 
Maferie zum mufikalifchen Gefdiehen. 

ft — "T- ■ ■ , .' Q 
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Neue Inffrumenfe (L Glasharmonika) 



Von Dr. 3AAP KOOL 

Im Bestreben, zur neuen Tanzkunst eine- 
neue Tanzmusik mit eigenen Gesetzen 
und Klangfarben zu finden, habe ich eine 
Anzahl Instrumente zum Teil neu gebaut, 
zum Teil altere bestehende Former) im 
Orchester ausprobiert und verbessert. Es 
handelt sich in erster Linie um Instrumente, 
die im Rahmen des Orchesters gedacht sind 
und deren besondere Kfangfarben erst durch 
den Gegensatz und die Abwechslung mit 
dem Orchester zur Geltung kommen. Viele 
Anregungen erhielt ich von den pnmitiven 
-Vfllkern, einige aus der Geschichte, andere 
aus der modernen Technik. Dabei sind 
keineswegs alle Probleme gelost; im Gegen- 
teil, gerade Zweck dieser Zeilen ist es,' von 
den bisherigen Erfahrungen mit diesen 
Instrumenten zu berichten und zur Mitarbeit 
anzuregen. . Auch haben sich a!s Neben- 
erscheinungen eine Menge Probleme ein- 
gestellt, die in die Grenzgebiete der Musik 
— wiederMusikpsychologie, derpraktischen 
Akustik, ja der vergleichenden "Volker- 
kunde — fallen. Von diesen mochte ich 
berichten, also keine fertig abgeschlossene 
Arbeit liefern, sonde™ in bestehendeMOglich- 
keiien und Probleme einfuhren. Zunachst 
sind es vier Instrumente, die mirvervvendungs- 
und entwickelungsfahig scheinen: 
. 3. die Glasharmonika, 

2. die Gongspiele und Anklongs, 

3. die Tastatursirene, 

-J. Magnetische Tonerzeugung an 
Gongs und Metallsaiten. 



1. Die Glasharmonika. 

Es gibt kein Instrument, das einen derarlr 
mystischen Ruf hat wie die Glasharmonika. 
Wir "finden in alten Musikzeitschriften aus- 
der Zeit etwa um 1S00 immer wieder Be- 
richte von Verboten, die Glasharmonika 
offentlich zu spielen, da die ZuhOrer Wein- 
krampfe und Nervenanfalle bekamen. Aber- 
nicht nur das Nervensystem des Zuhorers, 
sondern auch des Spielenden litt auf die 
Dauer unter den seltsamen Tonen. Die be- 

. kanntesten Virtuosen der "Glasharmonika," 
wie Marianne Davis und die blinde Marianne ■ 
Kirchgessner, muBten aus diesem Grunde 
ihre erfolgreiche Laufbahn aufgeben. Es 
half nichts, daB man in. alien Lehrbiichern 
undArbeitenjenerZeitdienervenschadigende 
Wirkung abzuschwachen^versuchte, sie lieB 
sich nicht verleugnen, und ich kann sie 
heute noch bestatigen. Es liegt daher nahe, 
daB sich um dieses Instrument ein dichter, 
mystischer Nimbus legte und man sich uber- 

. sinnliche VVunderwirkung von ihm erz3hlte. 
Wir heute aber kOnnen nicht recht mehr 
an ubersinnliche Ursachen glauben, und das 
erste, was mich reizte, war naturgemaB, die 
physikalische Ursache dieser ubersinnlichen 
Wirkungen zu finden. 

Doch geben wir zuvor eine kurze Be- 
schreibung der Glasharmonika. 1763 erfand 
Benjamin Franklin — der berumte Ent- 
decker des Blitzableiters — ein Instrument, 
das aus- einer Anzahl gleichzeitig spielbarer 
Olasglocken bestand. Das Prinzip ist ja 
allgemein bekannt. Wenn man mit dem 
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benetzten Finger in Kreisform uber den 
Rand eines Trinkglases streicht, entsteht ein 
sehr schoner, weicher Ton. Stimmt man 
durch EingieBen von Flussigkeit inehrere 
Gla'ser auf einander ab, so erhalt man ein 
sogenanntes Streichglockenspiel, dessen sich 
u. a. schon Gluck (17-16. im Haymarket 
Theater zu London) in seinem extra dafiir 
komponierten „Concerto on 26 drinkirig- 
glasses taned with spring water" mit voller 
Orchesterbegleitung bediente. Dieses primi- 
tive Instrument hat die Nachteile, da(3 gleich- 
zeitig von einem Spieler nur hochstens zwei 
Gliiser — mit jeder Hand eins — beclient 



einzelnen Schalen liefi man einen geringen 
Raum von etwa Va cm, wahrend der Rand 
der kleineren Glocke um Fingerbreite uber 
den Rand der grofieren hervorstand. Auf 
diesen Rand, also seitlich von der Glocke, 
nicht wie bisher auf den Querschnitt des 
Glases l'egte man nun den benetzten Finger, 
versetzte die ganze Rolle in Rotation und 
hatte so die Moglicnkeit, mit jedem Finger 
eine Glocke zu bedienen. Die genaue_ Ton- 
hone der Glocke v/urde einmal -bestimmt 
durch die GroBe des Glases, dann aber 
durch genaues Einschleifen mit einer Eisen- 
feile an der Kuppe der Kallotte, der so- 




werden konnen, wahrend gerade die merk- 
wurdige Wirkung im Zusammenklang vieler 
entsteht, und daB ferner ein dauerndes Nach- 
stimmen bezw. Auffullen der verdunstenden 
Flussigkeit notwendig ist. 
Franklin vereinigte nun (vergl. Zeichnung) 
26 kallottenformige Glasschalen auf einer 
gemeinsamen Achse, die durch Pedalantrieb , 
und Riemenubertragung in Rotation versetzi/ 
wurde. Da die tiefen Tone groBe Schalen, 
die hSheren" stufenweise kleinere Glas- 
glocken verlangten, ergab sich von selbst 
eine konische Ineinanderschachtelung der 
gleichforniigen Glaser. Zwischen den 



genannten Haube — wenn man die alten 
Bezeichnungen der bronzenen Kirchen- 
glocken beibehalten will. An der Stelle, 

■"wo bei diesen Glocken der Kloppel be- 
festigt ist — am nichtschwingenden Dach — 
ist die Glasglocke durchbohrt und mit einem 

" Korken auf der Achse befestigt. Ich erwahne 
die Bauart etwas eingehender, da hierdurch 
die moglichen Verbesserungen und bis- 
herigen Mangel verstandlicher werden. 
Meine alte Glasharmonika z. B. krankt 
immer wieder an dieser Befestigung durch 
Korken, die durch das Wasser aufgeweicht 
werden und die genaue Zentrierung der 
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Glocken unmoglich machen. Die GJaser 
berilhren sich dann beim Spiel unci geben 
die ha'sslichsten Knirschgerausche. Ein sehr 
gut erhaltenes Exemplar besitzt die musik- 
historische Sammlung der Mochschule fur 
Musik in Berlin. Dieses Instrument sowie 
das Interesse von Richard StrauB und dem 
damaligen Leiter der Sammlung, Professor 
Fleischer, gaben mir die erste Anregung, 
die Glasharmonika wieder zu verwenden. 
Es stellte/sich aber heraus, daB die vor- 
handenen historischen Instrumente fast nie 
alle Glocken noch vollstandig besaBen, und 
ferner, daB die bisherigen Versuche, neue. 
Instrumente zu bauen, zunachst an der 
Schwierigkeit, die gute, alte, klingende 
Glassorte wieder zu finden, gescheitert 
vvaren. Es gait also zunachst, eine chemische 
Analyse des gut klingenden Glases zu 
machen, die ich — damals noch Chemiker — 
vornahm.. Ich will hier kurz die Resultate 
dieser Analyse mitteilen, da wohl nirgends 
so sauber die Beziehungen zwischen der 
Materie und ihrer Klangfahigkeit zu Tage 
tritt wie ■ beim Glase. Jede Aenderung in 
der chemischen Zusammensetzung der Ele- 
mente hinterlaBt sofort einen . horbaren 
Unterschied im Toncharakter, ja man k&nnte 
auf diesem Wege vielleicht zu einer Lehre 
von der Klangvvirkung der chemischen 
Eiemente kommen. Will man die praktische 
Akustik, deren Resultate doch bisher recht 
'durftig sind, iiberhaupt ernst nehmen und 
soli aus dem empirischen Suchen.und Tasten 
ein begrundetes Wissen werden, so scheint 
es mir das Gegebene, auf dieser Basis auf- 
zubauen. Man setzt zu einer mGgiic^st 
klanglich neutralen Glassorte ein Element 
hinzu und konstatiert die klangliche Veran- 
derung. Die bestklingende chemische Zu- 
sammensetzung fur die mittleren Glocken 
der Glasharmonika war etwa 47% Kiesel- 
saure, 35,2% Bleioxyd, l?,S°/'o Kali und 
5°,'o Barium oder Wismut bezw. .Kalzium. 
Sehr wesentlich ist dabei der 'hohe Bleige- 
halt, der den Ton klar und bestimmt macht, 



audi ist er ausschlaggebend fur die Ton- 
stiirke. .VVahrend die Kieselsaure dasBinde- 
miltel ist, bedingt das Blei Ton und Ton- 
starke, das Kalium ciagegen sorgt fur gutes 
und rasches Ansprechen der Glocken. 
Wurde Letzteres etwa gegen Natrium ver- 
tauscht, so sprach die Glocke nur mit 
allergroBter MQhe an und liefer te trotz des 
Bleigehalts verschleierte schwankende Tone 
allerdings einmal zum Tonen gebracht, von 
einer unerhorten Weichheit. Es ist nun 
klar, daB bei einer gut gebauten Harmonika 
die chemische Zusammensetzung fur die 
tiefen und mittleren Tone, die im allgemeinen 
besser ansprechen als die- hohen, eine 
andere — z. B. hohen BleigehalE, einige 
Prozent Kali gegen Natrium "vertauscht — 
als bei den hoheren Tonen ist, die an sich 
sehr durchdringend sind, aber schwer an- 
sprechen, also geringen Bleigehalt und 
grosseren Kaligo^alt verlangen. . ) 

Diese in groben Zl'igen % Y gegebene, 
n Wirklichkeit sehr komplizie- .- ■'■; von au- 
Beren Einflussen, wie Form der Glocken, 
Abkuhlungsdauer u. s w. abhangige Resul- 
tate mogen an dieser Stelle genijgen. Sie 
fuhren unmittelbar zum weiteren Problem: 
VVoher kommt die merkwi'irdige mystische 
Wirkung der Tone? Der Klang vvird im 
allgemeinen als wesenlos und ubersinnlich. 
bezeichnet, Jean Paul, Gottfried Keller 
und viele andere haben von ihrem Klang 
berichtet. Ich fuge aus einem Brief von 
Gottfried Keller im Auszug die betr. Stelle 
bei*). Das Merkwurdige am Klang der.GIas- 

*J Gottfried Keller schreibt iiber den Eindruck, den 
die Ttine der Glasharmonika auf ihn ausiibten, in 
seiner „Erinnerung an XaverSchnydervon Wartensee": 
In den Sornmermonateii des Jahres 1846 liflrte icli 
ihn ein seltenes Instrument spielen, das vielleicht zu 
dieser Stunde niemand mehr spielt. Es war dies 
iiiimlich die damals schon zur grtfRten Seltenheit ge- 
wordene Harmonika von Glasglocken, wefche an 
einer sicli drehenden Walzc klaviaturartig aufgereiht 
waren und mit den Fingerspitzen, aber durch Reibung, 
wie ein Klavier zum Ttinen gebracht und gespielt 
wurden, das Instrument, auf weichem weiland die 
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harmonika ist, dafi man sich nicht iiber die - 
Herkunft des Tones klar werclen kann. Es 
ist, als kame er aus der Luft, hafte jiicht 
an einem Gegenstand, ja man weiB oft nicht, 
ist der Ton noch da oder bereits verschwun- 
den, unci dann — es ist, als gabe es auf 
diesem Instrument keine Dissonanzen. 

Machen wir uns zuvar klar, wodurc'h 
der Ton entsteht. Die elastische Glocke 
wird durch die Reibung des Fingers in 
Schwingungen versetzt, dabei schwingt sie — 
von der Seite als Kreis "gesehen — indem 
sie einmal seitlich und dann von oben zu- 
sammengedruckt wird, so daft an clem kreis- 
lormigen Rand die Saiten standig hin unci her- 
pendeln. "Es entstehen daclurch vier Knolen- 
punkte, an denen die Wand nicht 
pendelt, also keine tonenden Wellen erzeugt. 
Dies ist einer der Grunde, warum die Nerven 
desOhresso in Anspruch genommen werden. 
A\an weiB nicht, ist der Ton noch da, oder 
schon wieder (wenn der Finger den Knoten- 
punk't beruhrt) verschwunden. Ein weiterer 



stehen sehr weit ab. VVie bei der Stimrri- 
gabel, deren Klang besonders Em Stimm- 
gabelklavier zu mehreren vereinigt viel 
Aehnlichkeii mit clem der Glasharmonika 
hat, liegt auch hier der erste wirksame Ober- 
ton urn mehr als 19 1 '* Ganztone, also fast 
o Oktaven vom Grundton entfernt, der 
zweite Oberton urn weitere 13 Va Ganztone, 
der dritte um eine reichliche groBe Sep- 
time u. s. w. Hierdurch erhalt der Klang 
etwas Undefinierbares und Geprageloses. 
Wir konnen uns nun auch erklaren, warum 
Tonkombinationen, die wir fur gewfihnlich 
als dissonant ansprechen. wCirden, auf der 
Glasharmonika so konsonant wirken. Aus 
einem kleinen Adagio von mir fur Oboe d'amorc 
mit Glasharmonikabegleitung (die Oboe 
d'aniore eignet sich besonders zurBegleitung; 
ihr Ton fu'gt sich weich undzartdenGlaslonen 
an) gebe ich hier als Beispiel ein paar Takte 
wieder, die auf der Glasharmonika voll- 
kommen harmonisch und naturlich klingen 
und nicht nach einer Auflosung verlaneen: 
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Gruncl liegt in dem Fehlen wichtiger Ober- 
tone, d. h. die noch wirksamen Obertone 

schune Angelika k'aufmann in Rom ilire. Verehrer 
emzuckte und riihrte. — In jiingeren Jahren hntte 
Schnyder elwa noch bfrenrlich darauf konzerticrt, 
allein mit Vorsicht, da namentlich zarlc Frauen bcim 
AnhOren der crgreifenden Tone gerne in Trdnen aus- 1 
brachen oder gar Nervenzufaile bekamen. ... So 
wurde nun das Geratc, ein klaviernrtiges Mobel, ab- 
gedeckt, und es zeigte sicli die ineitiandergeschobcne 
Glockenreihe. an welcher sicli Rand an Rand legte, 
von der GroGe einer Waschschiisse!, bis zu derjenigen 
cines kleinen TilCcliens. Nun begann das Spiel mit 
den geisterhaftesten Tonen, die idi je gehbrt, bis 
sie in voller Harmonic zusammenflosseii und mit 
wunderbar sariftcr Gewalt von einem schOnen Adagoi 
ins andere. gingen. 



Damit tritt das Probleiri in den Vordergrund:" 
Hat nicht der Begriff „Dissonanz" (= Auf- 
losungsbeduntigkeit) nur relative Geltung? 
Die Starke mit der ein Akkord auf dem 
Klavier angeschlagen nach Auflflsung drangt, 
ist wesentlich abgeschwacht, wenn derselbe 
Akkord imOrchester, etwa von denStreichern 
gespielt wird und ist gleich Null, wenn 
der Akkord auf der Glasharmonika . erklingt. 
NaturgemaB strengt rein mechanisch das 
dauernde Vibrieren der empfindsamenFinger- 
spitzen die Nerven der Spielenden an. In 
alien Lehrbiichem wird auch stets empfohlen, 
die Harmonika nicht la'nger als jeweilig 
eine halbe Stunde lang .zu spielen. Zwar 
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und noch 1 e i s e r wircl. Darari scheitert 
namlich zur Zeit die orchestrale Verwend- 
barkeit der Glasharmonika (z. B. in der 
Frau ohne Schatten). Ihr Ton ist zu zart 
und zu leise. Ich habe sie einmal in einem 
privaten Tanzabend von Grit liegesa gespielt 
in einem Saale, der etwa 200 Personen 
faBte. Den Ton verstarkte ich, indem ich 
Wildlederhandschuhe anzog und start mit 
hat man verschiedentlich versucht, die 
Finger -durch eine Tastatur zu ersetzen, 
doch ohne rechten Erfolg. Der Hauptnach- 
teil ist, daB der Ton mechanicher, lebloser 
Wasser mit Eisessigspielte. Trotzdem war 
damals der Ton nur bei grofiter Ruhe im 
ganzen Saale zu horen.. Seitdem aber habe 
ich viel fiber Verbesserungen nachgedacht 
und Experimente zur VergroBerung dff 
Tones gemacht. Leider konnte die Glas- 
harmonika fur die Wiener Premiere der 
„Frau ohne Schatten" nicht von mir gebaut 
werden, — ich konnte nur in Holland 
arbeiten, wodurch sie zu teuer geworden 
ware — sondern wurde einfach nach einem 
-historischen Modell kopiert, ohne irgend- 
welche Verbesserungen. Sie konnte daher 
nicht verwendet werden. Niemand konnte 
sie spielen, und wer es versuchte, schnitt" 
sich in die Finger. In anderen Kulturen 
■ha'tte man langst verkilndet, dies Instrument, 
ware von Geistern besessen. 
Ich mochte daher in Kfirze meine Vor-- 
schlage zur Verbesserung einfugen: 

1. Der Bleigehalt in der chemischen Zu- 
sammensetzung ist bei den tiefen und 
mittleren Tonen auf den hochstmoglichen 
Prozentsatz zu steigern. Dadurch wird 
gleichzeitig eine wesentlich groBere Dicke 
des Glases und ein etwa urn dasDoppelte 
groBerer Umfang der einzelnen Glocken 
bedingt. Die chemische Zusammensetzung 
soil sich mit der Hone der Tone andern. 

2. Die Glocken sollen nicht die ublichen 
Schalen — noch die chinesische glocken- 



ahnliche Kallottenform, sondern die Form 
der Kirchenglocken mit Schlagringver- 
dickung und langem Hals erhalten. 
3. Die Rotation der Achse soil nicht fur 
alle Glocken gleich sein, da auf diese 
Weise ja die groBen Glocken zu rasch, 
die kleinen zu langsam rotieren. Die 
Achse soil mindestens dreimal durch- 
brochen werden, so daB f.t'ir die ver- 
schiedenen HOhenlagen die jeweilig lang- 
samste Rotation moglich ist. . 
L Das Stimmen durch Einschleifen soil 
gleichmaBig fiber die ganze Haube mit 
weichemSandstein und durchNachpolieren 
mit Hirnholz, nicht wie bisher an einer 
Stelle mit Eisenfeilen geschehen. 
o. Die Befestigung soil nicht mit Kork, 
sondern mit Filz oder Leder - belegtem 
Hartholz gemacht werden. Die durch - 
,. bohrte Glocke wird zwischen Mutter und 
Gegenmutter festgezogen und Glocke mit 
Befestigung durch einen ( Federkeil auf 
die Achse, die mit eing f ."aster Nute ver- 
sehen ist, festgtsteckt. "j 
Doch wann wird das lnteressefur die Glas- 
harmonika so groB sein, daB wir dieses 
doch immerhin kostspielige Instrument bauen 
konnen? Und bis dahin? Sollen wir etwa 
auf diese unserer Zeit so sehr willkommene 
und naheliegende Klangfarbe verzichten? 
Keineswegs, wenn wirains auch mit einem 
Ersatzklang behelfen mfissen. 
Wenn man namlich ein gewohnliches Alu- 
miniumglockenspiel mit abgestirnmten Re- 
sonanzrOhren versieht und es aus der 
horizontalen Lage heraus urn 90° dreht, so 
daB man mit einem stark kolophonierten 
KontxabaBbogen die Saiten der Aluminium- 
stabe anstreichen kann, erhalt man einen 
vollen, sehr kalten, aber im Akkord fiber- 
sinnlich anmutenden Ton. 
GevviB, der mystische Ton der Glasharmonika 
ist es nicht, aber bis dahin 
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Nofen- ii. Biidierbesprediungen 



Neu-Erfdieinungen des Harmonie- 

VerlageS. Von Dr. James Simon. 

JJuhnenwerke lessen sich nach Klavierausziigen knum 
beurteilen, da rum nur einige Randglossen. Dcs 
Litauers Moniuzko ^Halka" hat als crste polnische 
Nationaloper k'lngst ihren, festgegriindeten Ruf; be- 
achtenswert sind auch „Die G.iuklerirr' von Ohne- 
sorg (Riga 1905), „Die Suhne" (Dessau 1909) dcr 
Ingcborg v. Bronsart, die Chtire in Franz Neumanns 
„Herbststurm"\ (Berlin 1919). Sonst . traf Ich 
viel Effektlusternes und Hohl-Pnthetisches. Von 
der seichten Salonmusik und soichen Stiicken, 
die dem Bediirfnis der breiten gesellschaftliclicn 
iMittelschicht entgegenkommen, will ich lieber ab- 
sehen — obwohl schon die Tatsache der Drucklegung 
derartigen Kitsches einen interessanten Beilrag zur 
.Kulturgeschichte" unserer Zeit liefert — , es lohnt 
sich nicht, audi nurdie Namen zu nennen. Dagegen 
mOchte ich wenigstens auf einlges Wertvolle hin- 
weisen. Seitdem- Erich J. Wolff nicht mehr untcr 
uns weilr. und seine Lieder selhst begleitet, ist er 
gar zu selten auf den Programmer! vcrtreten. Sanger 
und Korrepetitorensollten vielhaufigerzu den Liederu 
dieses-schon in der Textwahl feinsinnigen Lyrikers 
greifen; sie werden in funf Banden nichts Himmcl- 
sturmendes, aber Stimmungsvoiles, Sang- und Dank- 
bares bald herausfinden. Die natiidich flieltende 
Tonsprache, die seinen Gesiingen eignet, zeigt auch 
das der gefeierten Parlow gewidmete VioIinkOnzert 
(Bsdur) op. 20. Am gehaltvollsten dunkt mich der 
schwermutige Mittelsatz; hier regt sich gleich mit 
dem Einsatz des schweifenden Engtisch-Horns eine 
Originalitilt, die zu verliefen sein friihes Scheiden 
ihn leider gehindert hat. Auf'etwas hoherem Niveau 
als ihre Violinsonate, in deren erstem Satz nur der 
bevorzugte Fiinfvierteitakt als etwas Besonderes auf- 
fallt, stehl das Streichquartett op. 7 der HollUnderin 
Anna Lamb recti ts-Vos, dem Andenken der Eltern 
gewidmet — worauf ein mehrmals auftauchender 
Traue'rmarsch noch ausdrucklich hindeiitet. Im ersjfcn 
Satz sttfren mich rhythmische Einftirmigkeiteu, aber 
das Finale schafit sich durch Zusammenfassen der 
verschiedenen Motive, denen sich noch ein geschickt 
durchgefilhrtes Fugato zugesellt, persOnllche Phy- 
siognomic und Struktur. Aus der balladesken Mache 
Hans Hermanns mache ich mir nichts ~ doch ubcr 



diese und andere Reifier wollte ich ja schweigen. 
Dafur erwinne ich Jenu Kerntlcrs drastisches Lumpen- 
lied (Frar.z Eversi. A. Perlebergs melancholisch- 
versonnene Laute und unter den Liedern Manfred 
Gurlitts, des Kapellmeisters am Bremer Stadttheater, 
namentlich T Die Ratte" (Sao Han-Be thge) als er- 
frischenden Temperamuntsausbruch und das muster- 
giiltig dekbmierte .Den Frauen" (Herbert Ettlenberg), 
wo er sich mil der allcrnal unbequemen Soneufonn 
gewandt abfindct. 

O 

Neue Klaviermufik 
Ludomir Rozycki: Op. 36 „Laguna", 
Poeme pour Piano. Verlag Wilh. Hansen 
Kopenhagen und Leipzig. 

Als abgerundtie, in gut em Gesdimack gelialtene 
Arbeit eir.es geschickten, mit dem Kiavier wohi- 
vertrauten Tonsetzers ist Rozyckis .Laguna" so hoch 
zu bewerten. wie man die Gattung der Salonmusik 
virtuosen Ansiriehs, der die Komposition angehurt, 
eben einscha'tzen mag. Ansprecheude Melodik und 
wirksamer Kiaviersatz lasscri dem Stilck giinstigen 
Vortragserrolg versprechen. 

Rudolf Karel: Op. jo Vier slavisdie 
Tanzweisen fiir Klavier zu vier Handen. 

Verlag N. Simrock G. m. b. H., Berlin - Leipzig. 

Auf Rudolf K3rel wurde schon mit der Besprechung 
seines op. 13 und 14 in diesen Blattern (Nr. 10) 
aufmerksam gemacht. Auch seineni op. 16 gebiihrt 
besondere Beach tung. Fin ganz starkes, urspriing- 
liches Talent spricht mit vollkommener Beherrschung 
der kompositionstechnischen Ausdrucksmittel in diesen 
interessanten, gegluckien Stiicken. DaR der Kom- 
ponist, wie zu vermuten, die Themen — wenigstens 
zum Teil — aus slavischer Volksmusik entnommen 
hat, ist fiir die Selbstiindigkeit seiner Erfindungskraft 
ebenso bclanglos, wie vereinzelte Spuren auf seinen 
Stil wirksam gewordencr Einflusse (Brahms). Bet 
pragnanter Thematik ist die Llnienfiihrung phantasie- 
und charakiervoll im Melodischen, die Harmonik 
.eigenartig und pikant bis zu exotischer Farbe, dabei 
logisch, auf Tonalimt und Kadenz gegrundet, der 
Satz kunstreich ohne gelehrte Trockenheit (polyphone 
Arbeit auch komplizierterer Formen: z. B. Canon in 
der Umkehrung in Nr. 3, doppelter Kontrapunkt mit 
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Umkehmng der themen im D-dur-Mittelsatz desselbcn 
SUicks;. die trotz starker Kontrastc innere Geschlossen- 
lieit von Nr. 2 au: feinsler kontrapunktisch-motivischer 
Arbeit, beruhend, Yariationstechnik in Nr. 4). Mar- 
kante Rhythmik, zuweilen kaprizirjs bis zur Eigcn- 
u'illigkeit, nber steis kr/iftig und klar, entspricht dem 
Bcgriff des B T,inzes*, der indesscn niclit im land- 
liiufig engen Sinn zu fassen ist. Viclmehr umfnssen 
die nadi Tanz-Fonn scharf gegliederten, nber zu urn- 
rangreich hOheren Emheften ausgefiLhrten Stiieke, 
nntcreinander verschieden wie jedes fiir sicii ab- 
wechslungsreich, ein sehr weites Ausdrucksgebiet, 
von getragcn ernster Feierlichkeit bis zur stampfenden 
Derbheit bilue risen en Tnnzes, vom fremdarttg bunt 
pomphaften Rcigen bis zum Wirbel. 
Der vierhandigc Satz weist die Kompositiouen ins 
Facli der Hausmusik, doch wird ihnen darin, fiirclite 
icli, niclit ganz Gercchtigkeit werden. Der Durcli- 
schnitt der Vierhiindig-Spieler diirfte t oline auf 
ncuuenswerte Fingerfertigkeit-Schwierigkeiten zu 
stolien, leieht iiber harmonisch und rhythmisch Un- 
crwnrtetes stolpern. vor allem aber veriangen die 
.Tanzweisen", um zur voilen Geltung zu kommen, 
cincn mehr als diletrantischen, ausgearbeiteten Vortrag. . 
Vielleicht entschlieBt sich der Komponist, sie fdr 
Orchester einzurichten — wie B denn im Grundc 
orchestral gedacht wird. Es wiirde sich lolincn. 

Dr. LUDWIG MISCH 

Jean Sibelius: Op, S2 Symphonie Nr.5. 

TaSChenparfifur. Verlag Wilhelm Hansen 
Kopenhagen und Leipzig 

Es war ntcht ganz bequem, die Symphonie nus dem 
Studium einer Taschenpartitur kennen .zu lernen, 
nber fur die Augenmiihe hat ein groBer Genufi ent- 
schildigt, und dem Ohr hat die neue Bekanntschaft 
keine Miihe, sondern eitel Freude bereitet. Denn 
der musikalischen Ausdruckstechnik nach enthSlt das 
gliicklich inspirierte Werk nichts, was den Zeit- 
genossen seines Erscheinens als .problematisch" 
gelten kdnnte oder nur eine besondere Anpassung 
des GehOrs erforderte. Der finnlandische Meister, 
der die Eigenwiichsigkeit seiner kiinstlerischen Per- 
sdnlichkeit ja lilugst erwiesen hat und auch in seinem 
neuen Werke nicht verleugnet — es finden sich 
Stellen darin, die so typisch fur ihn sind, dnfl man 
auf keinen andern SchOpfer raten wiirde — , ist den 
Errungenschaften der Gegenwart Oder jungsten Ver- 
gangenheit gegeniiber gcwiG nicht riickstandig: er 
bleibt nicht bei fiir heutige Begrifre nnheliegenden 
harmonischen Beziehungen stehen, es fehlt nicht an 
ineinanderflieCenden Harmonien, harmonischen Zwie- 
licht- und Dllmmerfarbenwirkungen Jiegender Stim- 
men", kiihner Antizipationen, an harmonischer Wiirze 



durch .harmonicfi-cmdc Verzierungen", sein Kontra- 
punkt ist nichts weniger als zaghaft. Zugleich aber 
wurzelt seine Kunst in der bfsherfgen EnKvicklung 
unserer groCen Musik, cr zcrreiGt die* niit der Ver- 
gangenheit verbindenden Fa'deu nicht, sondern kniipi'L 
daran an: auf seine Art, mit seiner Weise — mu^cn 
wir diese individucll, ^rasseneigentiimiidi" oder 
Vereinigung von Beidem anschen. Ist ilun daher, 
ohne da 13 der OrigiiialitilLs- und PersOnlichkeiiswcrt 
fehltc, Icicht Gefolgschaft lcisten, so erweisi sich 
eine genauere Bcschaftigung mit der Symphonic 
keineswegs als iiberfliissig. So faClich in der 
Linienfiihrung priignanter Thematik, ansdrucksvoll- 
sprechender Melodik, so iibersichtlich im Ban sic 
sich bietet, wird erst eingehendem Studium ihrL- 
iuuere Organik sich cnthiillen: die Zengniigskmrt, 
Weiterbildungs- und Umbildungsliihigkeit der Motive, 
die Einheitlichkeit des Baumaterials in der Viel- 
gestaltigkeit der Verarbeitung, kurz das, was man 
.thematisdie (bezw. .-motkisclic) Arbeit" nennt und 
als ..musikalische Logik" empfindet. 
in der Form weicht das dreisaizigc Werk erhcblich 
von der „klassischen Symphonie", mit der es vielc 
Beziehungen verbinden, ab. Eine Iangsame Ein- 
leitung mit (verandcrt) wiederholter Exposition liihrt, 
den zweiten Hauptgedanken in tragisch-pathctischen 
Stimmungen weiterspinnend iiber eine m.ichtige 
Gipflung in den motivisch eng mit ihr verknupften 
scherzoartigen Hauptsalz. Es ware ein Vergniigen 
fiir sich, die thematische Arbeit, dcren Meisterschaft 
nicht sowohl auf „Tcchnik" wie auf schOpferisctier 
Kraft beruht, hier wie in den ubrigen Satzen zu 
verfolgen. Der Hinweis auf ihren Reich turn muG 
genugen und im Uebrigcn die Andeutung, dafl ein 
Hauch von Beethovenschen Schcrzo-Geist in diesem 
durchaus nicht harmlos-vergniiglichen Satze weht, in 
dessen ruhelosem, bis zum orgiaslischen Taume! sich 
steigernden Tanz Schatten und Gespenster auftauchen. 
HOre ich im Geist den Beifall nach dem wirkungs- 
vollen Presto-Piu Presto-SchluG — ja, auch auf 
„Aktschlusse" versteht sich Meister Sibeliusl — so 
glaube ich, daB dem Andante mosso, quasi moderate, 
dem zweiten Satz (in freier Variationenform) geradezu 
Popularitat beschieden sein wird: es ist ein Kabinelt- 
stiick von unbeschreiblich licbenswurdiger Melodik, 
pikanter harmonischer Ansstattung und reizvoller 
Instrumentation. Auch von diesem Satz gehen ein 
paar direkte Faden zu — Beethoven, cbwohl dem 
Stimmungsgelialt nach eher an den Brahmsschen 
Poco Atlegretto-Satztyp zu denken ware. Der letzte 
Satz, Allegro molto beginnend, bringt nach dem 
rastlos hin- und hereilenden ersten Thema ein merk- 
wurdiges, unter verschleiernden Streicherharmonien 
eintretendes Motiv der in Terzen blasenden Horner, 
das, ganztaktig zu viermal drei Taktgruppen, den 



90- 



Zwelviertel-Allegro molto-Rhythmus in einen nihigen 
Dreiviertel-Rhythmus verwandetnd, zum Ostinato 
cines neuen kantablen Thenins (edit Sihcliuschcr 
Pragung!) wird. Bcidc bildcn die Fnkloren dcr 
wundervolleii im brciten Pathos ausklingcnden Coda. 
Dr. LUDWIG AUSCII 



Neu-Publikafionen 

Diesc dem Neuen mid Frischcn gewidmctc Zcitschrift 
wird audi an dcmjeitigcn niclit achtlos vorbcigclicn 
diirfen, was cinsichtiger Forscherflcifi dcr Vcrgesscn- 
heit vergaugener Jahrhuriderte eutrciUt. Sowcit diesc 
Werke dcr alten Meistcr uns kiinstleriscli cine Bot- 
schaft verktiuden. sowcit sic Zusammcuh.iuge der 
gescliichtliclicn Entwicklung heller beleuclitcn, geben 
sic uns auch neuc Einsichten, bedeuten sic Kir uns 
auch ncuc Werte, sollen sic uns auch willkommcn 
scin. GusfaV Becfemann bietet mis in eincr 

Puhiikation. betitcit: „Das Violinspiel in 

DeufSChland VOr 1700" [In 5 Hcftcn in dcr 
Simrock-Volksausgabe erscliiencn) 12 Sonaten fiir ' 
■Violine und Klnvier und einc Suite furViolinc allcin 
aus dem 17. Jahrhundcrt. Diesc Stucke weeken cin 
besondcres geschiclillichcs Inlorcsse, veil sic in einc 
Zeit fiihren, die dcr eigentlichcn groUen, klassisdien 
Epoche des Geigenspiels im 18. Jahrhundcrt voraus- 
gclit. Unbekanntc Komponislcnuamen, wic Giovanni 
Paolo Cima, Uccclini, Nicolaus Bleyer, Phil. Friedrich 
Bocddeker, Johann Fischer, Joh. Heinr. Schmcltzer, 
Job. Jnc. Walther, Joh. Paul Westhoff, Henrico 
Albicastro trcten uns entgegen. Wer jcdocli cine 
primitive Kuiist, im Sintic der unbeholfencn'Anfa'nger- 
schaft erwartct, durfte angenehm enttauscht sein durch 
die FiiNc frischcr, edit gcigcnmaLSiger Musik, die 
auch in technischen Anforderungen weit fiber das 
hinansgeht, was man gemeinliin von dicser friihen 
Epoche der geigerischen Kunst envartet. Alle diesc 
SUicke bringen der Hnusmusik einen wertvollen 
Gewinn, cinige diirfen auch als Bcreichcrung der 
konzcrticrenden Litcratur angesehen werde'n, wic 
Wnlther's Sonaten und reizende B Scherzi d'augelli 
con il cucca" (Spielc der Vdgelchen rnit dem Kukuk"), $ 
wic Albicastro's wirkungsvolle Sonate. Bcckmanns/ 
Ausgabe unterscheidet sich vorteilhait von vielen 
fruheren Ausgaben alter Werke durch die Verbindung 
geigerischer Sachkenntnis mit musikgescbichtlichem 
Wissen und Stilgefuhl. Sowohl in der oruamentalen 
Ausgestaltung der Solostimmen, wie in dcrsachgemaS 
behandelten Gencralbnttstirnme mache.n sich diese 
Vorzuge geltend. Dr. HUGO LEICHTENTRITT 



LofharWindsperger: Dermyfhifche 
Brunnen, ein Zyklus von 7 Klavier- 

Ifucfeen op. 27* B. Schott's Sonne, Mainz 

Die Harmonic ist hauptsilchlichcs Ausdrucksmittcl; 
5fe dienl olmc Zwischenglicd soforl dem Darstcllungs- 
2-.vcck. Klar und scharf ein Nculand zu projezicren, 
\y. in dicscn Sli'ickcii nodi niclit gclungcn. Allcr- 
d '"S s kg mchr als cin flcichtiger Hiuwurf vicllcicht 
gir niclit in dcr Absicht, — noch nichts zu vcr- 
dichleti, nur Improvisatorisdics zu gehen, ubcrhaupL 
er=t eiiimal von uberlebten formalcu Kiinsten Absland 
zv. gcwimicn. Mir scheint dagegen, dali allc Kunst 
nach Hirer Volkndung hinstreben rnuB. Hicr pro- 
d'jziert dcr Wille wohl Sclbstandiges, abcr' die Ein- 
gebung crfaGt' noch niclit VoUkommcnes. Noch 
scheint die Erfindung in .Sturm und Drang" verweht, 
nur die FJnfachhcit der formalcn Gestaltung crfrischt — , 
in Nr. 1 ,Schusudit und Kampf- mit dem zwingenden 
Aniang odcr In den keck Iiingcworfencn Nr. 6 und 7 
dieses Opus. 



Luigi Perrachio: Nove Poemiffi per 

PianOforfe. Pizzi & Co., Bologna 

Diese italienischen Stucke m'utcn uns in Hirer fremd- 
lindischen Art uniformer als hcimischc an, weil wir, 
v:ei:er von ihnen entfernt, Hire vielen kleincn tuiter- 
scheidcrideu Ziigc nicht mchr wahrnclinien kdnucn. 
So klingcn uns Puccinische Quarter und Quintcn 
und seine siluselnde Su Be, Dubois - und Debussyschc 
K'lavierfiguration so laut entgegen, daB wir schncll 
geneigt sind, den Eigcnwert zu uberseheri, dcr in 
rr.anchen Stuckcii doch vernehmlich sich aufkrt. 
Perrachio ist gewili kein groikr' Zukunfts-, sonde rn 
riLir ein angenclmi mitempfindender Zeitgeist, seine 
Visionen haben abcr jcdenfalls den Vorzug, klavier- 
maSig dankbar zu sein. Als Italiencr kennt er kcinen 
Sch-A-ulst derMittclstimmen, stets bchillt die Ober- 
stimme trotz einer deutlich und raffiniert gestcigerten 
Harmonisatiori die Wucht der Funning. Durch diesc 
Homophonie blciben die Stucke klar und durch- 
. sichrig, die Finger komicn perlend tlbcr die Tasten 
gleiten. Erscheint uns solclie Lyrik flach trotz 
iiguraiiven Zustronies und fadenschciuig trotz allcr 
eniic'nuldigenden Zugesiaiidnisse, so urteileii wir 
Lin:e: dem Bamie eincr andercn Ansdiauung (Stilistik), 
verdaminen einen Haydn, weil wir von Hilndcl nicht 
Lissen ktinncn. 

Dr. ROBERT SONDHELMER 
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Zeifgenoftilche Komponitfen. 

Unter diesem Titel verbffentiicht der Miinchenef Drei 
Masken-Vcrlag eine Relhe von Studien, als deren 
Herausgeber Hermann \V. v. Waltershausen zeichnet. 
Der Gedanke 1st glucklich. Seine Ausftihrung weist 
d'jrch die bcschrSnklen Mtiglichkeiten dcr Umspammng 
lebendcr Musikcr von vomherein auf die loserc Form 
de> Essays. So is t das, was Hermann Unger ubcr 
Alax Reger schreibt. mclir ein fnrbig und lebendig 
gczeichrictcs Bild als cine kritisdie Monographic. 
Die Werte diescr Einstelhmg liegen anf dcr Hand: 
durch zahllose mit liebevoller Hand zusammen- 
geiragcnc Einzelziige schhigt die pulscnde Kraft 
warmer pcrscmlicher Ndhc. Die von- hicr a us ge- 
wonnenen Verallgemeinerurigen wird man nicht 
imrrier nnerkennen kbnncu, audi, einige subjektive 
Au?ij[Ic stdrcn die sonst erfreuliche Hdhe der Be- 
trachtung. Aber der Mensch und Musiker Reger 
steht hart und kdrperlich in diesen Bliittcrn auf, und 
was iiber sein Schaffen gesagt wird, scheirrt allein 
Kommentar zu '"diesem Lebensbild. Wer zun3chst 
den Kiinstter sucht, ais Wurzel fiir sA Werk, der 
wird hier finden. ^ 

Richard Specht ist diesc Art wesensverwandt. Er 
schreibt atis der gleichen persbnlichen Nifhe heraus 
iiber Julius Bfttner, .ein Freund fiber den .andern". 
Aber er steckt sein Ziel hbher: er sucht durch den 
_ Menschen das .Werk. Und.es scheint ihm „gchiiigen. 
Die aufgezeigre Entwicklungslinie wirkt iiberzeugend, 
und es ist Specht geglUckt, zwischen Gesagtem und 
Verschwiegenem so giit abzuwageu, daB Bittner 
menschiich und kiinstlerisch auch denen nahe kommen 
kann, welche an keine eigenen musikalischen Ein- 
drucke ahkniipfen. Die frtihere Bescha'ftigung mit . 
Bittners Opern bot fiir den Verfasser einc gute 
Grundlage fiir ein musikalisches Gesamtbild. DaG 
hier manches allzu persbnlich gesehen sein" mag, 
bedeutet kaum einen Nachteii, denn es fehit diesem 
Gesamtbilde nicht an kritischer Distanz. Die WSrme 
der Sprache unterstutzt die Tendenz der ausge- 
zeichneten Studie, wenn auch diese bewuBt saloppe 
Dikiion nicht eben jedermanns Geschmack ist und 
die aggressWen Bemerkungen ubcr die .Vielzuvieien* 
nachgernde ctwas peinlicli wirken. 
Leider versagt die schcinbar glucklichc Hand des' 
Hcrausgebcrs in dem dritten der mir vorliegenden 
Ba'ndchen, welches Friedrich Klose gehbrt und aus 
der Feder von Heinrich Knappe stammt. Hier 
werden die analytischen Teile gegeniiber den bio- 
graghischen stark in den Vordergrund geriickt. Das 
Bild des Komponisten bl'eibt farbios und malt. Die 
Analysen aber stelieTi auf einem Niveau, welches 
gerade an einer so c.xponierten Stelle nachdriicklich 
abgelehnt werden muLl. Steilen wie die folgende 
ans .\eros Festgesang - {S. 106): 



.Erschiittcrnd wirkt das Motiv der Langeweilc in 

b-moll von den Fldten pp vorgetragen, zu dem 

ausgehaltenegeda'mpfte Horntbne, die Tenorposaune 

mit Kontra-B als Pedalton und Harfe den BaG 

bilden und dem die leisen Schla'ge des Bccketis 

und der groGen Trommel einen crstarrenden 

Klang verlcihen" 

gchdrcn freilich in den Bercich des Koinischcn uikT 

gemahnen an die schltmmsten Zeiten des Wagnerkults. 

Wohiii aber den Verfasser einc cigene Steilungnahmc 

zu Kloses kiinstierischen Ideen fuhrt, haitcjeh mich 

fiir verpilichtet, an folgcndcr Betrachtung zu der 

symphonischen Dichtung B Das Lebcn ein Traum" 

zu zeigen (S. 57): 

„Und schlieClich mOchtc ich dem noch erwidern, 
■dcr diesem Pessimismus nicht huldigt und des- 
wegen vielleicht sich eine andere Lbsung des 
Srhlusses wiinscht: Klose hatie damals, als er das 
Werk schrieb, diese pessimistiseheLebensanschauung. 
Und wenn er sic audi heutc nicht mehr hatte, so 
_ ware cine Aenderung doch ausgeschlossen. Denn 
man bedenke doch nur: wohin soiite das fiihren, 
wenn ein Kunstier, oder iiberhaupt ein Mensch, 
seine friiheren Werke der Lebens- oder Kunst- 
anscliauung anpassen wollte, zu der er sich durch- 
gcrungen hat? Ware dies mOglich, so ware cs 
hbchst bedauerlich; denn dadurcli ware jede Be- 
trachtung seiner .Entwickluug ausgeschlossen." 
Das iiberechreitet .doch wohl die Grenzen des Er- 
laubten und ist in jedem Falle im Interesse Friedrich 
Kloses zu bedauern. 

Dr. HANS WERSMANN 

Qbcr Oskar Noe's „Tedinik der 
deutfdien Gefangskunff" (neube- 
arbeifef von Hans Joachim Mo)*er) 

in der Sammlung GOschen (Walter de Gmyter & Co. 
Vereinigung wissenSchaftlicher Verleger, Berlin und 
Leipzig) erschienen, ist zu sagen, daB es sich urn 
einen kurzgefaflten Leitfaden handelt, der auCer- 
ordentlich klar und - anschaulich die mannigfachen 
Probleme des Kunstgesangs schildert. Ein solchcs 
finch, so gehaltvoil es auch sein mag, wird naturlich 
uiemais einen guten Lehrer und das lebendige, 
iibrbare Beispiel ersetzen konnen, aber als Mentor 
wird cs denkenden angehenden Sangern gute Dienste 
leisten und auch alien derien wertvolle Kenntnisse vcr- 
niitteln und Winke geben, die ohne selbst "Sanger 
zu sein, sich iiber das Wesen, die Aufgaben und die 
Technik der . Gesangskunst unierrichlen wolkn. 
Besonders wertvoll das Kapitel'iiber B Die Anwendung 
der Technik", in dem an Beispielen aus der Gesangs- 
literatur die gesanglichen mit den usthetischen und 
Aiisdrucksproblemen in Verbmdung gebracht sind, 

Dr. HUGO LEICHTENTRITT 
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UMHpKool: Tiinze d«r Nafurvblher 

VerlijE Ad. rttttntr, Berlin 

Kcn-lnlim v\t Eutnpler to und »oilf!* , Salmon: lit r™ 
und ,Pflrdlh"(T frlcdllch durclidrunfau, mlnloalirl, 
unHtjflCllI tlnhari. (tdit nn( ffltlif uird mdll de 
Etnilcltl mil, dan *lr Im liricliten Duiikel nnieicr 
ZivJIIirillaii lie mliivciilnndeji. d>D wir runicliii mi 
Uttwr m E * NtcTi haiicm, Ob wtf nufr van ihni'i 
1 cm eii, eh »-ir dni. «M wtr |ctzL cm nllma'Hli.ft cm 
when bcilnnen. mcti fui mti yciu-ciIcm konricn. 1»: 
cine tr*e;e !ur drti: ailirxtieinlics ha ben «:: re 
lilir vr>rtiti£ luiUeiul elnmal firaktiKli bcJAht, denn 
die EniiTccfciiiiit del Wtrte in der N^gtrefJtiiii, ■■■ 
dm Ocu'igcn urd Tinirtiyllitricn toff ninmei Wdc 
gmliili n'ei friend in dem Slim, diG vlr uni von 
Mlclicn Eitchelnuiigiirt |m fllgtrwn Sttl*t|(" inriffi 
UHd ht(tl<licm Miimi wollleii; Vflf v4'inkn, da I) 
wlr Him Nflkllo, Gitnitm uird TttMk lilnm aucli 
E<=litl|>e Dlnge iu wit tin lull icii kuiinen, im war da i 
eben K*mi(-lmjiort: wlr njhmtn fiat AtiKnll*,::* jit 
vtilcf* Ko!c*l»liv*re. Dai eljtnlllth WlchUfjlc a-i 
detn 31 Sdlert iiaik.cn BiKlileln ion Jajp KdoI 
irheiiil mil nun du Ju tehi, difl dii urfpr-jnjlich 
rein kuiullcrtuhe, odc;u£th wir; *rtiiUKttt Inlcr-Mit, 
dlij tu dtf«n BtUachttingen (cfilhrl h*l. detiUicn -in 
elrte cthUctie SefcaLuing umfrtclikgeii lit. d«S die 
innSthil riu&criK* anrljjmjnjiuiiblijt kiiuititflrcrie 
Llcbe iii vlncr wlrktidni} Aclltudf. Ju erner be- 
tehcle'cner. HsIiuiie Bttthrl I ml, die (fit tin mflf 
lltliti Vcriiihcu tinttBiiciit. («J|i em tolehu iifrer. 
hirpl lit ortisltcn stdit 

Sclll l/cu tofr d4* liuch cin, u uolltfl wlr drtiulb 
die Lciilunj des Ytrrjucn luiu;;hilif!i eta Siqij- 
licltci lu ervshnen rutlil vtrUiimtn. Jufnfll (14 d<c 
Cirfjlir betlthl. d*u tie untertthatzl wlfd.- Denn 
Jwp Koor li! rich I dcr Wellttiicnilt. dtt <ui eiiunr 
Anuluitun; btrkhitii Itotirtlt: cr h-i! <it ful gc- 
nihil on BLIdfr jftoffapninlitfl ellmefUpKlfchcn und 
pl>'c1iaartll)'tiKlien WfrVen Diilnomrrnrt. Do time 
Dnige dorl lumclJl unler £Jsm jridei«n Ofjlihtj- 
puntlc-n jsiir Sfndit karnmM, 10 Ortidlt ohnt 
iittHttt*. &*$ di* vufiiegende Aa!(jb* tin Un$u 
urtd vlfllacti \f^gcbiiclies SucU«n eriordtrtc, \nr, itm 
*it unt wenipttnj im Mcfiuvuni rincn BtEhii 
rnKlitn ksnrcfl. verm wii dtn OernJi rintr mr- ^ 
•l/MWe (cinttMc.i Bcmtrkuny e>« VtrtjtJtlf be- 
•Chltn, .Lfidef hjl« "Ittl kciflt gult Bachrcib^n; 
«lf>n unprdnglkhcn Tlengptfveremsnlt e>ttu^d<r 
Vide SehtlltjUllei btrkhttn van Tlrropicm, ehnt 
erw.tlinBiitu-ij'Ie Darslclltiiy mi gcitcH " Si itarien 



»|f vuhl 4(B) Ver^ttCi rill dj| Ocbgltnt und til 
Kinc *uh(hl»Ci(.t1icii uViUmrtfrn dtnlttn 

A. HALM 

M«Ilh<haoHe im 9- bis J9- 3nhr- 
h under! \utot \mcm im sVuwik™ M-iikbucd- 
I i.iikJ l- I wlcdcf nui In 1 vcimdirter und HiotHcFlaf 
AnlliRC (^l« H(i«t Vcriapi, ^^!^l Or, BtCNlni vcr- 
icHilJitSijiL Die kitioriittic Uint«un>iu<ii dti w 
ivci Janien venlorbtncti, hervorrijcridtri LcSpll^d 
Mutik|(*tfhrivpi W' mil den * Klretitnlwitfl und 
dct Tfctorie 4a Qr|Anuic eln und Khlltfit mil dci 
mnHl»HK5ito L«(ik. dti h (■ els VitfldjthrhvrKtcl 
»ine Km lie |ewidmtl liJUt- Eld |liintiirlier Sl^ll 
in h.er bn-ailtfl, der *<& irr drtl Bilthtr (igpencn. 
Oi^iliiiim.U^cnfnl, fjnucniiHlniL dlt AWnmiillhtork 
in id der firtfdk KonUipunlil: die Hwrnonleliilm, 
Wle ilfli alii dem Srhtuawod tt^ibt. will ftiemjvnn 
nil m«fii fich den drill en AbKlmill «ujilileh lit eln en 
Rcdl«iil«lii!U*>crtcht ilber d«u Unpriing itintf tdttu 
iu' Thtuiit dtr Wnlik b«ui£h{«l vl»*v, .drnth 
w*tchiri i*i r bit lut weniccl htb*««rhlldi« d« 
vl«kn Neuirtieincndt in mcintn Birtrm tltli J»» 
cm IJuftt btM(!i(fu)« AILe htnuultfli. (u(lr.^i 
ibci der SUfldpuoU. iiif 0*«i Wi tleht, t+it Telxn- 
Itint Fundimcfll crrilllv 
Im wlbtfi Vnlig ertcl.cint btieiti in 3 AulltiKt 

Riemanns Analyfe von BeelhoSfera 

KtavJerJonafen. Oic h*ikie Aufiitic. dio 

3B Soiulen In ihrcr SlruKluf. Hit*™ rhylfimlKhcn 
Vetbu! und Pcdodenbuti blcEjulegen wrd in lh« kon- 
tLnjkli^tn Ihetniliichen Eltmcilt ■uilulMsrt. til Mini 
M i Blndtlt |l3+-li+l?l (eflOckt Jedcr 2tt- 
|!icdctunf EClien Inltrartnle siofriphllehr. oil bc- 
rithlittnde Anfibcn vw*iu. .Vjrchu Hi **fi(Muu- 
rtxh: wi» fcbei t\n 4 nlosdKhein«iiah* (tun tirf. 
dafl op. 31 Kr. 3 die letztr Sonne lit. In dee Beet- 
hoven it* Ptinstartt nodi Mitdkit and Mlnen 
Ltlitml(tinO({liCTl[ieUen njchgehf; da J KhOn Of. 10! 
ntf Somlt liin Himmeiklavkf bmldintl nurde uiw. 
A Mil da* Elnlfelen tar die vern«fhl«Mtpe Sonitt 
cr- i< K I Rieminn sjedankt. Und vledrr bekundd 
ti huiip Verlnmlfieil Wil »"« qehtlmielchen *u* 
'tiuiliKl!(j Mclnk i,die nni der vtriteht, d«r »ein 
K.indbucli *e» Oenei*rr»l[pleH usd «ln I'ldraiKun 
itt Phniieiun| »t«di(rt h»H. njttich lrtll*ch mlt- 
uitci tiricn btdtnklrcbetL ^Unpl in nwtikJIlKhtm 
Inillnkt, der Ihn m dtri nfondtf(li**len fhr*(ienin(*. 
und Artikulitrtrubojeji «rielteL Dlt Otjner Hlchei 
Bei(lfrtpiunit«.e(i[ hat en tich am clnen vet ntthjK 

Dr. JA.MES SI.MON 



Internationale Musiknachrichfen 



Deufsdiland 

Berlin 

W.iiier ttMHiilsTdi Ppcr .Die \>$ti* fitTsujjk ah dcr 
Slaat»f>*r w frfUuiiulimii;, 
tm Chiitlotwiiburtjf r Opemlu.w ^etatijji* die UuHhmc 
□par -Dm lloJforaerf vun Paul Sthcliijillus 211 r 
ijr.iuffillifuiip. 

\\nn» Ptittiicr* t\*nUle ,\*nn dcuUrlier &tfu- yc 
l.mrjlt: unlet Seltnnr *.li>YMU-[ii; iiic ffctuli'Wi 111111- 
A11 der ftutljchsn tadtfdmie hu™lmik tvcrdcn 
tuiiiiiieite Pertbilduiipkuiw for AUmtcR-hiHd.rij:«ri1«« ' 
elngeriehtel- Def er*le iltiit KnfSt 1*1 viuil IS, hi* 
J9. April Ifrtt. Dlt TeUitolirae 1st urtcnljclHlch. 
An der Ourt1t||iliriin£ dec Kurd; I*L der CcuIkIic 
Sdngerbuiid bcteJHjit An Urn si it J audi Anmeldmnjeii 
der Bewcrbcr itt riclittn. ^ 

Aieht n. lit) StddtthCltcr tel*n£lc die M*elcMI[irkKlie 
Dlcfitung .Aria 11c und Blauharl* all Oj'cr Mtil Dukl's 
.Mmrv tnt EttUuliuliruiig. 

Dortmund. Im Stadttii cater febiujtv Sclirtdrtrs 
.SeliiticrntHtr" outer Ltllunj; von Kapellmeister 
KfliJ WeUnrs iul EtitauKuluunj. 
Durdt dl* .MiitHuiilsclic OcsetlteliMr mid den . [s,idi- 
Vntiir Ctfanylc uutci I.elttitKj MujikdiiCktort t |qll- 
Khneidtt det .36. Ptalnr voii B. FticdliefJ uttd 
.TgtcnjHsnj, .von Mtycrtioft zur Uwutfrthruin;." 
Mdnster I. W. Die Mirchettotwi .Die PrlmcMln 
mil det Erb*«- von FtJte Fled* gins I m Stadtth cuter 
in Sisne. 

Siuttjiftrt. Geotr*lnt<uU(dlrt*l« Frlu Bu«h tu.icipw 
im Ifl titer Sinfe-nlekunttrL des Optnionclieitcr* . V" fl- 
uid nen liber eln ptttoralc&THem)' van Robert-MfllJer- 
HintotiK ims-dem Wimutript mr UHnlfihmmf 
Sodium. Unter Ltftung Van Rudalf Sehutl'Doriinurg 
gelinjtc dit Symphonic ,KUii£< del Sehwcifc(« 
und dei Tod«- von Frtnce«o Malipfcro »r Uhui- 
/ilhrung. Das Werk. dtm die Novelle ,Der rote Tod' 
voo E. A, Pc< ib Vorvutf dlenL erwhkfl Im Vfrlagt 
D. Raliltr, Hsmbiuj-LeijiliE. 
.Die JahreKellcir. etae 'Suite lar jfiulle* OrcJiHtti 
ties In CWn Icttildcn Kamponlilcn Hermann Unger 
wurde im 4. Sympjigiilekoiiletl deS »!«dt[sd)cfi 
Orchtjlcu uuter Lii tun; von Rinioll SetiLtlz-Donibuif 
■ Ziw ErttiuffuhftMg getwMhL 
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ManfiheFrn. In clncm icirjenosjiKlnsn 1 Sctt^'eirer 
Konipoitlltcn.ibenct Wmcti u. J. **(! ftwtdilrio*: 
Sticnwi,; E-Dur Op. A van IVntiu SilmHlwt und 
Trin d-jMull Op, 3B i w n Volkiiwr Audreau air Au[- 
luhfmtj. P» Slutlp.ifUr Ka miner -Trin (llauriwiin, 
tirtiki, WiIitcIij brjclut <j[c be Id en WerKt jcu Gehur. 
Kc-ln. Im Ofir«"lcli k.lffl unlet Gen(Htniajlkdlrcl:lOr 
Pn/feuot ADcndnitii Lcitunj die Oncintiicrtiiiik-rte 
.I.evniiltiilccJic* RciiidD*, op. 33, von tlcrniAnn Unjcc 
jiur Eritjjufmhrjiip. 

Frankrurl (.nl. Bnt Tduitteiiadc tn O hli iwtt 
'Vlollncu unit Hrnlidii: ve-n IvrniiTneii ^chrhplt durdi 
Milgll«d«r do l.mijt Qiuitnltj 111 Crjt.igfliitiniiiS 
Nflmb^rg, Dit Kai!ij,rliictiidithc tn Kuniixij; »trd 
flla KonrerlfrtiM aui^biluL Sic wlnl den S'.nnBii 
' .Kllhifintobiia' fiihrcii und dtirfLc tin Kamnicr- 
miaJk die tetulrien AiUKCtiLun bleten, 
fu Mflnchtt) HJdctt licti uillef dinl VorjiU .Vnu 
Ksncltmttrtti OroO cine Ortfjnippc de* Verbacdei 
DcutKnf r Oichcstti- und Chorttlwr, ucleliu cntig'mh 
fat die VUnitleriiehen u rid u-iruel wit] Iclicn Jntere»en Ca 
niripenttMifbmJi^ virliuu will, — Die kqucrlicnud^n 
KHihHh Mfiwhciit hibcn.sitfi m elnem .Bund dcr 
konitflicrtudln Kdntttcr Allineitcni' tiifainmengi;- 
■drinticn. Ztir Or0nduitg3<rtrummlsnj( liaile di:r 
varbereitende Aussctiufi den Vprsitecnden dec Vvi- 
nande* d« k«AKiliererden Kdnalltr DcutiCritands 
t \\ Dr. Cihn-Spcyer. ein^Uden urn eimai Voitrj; 
[Ibcr fttfea der OignnlSAlton Ju fuiltcrt, Im Antchtufi 
da ran beifhtoB iJerMmicnener Bund sidi dtm Vtttitndi; 
d«r koiatrtitrtndcn Komtlti DealstJilinds alt Ort?- 
gruppe iniuiclilledtn. Den EhrenvotilU Ubernaliiii 
Gcnerilaiiulkdtrtktof Brutu Witur. den Vor*iand 
bitdet; Prof, Walter lampe iVouiticndcrJi, Ftau 
Philippine Landfhall (rtcllvcrir. Vnuitundcr). Kipdl- 
i!i chief Roburt Hezer (SchrllliiJlirei). Frau Sandra 
Dn>iKlit( (flellvtrtr. SclirlltfahrerJ tmd Hen Rodtt 
(Sctistimdittr). 

Breflllt. Dn ursprunjIScn liirpiinjitert 1931 geplaotc 
Browe Rrfer-Fest der Max Rcjcr-GntcUsdufl tnuCit 
vtgta. dei PoicndnfiJii \-erifhcb«n ^-enjen: cs lindet 
muimdir v*ti 58. Ap^l Wt t. .Mil dieiM JilireJ In 
BroJju utitcf LtJLung von Georj Dehrn und Mit- 
wirkuFHj ftsltr SolljWn f Fritz und Adolf BuKlt, 
Wendllog-CjTiiit*^, Emmf LeJiner n. i.) sljtU Be- 



stellungen nimmt das Biiro des Breslaucr Orchester- 

vereins in Breslau, Scliuhbriicke 77, cntgegen, dn > 

anch Quartiere vermittelt. 

Dusseldorf.VAniaBlich der 2o. Wiederkehr des Todes- 

tages von Brahms beabsichtigt die Stadt Essen, ein 

Brahms-Fest zu veranstalten. Das Fest soil iinter 

Mitwirkung erster Kunstler in der Zeit vom lo. bis 

22. Mai 1922 statllinden. 

Prof. H. W. v. WaUershausen hat .die Leitutig des 

Ncuen Orchestervereins, Munchen iibernommen. 

Der Leipziger Kapellmeister L'Hermet wurde zuru 
Intendanten des Stadttheaters Naumburg g-iwuhk. 

Neudruck moderner russischer Musik. Einen 
Neudruck einzelner bcl P. Jtirgcns, Moskau, er- . 
schiencner Werke von Arensky, Boroditie, Kalipnikow, 
Medtner, Rebikoff, Rim sky. Korjakow, Scriabine, 
Strawinsky, Wassilcnko veranstaltet der Verlag Robert 
Forberg. Diese Kompositionen sind schon seit 
lilngerer Zeit infolge der russischen Verhailnisse nicht 
mehr zu haben gewesen, 



Frankreidi 

Paris 

Der Stadtrat hat bestimmt, dafi die Colonne- 
Konzerte fur weitere sechs Jahre gegeben werden 
soil en und zwar an ihrer bisherigen Stiitte, deni 
Chate let-Theater. Die musikalisclic Presse bemitzi 
diese Nachricht, urn erneiit darauf hinzuweisen, dafi 
die Lichtstadt keinen passenden Konzertsaal fiir 
Sinfonie-Konzerte besitzt. 

In den Concerts Colonne wurde E. Blochs .Schelomo" 
(Salomon) zur Erstauffiihrung in Frankreidi ge- 
bracht. — A. Roussels sinfonische Dichtung .Pour 
une fete du printemps" war als Erstauffulimng vor- 
ausgegangen. 

Koussewitzky brachte als Neuheit Arthur Honeggcrs 
„ Horace victorieux" (Der siegreiche Horatier), sowie 
fiir Paris bis dahin unbekannt, H. Wolfs „FeuerreIter" 
nnd Brahms .Schicksalslied' heraus. 

Irn Salle Gaveau fand ein ganz dem Sdiaffen 
Darius Milhauds gewidrnetes Konzert statt. 
Auf dem Programm standen neben Gesaugen das 
zweite Streichquartett, eine Sonate fur Klavier und 
zwei Violinen und die Klavierwerkc .Printemps" und 
.Sandales de Brazil". 

Die Concerts Lamoureux brachten unter Paul Pa rays 
Leitung an Neuigkeiten: .La Pretresse de Koridwen" 
von Paul Ladmirault, die potpourriartige Ouvertilre 



zu eincm Ballett, das demniidist in der Op^ra auf- 
gefiihrt werden soil, und cin 'Nocturne fiir Orchester 
von Georges Sporck, 

Paul Dukas, Gabriel PLenie und Maurice Ravel sind 
zu Mitgliedern der Kgl. Akademie in Stockholm er- 
nannt worden. 

Das erstc Sinfoniekonzert dieser Spielzeit durch das 
jOrchestre de Paris" brachte als Programm: Bach, 
Beethoven, Mozart. 



Ifalien 

Mailand. Ein Institut fiir musiknlischc Kultur ist 
soeben vom Sladrr.it, dem Direktorium der Scnla- 
Oper, dem Konserva tori urn, dein Dorn-Kajiitel, der 
Mailander Abteilung dcr Santa Cecilia, der Sotieta 
del Quartetlo, der Sympiioiiie-Korizertgcsellschaft und 
anderen Korperidiaften ins Lebeu gerufen worden. — 
Die Gruppe der Universitiits-Musiker, welchc von 
Prof. Zabughin vom Athenaeum Rom gcgrundet wurde, 
wird eine Reihe Konzerte geben zwecks Propagierung 
musikalischer Kultur unter den Studenten. Alfredo 
Caselia wird nnch seiner RL'ickkehr aus den Ver- 
einigten Staaten die Seric crttffnen. 

Endlich hat Shakespeares .K'dnig Lear" seinen Kom- 
ponisten in Italien geiuuden, in der Person desjungen 
Musikers Vito Frazzi. Giovanni Papini hat die 
klassische TragOdie zuni Libretto umgearbeitet. 
Die neugebauteScala istwieder erOihictworden. Verdis 
.Falslaff' unter Leitung Toscanis und .Parsifal" unter 
Leitung von Panizza waren die ersten Vorstellungen 
nach dreijlhriger Pause. 

Urn die Feier der sedishundertjiihrigen Wiederkehr 
des Geburtstages Dantes wurdig zu feiern, hat sidi 
hier ein „Dante-Koniitee* uitfer dem Vorsitz von 
Innocenzo Cappa gebildet uud triftt Vorbereitungen 
zur Aufftihrung von Giovanni Tebaldinis Vertouung 
der .Trilogia Sacra Palnstriniana", welche die Dante- 
GesUnge verherrhcht. Ein Chor von 250 Siingern, 
zusammengestellc aus verschiedenen Chorgesell- 
schaften, wird mitwirken. 

Rom. Die Italienische Regierung hat sich entschlossen, 
eine Nationalausgabe der Werke PalUstrinas auf/.u- 
legen. Die ersten drei Brinde sind schon druckfertlg 
/ und werden in diesem Jahre erscheinen. Jedes Jahr 
werden drei weitere Bi'Jnde erscheinen, bis die Aus- 
gabe vollstiindig ist. Im Jahre 1925 zur Centenar- 
feier seiner Geburt werden 12 Biinde tertiggesteilt 
sein, welche eine wiirdige Ehrung des Meisters bilden. ■ 
Das Costanzi-Theater beabsichtigt, an Neuheiten 
auCer Rice. Zandonais „ Romeo und Julia" noch 
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.La GhiMlina- von Rcnzo Bianehi, -La Grazia" 
von Vincenzo Michetti, .Emiral" von Bruno Barilli, 
.Isabella Orsini" von Renato Brogi und .Die Dorf- 
scli'ule- von VVcingnrtner herauszubringen. 

Der Ctior der KOniglich Sixtinischen Kapelle hat sicli 
soeben auf einc ToiimSe nach Frankrcich, Belgien. 
Holland und England begeben unter Leimng von 
Mousignore Casimiri und Maestro G. J. Rostago. 

Bologna. Im Theater Bibbiena gelangtc .Die Legcnde 
der Sakuntala", die neuesle Oper von Alfano zur 
Krstauffi'thrung. 

Die Vereinigung r Musica nova" bringt demn.'iehst 
neue Werke Itallenischer Komponisten wieTommasini, 
Busoni, Orefice, Guerrini, de Gunrnierie.gPratella, 
Tedesco heraus. 

Die Gesellschaft .Musica Nuova' hat in Verbindung 
mit dem Verlagshaus Pizzi & Co.. einen nalionalen 
Wettbewerb Mr cine Klavicrsonate far den IS. Juli 1 922 
ausgeschrieben und einen ersten Preis von 500 Lire 
dafiir ausgesetzt. Das Werk wird dann gedruckt 
werden und zur Aufiiihruug gelangen. 

Neapel. Das San Carlo-Theater wird als Neuigkeit 
.Glauco"", eine Oper von Alberto Francetti, dem 
Komponisten von .Germania" herausbringen. Das 
Libretto ist von Morsel li und Forzano. . 
Turin. Musikalischc Kreisc in Turin bereiten die 
Grundung einer .University der Musik- nadi dem 
Vorbllde Roms vor. 



England 

London 

Eugene Gopssens brachte mit seinem Sonderorch ester 

Werke von Igor Stravinsky (.Sacre du Printemps' 

und .Symphonie fur Biasinstrumente zum Gedachtnis 

von Claude Debussy") und von Francesco Malipieru 

(.Oriente immaginario") zur Auffuhrung. 

In Queens Hall dirigierte Sibelius auGer seiner 

5. Sinfonie in Es'-Dur sein neues sinFonisches Gedicht 

.Les Oc£anides\ 

In einem von der Sangerin Ursula Greville ver- 

anstaltetcn Konzert mit Orcliester kam Arthur 

Honeggers .Horace victorieux" zur ersten Auffuhrung 

in England. Eineweitere Novitatgleichfalis von einem 

schweizerischen Komp'onisten bot Henry Wood mit 

Volkmar-Andreaes .Kleiner Suite". 

Francesco Santoliquido's .II profuma delle oasi sahi- 

riane" gelangtc dtirch Henry J., Wood zur Erst- 

auffuhruiig. 



Oesferreich 

Wien 

Ein Wechselgastspiel der Wiener Staatsoper 
-und der Comtfdie Frarreaise in Paris soil fiir den Mai 
1922 in Anssichl genommen sein. Die Wiener Oper 
wiirde mit ihrem gesamten Orcliester und Chor i in 
Theatre Franca isc gastieren, und die Franzosen sollcn 
im Wiener Opcrnhaus spiclen. 

Edoardo Granellis symphonisclie DicliLung mit Cln>r 
.Vita poema" (Op. 37) gelangtc in Wien zur Ur- 
auffiihrung, 

Felix Weingartner hat ein neucs symphonisches Werk, 
.Variationen Uber ein Thema von Alfred Reisenauer" 
beendet. 



Ungarn 

Budapest 

Das Ungarische Stadt-Theater ist in ein Opern- 
haus umgcwandelt worden. Finanziclle Aus- 
sichten sind gut und interessante Auffiihrungen vor- 
gesehen. .Prophet - , .Manon" und .Fra Diavolo" 
werden neu herausgebracht. Eine neue, einaktige 
-Oper' .Ave Maria" von Emil Abrany wird deninachst 
.-als Premiere gegeben. Billige, popularc "Sonntags- 
lionzerle werden vom Orcliester veranstaltet, von 
denen drei schon stattgef Linden und ihre Daseins- 
berechtigung erwiesen haben. 

Im Ungarischen Opernhaus erlebte .Prinzessin Malve", 
pliantastischesBallett in drei Akten von Eiigen Kemendy, 
Musik von Raoul Mader seine Urauffiihrung. 

Bela Bartok hat eine Sonate fur Violine und Klavier 

soeben beendet, die in der Universal Edition, Wien 

erscheint. 

Ernst von Dohnanyi brachte eine viersatzige Orchester- 

suite von Bela Bartok zu erfolgreicher Urauffiihrung, 



Holland 

Amsterdam. Der Verein fiir Niederliindisclie Musik- 
-geschichte beginnt zum Andenken an den 400. Todes- 
tag von Josquin des Pres mit einer Gesamtausgabe 
der Werke des grSflten und epochalsten nicder- 
liindischen Meisters. Die Leitung der Ausgabe liegt 
"in den.Handen von Dr. A. Smijers (St. Michicl-Gcstell; 
j:ihrlich sollen vier Hefte im Gesamtumfang von eiwa 
200 Seiten erscheinen, von denen das erste die drei 
Klagelieder auf Josquins Tod von Hieronymus Vinders, 
Bencdictus und Gombert enthaltend, bereits vorliegt; 
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das zweite bringt vicrstimmigc Motctten, das dritte 
cine Messe, das vierte Chansons vnn Josquin. Die 
Ausgabe erscheint bei C. F. W. Siegel in Leipzig und 
bei Alsbach & Co. in Amsterdam. 

Im Conccrtgebouw fand die Urauffiihrung der 3. Siu- 
fanic von E. StraeRer unter Leitung des Komponisteu 
stmt, wie im gleichen Knnzert II. Wetzlers Ouvertiire 
zu „\Vie es ciicli gefallt" unter W. Mengelbergs 
Leitung zur Erscanffiihrung kam. 

Haag. Dili am 16. April 1921 gcgriindete Gcsellschaft 
.Union Musicalogique" versendet ihre Einladungen 
zum Beitritt. Der Zweck der Gesellschaft ist: Uutcr- 
stiitzung des Fortschreitens der Musikwissenschaft 
im weitesten Sinne, Schafrung der Gekgenlieit zum 
musiku'issenschaftiichen Gedankenaustausch; der Er- 
reichung dieses Zueckcs dienen Ausstellungeu ~ unci 
Druckwcrke. 

Gent. Im Theatre Royal wurdc zugunstcn der Societi: 
Frnncaisc de Bienfaisance das lyrisclie Drama 
.Stambonr des Franzosen Edoard Trdmisot erslmals 
aufgefuhrt. Trgmisot hat sich den Text selbst gc- 
schrieben, unci zwar nach dem Roman .L'Hninmc qui 
nssassina" von. CI. Farrere und dem gleichnainigen 
Drama von P. Frondaie. 

Im Laufe des Dezembrrs braclite das Theatre Royal 
■ weiler j.Mezrai'l", ein Werk in einern Akt mil Gesang 
und Tanz von Louis DeUinc, gleichfalls einern Fran- 
zosen, zur Erstaufftihrung. 



Amerika 

New York. Erich Wolfgang Korngolds Oper B Die 
tote Stadf vurde als erstes deutsches Buhncnwcrk 
nach dem Kriegc an der Metropolitan-Opera mit Frnu 
Jeritza-Wien aufgefiihrt. 

Buenos- Aires. Ein deutsches Symphonie-Orchester 
hat sich unter Fuhrung von Kapellmeister Erich Ochs 
gebildet. 



M. J. Cassado, w Nit de somnis" von J. Paliissa 1 -', 
Ges.inge mit Orchester von L. de Grignon, .Lo Monjo 
Negre" von J. Cassado, Trois glosses de chansons 
populaires von Sancho Marraco*, Gnomentanze von 
E. Morera, Zweitc Sinfotiie von And.- [sasi, Zwei 
spanische Tanze von Granndos, instrum enticrt von L. 
de Grignon, Ges;'fnge mit Orchester von Alio, Lambert, 
-Zamacoi's, Granados, .Salamancin" von T. Brctnn, 
Suite von J. Garreta, Ccilukonzert von E. Morera, 
Reverie fiir Cello und Orchester von L. de Grignon, 
,Airinos" fiir Clior und Orchester vnn C. del Campo*, 
„Le Testament" von Amelia, .Aiidalusi" von L. de 
Grignon. Die mit ,; ' bezeichneteu Werke wcrden zum 
erstenmal aufgefiilirt. 

Madrid. Das „Tcaln> Rual" cniffnete seine Spiclzeit 
mit Wagners- .Parsifal" unter Leitung von Leo Blech 
(Berlin!. 



Schweiz 

Zurich. Otto Ulilmann von hier v/urde zum Direktor 
der Musikschulc in Winterthur eniauut als Nachfolger 
des seit langem miersetzt gehliebenen vei'storbenen 
Dr. Radeckc. Zurich ist nun nach viclcm Wechseln 
wieder ohne elneu DTrektor seines Musikiustituts. — 
Internationale Festspiele sollen audi im nachsten 
Jahrc wiedcr stattfinden. [n erster Reihe wird die 
Oper beriicksichtigt werden; es werden An ifiilirungen 
von Opernwerken in deutscher, frnnztisischer und 
itallenischer Sprache durch Ensembles nus den 
betreffenden La'ndem geplanc. 

Luzem. Der „Luzerner Manner - Chor- wird den. 
funfzigsten Jahrestag seines Bestehens mit einer 
neuntagigen Konzertreis'e nach Amsterdam fcieni. ■ 



Spanien 



Barcelona. Unter der Leitung seines Dirigen^n 
Lamotte de Grignon veranstaltet das Sinfonieorchester 
von Barcelona zum ersten Mai einc Serie von Konzerten 
die ausschlieQIich Werken spanischer Kimstler ge- 
widmet sind. Folgende Werke sind vorgesehen: 
Vorspiel zur Oper „Gari- von T. Bretnn, Trois Danses 
Fantastiques von Turina :|: , „Unc a venture de Don 
Quichotte* von J. Guridi Ti ", ein Cello-Konzcrt von 



Schweden 

Stockholm 

Als erste Neuigkeit braclite die Oper eine 
Neueinstudierung von Verdis .Macbeth" heraus. 
Die Vorstellung ist bemerkens\vert, wegen der dabei 
zum ersten Mai in Anspruch genommenen bubnen- 
technischeu Etnrichtung des Regisseurs Harald Andre. 
Als erste schwedische Auffuhrung ist Ture_Rangstroms 
V'crtrtining von Strindbergs .Kronbraut', die bis jetzt 
nur iu Stuttgart zur Auffuhrung gelangte, in Aussleht 
genonimen. 
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VV.nl ter Damrosch, der Diriment des New Yorker 
Symplionic-Orche>ter5 wird Antang Februar mehrerc 
Konzerte der Konzertgesellschaft dirigieren und einigc 
amerikanische Kompositionen zur Auffilhrung bringen. 
Max Fiedler, Hans Pfitzner und Sicgmund v. Hnus- 
egger werden cbenialls als Gilste dirigieren. 
Max Reinhardt wird Offenbachs Operctte .Orpheus 
in der Unterwelt" erstmalig am Kgl. Theater in 
Stockholm inszenicren. 

Die Bibliothck derKgl.Musik-AkademiehatktirzIicheinc 
uberaus wertvolle Zuwendung erhaUeif, nilmlicli 
die Musik-Bibliothck der Adelina Patti, jMelche cin 
Mitglfed der Akademie war. Baron Rolf Wderstrdm, 
der Mann der Patti, hat die Bibliothck der Akademie 
ubergeben. Die Sammhing enthalt viele Partituren, 
welche die Silngerin selbst benutzt und mit liand- 
schriftliclien Bemcrkungen und Notizen versehen hat. 
In viele haben die Komponisten ihre Widmungen 
eingetragen. Die Sammlung enthiilt ferner eineReihc 
Kadenzcn- und Vokal-Uebungen von der Sangerin 
selbst, sowie viele Lieder und Manuskripte. 



Turczynski wird Rozyckis neucs Klavier-Kmizert, 
.Polnische Ta'nze und Wcrke von Szymnnowski und 
Melcer vorgetrageu. 

Eugen d'Albert hat in Warscliau seine Oper „Die 
Tolen Augen" dirigiert und ein Kouzert in der 
Warscliaucr Philharmonic gegeben. 



Rumanien 

Bukarest. Einc .Rumiinische National-Oper", die 
erste in der Geschichte Rumanians, ist ins Lebcn 
geruien worden- Sie hat weitcste offentliclie Unter- 
stiitzung gefutiden und geniigend finaiizielle Mittel 
sind vorhanden. Erstklassige rumanische Sanger und 
Kiinstler sind von dem deutschen Regisseur Maxi- 
milian Moris, von der fruheren Komischen Oper, 
Berlin, zn einem Ensemble vercinigt worden. 

Die romantische Suite , La Fontane di Roma" von Otto- 
rino Respighi gelangte unter Leitung des italienischen 
Dirigenten Alceo Toni zu Erstauffiihrung. 



Tschecho-Slowakei 

Prag. Ernst Schulhoff, tscliecluscher Komponist, 

Schuler von Max Reger und Carl Friedberg, hat 

soeben erne Orcliestersuite beendet, deren Siftze sich 

aus modernenTanzen wie Tango, Jazz usw. zusammen- 

sctzen. Der Komponist beabsicbtigt, auf diese Weise 

die modernen Tilnze auf eine hohere kiinstlcrische 

Stufe zu heben. 

Ots Ziteks Oper „Der Fall Peter Kralenec" wird am 

National-Theater vorbereitet. 

Prof. Marak, der Leiter der Violin-Meister-Klasse am 

StaatskonservatoriumbeabsichtigtalsNachfoIgerSevciks 

an das Konservatorium zn Ithaca (Amerika) zu gehen. 

An seine Stelle tritt Henri Marteau. 

Brtinn. Die Oper .Katja Kabanowa" des mahrischen 

Dicbterkomponisten Leosch Janacek ist am Stadt- 

tbeater zur Uraufiuhrung gekommen. 



Polen 

Warschau. Ludoma Rozycki, der Komponist des 
polnischen Balletts .Pan Twardowski" und der Oper 
„Eros und Psyche" ist von der Philharmonischen 
Gesellschaft in Agram eingebden worden, eine Serie 
Orchester-Konzerte polnischer Komponisten zu diri- 
gieren in Agram, Belgrad und Lublana. Er wird 
,AnbelIi", eine Suite aus „Pan Twardowski" von sich 
selbst und die „Litauische Sinfonie" von Karlowitz 
dirigieren. Der bekannte polnische Pianist .losef 



Monaco 

Monte-Carlo. Die Opernsaison, welche am letztcn 
Tage des vergangenen Jahres einsetzte, wird ver- 
schiedeue Neu-Auffuhrugen bringen, u. a. ..Lysistrata" 
von Raoul Gunsbourg, dem Direktor der Oper, .Les 
Noces tragiques" von Catargi und Massenets .AmadiV. 
Unter den anderen Neuinszenicrungen beiinden sich 
Rossinis .Moses", Mozarts ..Figaro", Rubensteins 
B D,nmon u , Berliozs .Faust's Verdnmmnis", Boitos 
B Mephistopheles", Glucks .Alceste* und Wagners 
B Lohengrin". 

.Die Versuchung des Heiligen Antonius" ein Oratorium 
in zwei Teilen mit einem Prolog nacli Gustave 
Flaubert von dem piemonteser Komponisten Vmccnzo 
Davico wurden in den .Klassischcn Konzerten* erst- 
aufgefiihrt. 



Finnland 

Helsingfors. Die finnische Staatsoper plant die Erst- 
aufiiihrungder ,Meistersinger'- und „Josephs-Legende" 
unter Leitung von Prof. M. iMikorey. 



Palasfina 

Jerusalem. Tschaikowskys Oper B Eugen Onegin* 
und Rubinsteins .Damon" werden z. Z. in Jerusalem 
in hebniischer Sprache durch hcbriiisch-rnssische 
Kiinstler gespielt. 
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WirMge neue Musikalien, Biicher undAufsa^e 
uber Musik, 

mitgeteilt von Professor Dr. \V i I h e I m Altmann, Berlin-Friedenau, Sponholzstr. 53—54, 
Diese Zusammenstelluiig, die moglichst in jedem Heft diescr Zeitschrift erfolgen wird, will audi noch 
ungedruckte grfjGere \Verke, vor allem Sinfonien, sinfonische Dichtungen, Konzerte, Kammer- 
nmsikwerke, Opern, Chorwerke mit Orchester einbeziehen, um nainciilMch Dirigenten darauf aufmeiksam 
zu machen. Diejenigen Tonsetzer, die derartige Werke (jedoch nicht etwa Klavierstucke, Lieder, Mamur- 
choret Fertig haben, werden gebeten, rnich davon in Kenntnis zu setzen, doch behalie ich inir die Ent- 
scheidung iiber die Aufnahme vor. Diese kann auch bei gedruckten W'erken weder durch ein I use rat 
noch durch Einsendung der betreffeiidsn Musikstucke oder Biicher erzwungen werden. Rilcksendung 
etwaiger Einsendungen wird grundsatzlich abgelehnt. 

Die HiiizuFiigLing des Verlages wird Beslcllungen erleichieni. Zu den augegebenen Preisen kommt immer 
noch der sogenannte Teuerungsaulschlag seitens des Verlegers hinzu; er schwankt bekanntlich, meist 
aber betragt er 400, oft aber schon 500 oder gar 600 Prozent; dazu kommt noch ein Sortimeuterzuschlag 
von 10 Prozent. 

Preise, zu denen kein Verleger-Zuschlag erhoben wird, sind hier mit einem Stern bezeichnet. 



L Insfrumenfalmusik. 

a) Orchesfer (ohne Soloinsfr.) 

Bliss, Arthur: Melee fantastique. Symphon. Dichtung. 

Urauff. 13. 10. 21 London 
Bohnke, Emil: op 9 Thema mit Variationen. 

Simrock, Lpz Part. 10 M.; St. 18 M. 
Gooss'ens, Eugene: op. 20 Four Concerts 1. The 

Gargoyle; 2. Dance Memories; 3. A Walking 

Tune; 4. The Marionette Show. Chester, London 

Part. 20 sh.; Klav. 2h. 3 sh. 
Graener, Georg: Sfnfonie I. Part. Schlesinger, 

Berlin. Preis nach Obereink. Urauff. 29. 1- Berlin 
Halvorsen, Johan: Rhapsodie norvegienne Nr. 2. 

Hansen, Lpz Part 40 M.; St. 40 M.; Dubl. 

je 3 M. 
Hoist, Gustav: The Planets. Symphonic Poem. 

Goodwin & Tabb, London Part. 3 sh. (St. und 

2 Klav. 4h. im Druck) 
Jongen, Joseph'e: op. 28 LaIJa — Rookh. Poeme 

symphon. d'apres Thomas Moore. Part- Rouart, 

Lerolle & Cie, Paris 15 fr. 
Korngold, E W.: op. II Suite aus der Musik zu 

Shakcspeares „Viel Larmen um nichts" f. Kammer- 

orch. Scholt, Mainz Pait. 60 M. 
LGrmann, Ludwig: op. 6 Vorspiel zu e'me.r Ko- 

mbdie. Kistner, Lpz Auffiihrungsmaterijfl leih- 

weise; kl Part. 4 M. 
Magnard, Albert: III Symphonic Part. Rouart, 

Lerolle & Cie., Paris 80 fr. 
Milhaud, Darius: 2. Suire symphonique. Durand, 

Paris Part. 108 Fr.; St. 126 fr. 
Moritz, Edvard: op. 17 Nachtmusik f. Orch. noch 

miged r u ck t. Urauff uhr. 28. Nov. 21 Hamburg 



Reznicek, E. N v.: Variationen nach dem Gedicht 
„Tragische Gedichte" von Chamisso. Urauf- 
f ii h rung 7. I2/21 Berlin P. u. St. Simrock, Lpz 

Schmitt, Florent: Antoine et Cleopalre. Six epi- 
sodes symphon. d'apres le drame de Shakespeare. 
1. Suite. Durand, Paris Part. 63 fr.; St. 126 fr. 

Sibelius, Jean: op. 82 Sinfonie Nr5. Hansen, Lpz. 
Kleine Part. 10 M. 

Stravinsky, J : L'oiseau de teu. Suite, reorchesiree 
p. Orch. moyen Rouart, Lerolle et Cie, Paris 
60 fr. n. 

b) Kammermusik. 

Ames, J. C: op- 8 Sonate (cis) f. Viol. u. Pfte. 

Andre, Offenb. 4,50 M 
Eachmann, Alberto: I™ Suite romantique p. Violon 

et Piano. Gallet, Paris S fr. 
Bertrand, Marcel: Sonate p. Viol, et Piano. 

Lemoine, Paris 16 fr. n. 
Bloch, Ernest: Suite f. Viola u. Pfte. Univers. 

Ed , Wien 42 M. 
Boccherini, Luigi: 6. Quintetlino .La musica not- 

turna di Madrid" I. 2 V., Br. u. 2 Vc. \z. 1- Ma! 

hrsg. v. \V. Upnieyer. Bachmann, Hannover, 

Part. 5 M.; St, 10 M. 
Brun, Fritz: Sonate f. Viol. u. Pfte. idj. Hiini, 

Zarich 8 M. 
Busoni, Ferruecio: Duettino concertante nach 

Mozart f. 2 Pfte. Breitkopf & HSrtel, Lpz 12 M. 
Casella, Alfredo: 5 Pieces p. Quatuor a cordes- 

Univers.-Ed, Wien kl, Part. 2, St^24 M. 
Cras, Jean: 1. Quatuor p. . 2 Viol., Alto et Vc. 

Rouart, Lerolle et Cie, Paris 24 Fr. u. Reduction 

p- Piano a 4 ms. 24 fr. 
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DAneau, Charles: Quartuor a cordes (D). Cranz, 
. .Lpz 14 M. . 

— "Qulnti-or p. 2 V., Alto ' Vc. et Piano (C). Ders. 
Verl. 30 M. % - 

Faure, Gabriel: op. 115 Deuxieme Quintette p. 

2 Viol., Alto, Vc. ct Piano- Durand, Paris 
Gallon, Noel: Suite p. Flute et Piano. Rouhier, 

Paris 4 fr. 
Cibbs, C. Armstrong: Quartett Nr 3 i. 2 V., Viola 

and Vc. Goodwin & Tabb, London. K!. Part. 

2,6 sh.; St. 7,6 sh. 
Goossens, E.: op. 23 Quintette p. Piano, 2 V., 

AltoetVc Chester, London; Rouart, Paris 30 fr. 
Graener, Paul: op. 56 Sonate f. Viol. u. Pfte. 

Bote & Bock, Berlin 8 M. 
Henschel, Geo.: op. 73 Thtime et Variations pour 

Flute et Piano. Leduc, Paris S Jr. 
Kodaly, Zoltan: op. 10 II. Quatuor a cordes. 

Univers.-Ed., Wien KI. Part. 6 M.; St. IS M. 

— op. 12 Serenade p. 2 Viol, et Alto- Ders. Verl. 
KI. Part. 4,50 M.; St. 15 M. 

La Preste, Jacques de: Sonate p. Viol, et Piano- 

- Rouart, Paris 16 fr. 

Lebell, Ludwig: op. 18 Sonatine f. Viol. u. Pfte. 

Andre, Offenb. 4,20 M. 
Lecal: Septuor p. Instr. de cuivre (Tromp. et 

Tromb.). Evette & SchaeFFer, Paris Part. 12 fr.; ' 

St. 12 fr. 
Olonne, Max d': Trio (a) p. Viol., Vc. et Piano 

Durand, Paris 18 fr. n. 
Peters, Guido: Sonate (F) f Vce.'lo u. Pfte. Univers.- 

Edit., Wien 18 M. 
Pizzetti, lldebrando: Quartelto (A) p. 2 V., Alio u 

Vc Pizzi, Florenz Part. 8 fr.; St. 15 fr. 
Quiel, Hildegard: Sonate (A) f. Viol. u. Pfte. 

Paragon-Verl., Berlin \V 10 15 M.* 

- Trio (E) f. Pfte, Viol. u.Vc. Ders. Verl. 25 M* 
Raasted, N. 0.: op. 19 11. Quartett (d) F. 2 Viol, 

Br. u.Vc. Leuckart, Lpz Part. 2 M, St 35 M. 
Reznicek, E. N. v.: Quartett (cis) f. 2 Viol., Br. u. 

Vc. Sirrirock, Lpz Part. 4 M.; St 9 M- 
Rhene-Baton: op. 24 Sonate (G) p. Viol, et Piano. 

Durand, Paris 14,40 fr. n. 
Rinkens, With.: op. 20 Sonate (0 L Viol. u. Pfte. 

Sim rock, Lpz 6 M. 
, rjonchini, F.: Grave e Spiritoso p\ Violoncelle et 

Piano. Rossignol, Paris 7,20 fr. 
Saint-Sagns, CamiJIe: op- 166 Sonate p. Hautbois 

et Piano; op. 167 Sonate p. Ciarinette et Piano; 

op. 168 Sonate p. Basson et Piano. Durand, 

Paris je 10,80 fr. 
SchultheB, Walter: op. 6 Serenade (E) f. V., Br. u. 

Vc. Schott, Mainz Part. 2 M.; St. 6 M. 
— : op- 8 Sonate (G) f. Klav. u- Viol. Ders. 

Verl. 6 M. 



- Scontrino, A.: Quartett (F; f. 2 Viol., Br. u. Vc. 

Eulenburg, Lpz St. 20 M. 
St epan, Vaclav: Pronijara (Les premiers Prin temps). 

Cycle en 3 Parties p. Quatuor a cordes et Piano. 

Rouart, Lerolle et Cie, Paris 30 Fr. n. 
StOlir, Richard: op. 32 Kammersymphonie. Noiiett 

- f, Streichquartett, Oboe, Klarin., Horn, Fag. und 
Harfe. Kahnt, Lpz Part. 20 M.; St. 30 M. 

— op. 61 Sonate f. Flote u. Pfte. Oertel, 
Hannover 25 M. 

Tailleferre, Germaine: Quatuor a cordes. Durand, 

Paris Part. 4,50 fr. 
Weber. Ludwig: Streichquartett Nr 2. 'J r a u f - 

[Qh ru ng 7. 12. 21 Berlin- 
Wood-Smith, R. F.: Miniature Suite f. String 
..Quartet. Novello, London Part- 2 sh,; St.4sh. 



c) Sonsfige Insfrumenfalmusik, 

"Album, Modernes, ftir Violine u. Pite. Cranz, Lpz 

Bd 3 u. 4 je 5 M. 
Austin, Ernest: op. 31 Second Sonata f. Pfte. 

Chester, London; Rouart, Paris 6 Fr. 
Bach, Joh. Seb.: Klavierwerke. NA von Feruccio 

Busoni. Egon Petri und Bruno. Mugellini Bd 

16 Variationswerke 8 M., Bd 24 (So na ten u. Stiiten >- 

Breitlcopf & Hartel, Lpz 12 M. 
Bachmann, Alberto: Andante religioso p. Viol, et 

Piano ou Orgue. Weiller, Pan's 4,40 fr. 
Bartok, Emil: op. 13 per holzgeschnitzle Prinz. 

Tanzspiel in' 1 Akt, Univers.-Edit., Wien Ausg. 

f. Klav. 10 M. 
Beethoven: op. 101. Kiaviersonate. Erlautenuigs- 

ausgabe y. Heinr. Schenker. Univers.-Edit., 

Wien 9 M. 
Benda, Hans: op. 45 105 Etuden f. 2 Viol. Rob. 

Forberg, Lpz Heft 3 u. 4 je 5 M. 
Blanchet, E. R.: Dix nouvelles Etudes p. Piano. 

Henn, Geneve 15 fr. n. 
Boccherini, Luigi: Concerto in B (G. Crysaso & 

M. Zanon) I. Ausg. f. Violonc. u Klav. Pizzi, 

Bologna 10 1- 
Bocquet, Roland: op. 44 Nr 4 Klavierstiick — in: 

Menschen. 2. Sonderheft (Jimge Tonkunsti 
Bordes, Charles: Rhapsodie basque p. Piano et 

Orch. Reduction p. 2 Pianos (G. Samazeuilhi, 

Rouart, Paris 12 fr. 
Casella, AlFredo: 1 1 Pezzi infantini per Pi're. 

Univers.-Edit., Wien 2,50 M. 
Chretien, Hedwige: Scene rustique p. Hautbois et 

Piano. Evette Jfc Schaeffer, Paris 8 ir. 
— Sonatine p Piano. Ders. Verl. 12 fr. 
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Claussmann, A.: op. 74 Rhapsodie sur des airs 

populaires d'Auvergne p. Piano. Lemoine, Paris 

2,50 fr. n. 
ClauBnitzer, Paul: SO Orgelstucke (Vorspiele, 

Choralvorspiele, Charakterstiicke). Gadow, Hild- 

burghausen 21 M. 
Clomenti, Murio: Sonaten f. Klav. (J. Hofmann u. 

- A. Sturm). Cranz, Lpz Bd 1 u. 2 je 6,50 M. 
Collin, C. A.: Caprice p. Clarin. et Piano. Evette & 

Schaeffer, Paris 5,40 fr. 
Dachs, Michael: op. 13 50 kurze u. leichtc 

Kadenzen u. Praludien [. Orgel od. Harm an. 

4. Aufl. Coppenrath, Regensburg 6,75 M. 
Delcroix, L£on: op. 64 Legende p. Trombone- 
Tenor et Piano. Evette it Schaeffer, Paris 

8 fr. n. 
Dieren, B. van: Six Sketches f. Pfte. The London 

and Continental Music Publishing Co. 4 sh. 
FaBbender, Peter: op. 110 Violinkonzert. Ur- 

auff iihrung 9. 12. 21 Berlin 
Flury, Richard: op. 7 Sonate fdl f. Pfte. Htini, 

Zurich 6 M. 
Godowsky, Leopold: Triakontameron. 30 Stim- 

mungen u. Bilder lm Dreivierteltakt f. Pfte. 

Univ.-Edit., VVien 2 Bde je 24 M. 
Gulbins, Max: op. 108 Vier Orgelfantasien fUr die 

Passions- u. Osterzeit. Oppenheimer, Hameln 3 M. 
Haas, Joseph: op. 55 Schwanke u. Idyllen. Ein 

Zyklus v. Fanrasietienf.Pfte. Schott, Mainz 4 M. 
Hoyer, Karl: Drei Choral-Paraphrasen f. Orgel.. 

Oppenheimer, Hameln Nr I u. 2 je 2 M., 

Nr 3 1,50 M. 

— op. 18 Drei Sonatinen f. Pfte. Rothe, Lpz 
je 3 M. 

Jirak, K. B.: op. 12 Kleine Suite F. Klav. Umelecka 

Beseda, Prag 6 M. 
Joachim Aibrecht,' Prinz v. Preufien; Violoncell- 

Konzerte in Suitenform m. Pfte. Nr 1 (G), 

2 (C), 3 (a) Sulzbach, Berlin je 5 M. 
Jolles, Heinz G.: op. 1 (5) Poetische Klavierstticke, 

Schlesinger, Berlin je 4 M. 
Karg-Elert: Sonata appasionata f. FI5te solo. 

UrauFfuhrung 7. 12. 21 Berlin 
Klengel, Paul: op. 57 Vier Charakterstiicke; op. 58 

Drei Legenden; op. 60 Bilder der Erinnerung; 

op. 61 Drei lyrische Vortragssiticke. F. Klav. 

Simrock, Lpz jedes Werk 2 M. 
Kodaly, Zoltan: op. II Sept Pieces p. Piano. 

Univers.-Ed., Wien 2,40 M. * 

Konyovitch, Peter: Deux Morceaux (Haidoutchka, / 

Danse)p. Violonc. et Piano. Rouart, Paris 10 fr. 
Kricka, Jaroslav: op. 30 Lyrische Suite f, Klavier. 

Umelecka Beseda, Prag 7,5 M. 
Labey, Marcel: op. 19 Lied p. Violonc. et Orch. ' 

Durand, Paris Part. 7,20 Fr.; St. 9 fr.; m. Klav. 5,40 fr. 



Letrange: Cing Pieces p. Harmonium ou Orgrte. 

Herelle, Paris 5,40 fr. 
Maleingreau, P. de: op. 10 Opus sacrum p. Orgue. 

Chester, London; Rouart, Paris 7,50 fr. 
Mayer-Mahr, Moritz: Der musikal- Klavierunterricht. 

Simrock, Lpz Bd I 10 M ; auch in 4 Heftcn zu 

je 2,50 M. 
JVlertz, Joh. Kaspar: Ausgewahlte Gitarre-Werke 

(Bruno Henze). KOster, Berlin 8 M. 
Milolevitch, Miloie D.: op. 16 Dans mon Pays, 

Airs et danses; op. 23 Quatre Morceanx pour 

Piano. Rouart, Paris 6, bzw. 8 fr. 
— op- 25 La Legende de Yephimia p. Violonc. et 

Piano. Ders. Verl 5 fr. 
Nanny, Edouard: Vingt Etudes de Virtuosity pour 

Contrebasse. Leduc, Paris 16 fr, n. 
Niemann, Walter: op. 20 Thema m- Variat. (G); 

op. 25 dsgl. (Es). Leuckart, -Lpz je 2,50 M. 
Peters, Rudolf: op. 7 Fantasie (gis) L - Klav. 

Simrock, Lpz 2 M. . . . _ . 

Petyrek, Felix: Variationen u. Fuge (C) f Klavier. 

Univers.-Edit., Wien 3 M. 
Quef, Charles: op. 54 ' Impressions religieuses- 

26 Pieces p. Harmonium. Enoch, Paris .10 fr. 
Rathaus, Karol: op. 2 I. Sonate f. Klav. (dl 

Univers.-Ed., Wien 9 M. 
Ravel, Maurice: Quatuor (F) transcrit p. Piano 

(L. Garban). Durand, Paris 12,60 fr. 
Reuchsel, F.: Au Val d'Andore. Deux Pieces p. 

Viole d'amour ou Viol, et Piano. Hamelle, 

Paris 5 fr. 
Rozycki, Ludomir v.: op. 36 Laguna. Po^me pour 

Piano. Hansen, .Lpz 5 M.; op. 42 4 Intermezz 

p. Piano 7 M.: op. 43 Concert p. Piano Part. 

40 M.; Ausg. f. 2 Klav. II M. 
Samazeuilh, Gustave: Prelude p. Grand Orgue 

Durand, Paris 3,15 Fr. 
Schmitt, Florent: Antoine et Cleopatre. Six epi- 
sodes symphon. en 2 Suites d'aprt*sje drame 

de Shakespeare.' P. Piano a 4 ms. Durand, Paris 

Suite I, II je 14,40 fr. 
Schnirlin, Ossip: Der neue Weg zur Beherfschung 

der gesamten Violinliteratur. Schlesinger, Berlin 

Bd I 60 M. 
Schumann, Robert: Klavierwerke. Ausg. d. Musik- 

freunde (Max Pauer) Bd 3. Schott, Mainz 6M. 
Schulhoff, Erwin: op. 36 Nr.6 Invention f. Klav. — 

in: Menschen, 2. Sonderheft (Junge Tonkunst) 
Sitt, Hans: op. 134 40 Spezial-Etiideri (in den 

ersten fiinf LagenJ f. Viol. .0. Forberg", Lpz 

2 Hefte je 2 M.; op. 135 Schule der Gelfiufig- 

keit und Fingerfertigkeit. 60 besondere Obungen 
f. Viol. Ders. Verl. . 6 M. 



m 



!. Pte. 

Continental Music PublishSg Co. 10 sh. 
Springer, Max: op. 36 Kleine PrSludien f. Orgel. 

Coppenrath, Regensburg 12 M. 
Szymanou-sky, Karol: op. 28 Notturno e Tarantella 

f. Viol. u. Klav. Univers.-Edit., Wien 2,50 M. 
Vecsey, Franz v.: Komgosit. f. Viol. m. Pfte. 

Schiesinger, Berlin A toi 6 M.; Badinage im- 

pertinant 6 M.; Claire de lune siir le Bosphore 

G M.; Devant «n tombeau 10 M.; Nuil du nord 

6 M.; Pourquori 6 M. 
Vivaldi, Antonio: Concerto Nr 3 (G) u. i (B) fiir 

Viol, bearb. v. Tivadar Nachez. Ausg. m. Streich- 

orchester u. Orgel je 8 M.; mit Klav. je 3 M. 
Vomacka, Boleslav: op. 4 Hledani. Vier Stiicke 

f. Klav.; op. 6 Intermezzi f. Klav. Umelecka 

Beseda, Prag 6, bzw. 5 M. 
Voormolcn, Alex: Trois tableaux des Pays-Bas p- 

Piano. Rouart-Lerolle, Paris 6 fr. - 
Vycpalek, Ladisiav: op. 9 Ceston. Sechs Stiicke 

f. Klav. Umelecka Beseda, Prag 7,5 M. 
Waterman, AdolF: op. 5 Konzert F. Vcello. Bote & 

Bock, Berlin. Ausg. mit Pfte. 6 M. 
Windsperger, Lothar: op.27 Der mystische Brunnen. 

Ein Zyklus v. Klavierstiicken. Schott, Mainz 5 M. 
Woyrsch, Felix: op. 59 Choralvorspiele f. d. Org. 

Oppenheimer, Hameln Nr 1 — 10 je 1—1,50 M.; 

op. 62 Passacaglia (iber das Dies irae f, Orgel. 

Ders. Verl. 2 M. 
Zilcher, Hermann: op. 15 Suite f. 2 Viol. m. Orcli. 

Breitkopf & HSrtel, Lpz. Ausg. m." Klav. 9 M. 

II. Gesangsmusih. 

a) Opern. 

Alexandre- Georges: La Passion. Mystere en 

16 Tableaux. Paroles de I'abbe Jouin. Chant 

et Piano. Hamelle, Paris' 20 fr. 
Briineau, Alfred: Le roi Candaule. Comedie lyr. 

Choudens, Paris 8 fr. 
Busoni, Feruccio: Entwurf zu Arlecchino, I. Szene. 

Part — in: Menschcn, 2. Sonderheft ijungc 

Tonkunst) 
Busser, 'Henri: Colomba. Drarne lyriquc d'^pres 

le Roman de Prosp. Meriruee. Chant et Piano. 

Choudens, Paris 40 fr. 
Dohnanyi, Ernst v.: Der Turm des Woywoden 

(Dichtung von H. H. Ewers}. Urauff. in Budapest 
Franke, Paul: Der Wurzelmann. Ein Weihnachts- 

spiel in 3 Aufzugen. Heinriehsiiofen, Magdeb. 

7.50 M. 
JHindemith, Paul: op. 21 Sancta Susanna. Ein Akt 

v. Aug. Stratum. Klav. -A. m. T. bearb. v. Herm. 

Uhticke. Schott, Mainz 18 M.* 



Honegger, Arthur: Le -roi David. Psaume dra- 

matique. Foetisch, Lausanne 10 fr. 
Knopf, Martin: Der Trauni von GlUck. Singspiel. 

Paragon-Verl., Berlin Klav.-A, m. T. 40 M.* 
Lara, Isidore de: Les trois Alousquetaires. Opera 

comique d'apres la piece d'Alex. Dumas pere et 

Aug. Maquet. Chant et Piano. Choudens, 

Paris 40 fr. 
Lorentz, Alfred: Der Weg zur Liebe- Text nach 

Zola von Rudolf Lothar. Zur Urauffiihrung in 

Karlsruhe angenommen. 
Maiipiero, G. Francesco: San Francesco d'Assisi. 

Vocal Score. Chester, London 25 sh. 
Mattausch, Albert: Das GiOck im Sack. Ein MSr- 

lein fiir den heiligen Christ. Klav.-A. Heinrichs- 

hofen, Magdeb. 7,50 M. 
Messager, Andre: La petite Fonctionnaire. Comedie 

music. Chant et Piano. Choudens, Paris 30 fr. 
Petsch, Hans [Guben]: Die Tanzerin. In 3 Aktcn. 

Uraufftihrung in Guben bevorsteiiend. 
Rootham, Cyril B.: The two sisters. Vocal Score. 

Goodwin & Tabb, London 10 sh. 
Sekles, Bernhard: Die Hochzeir des Faun. Bur- 

leskes Traumspiel in 3 Bildern. Dichtung von 

Roder. M o r r. Klav.-A. m. /]". Schott, Mainz 

18 M-* 
Weismann, Julius: SchwanenweiB. Text" nach 

Strindberg. Zur Urauffiihrung in Karlsruhe an- 
genommen. 
Zilcher, Hermann: op. 39 Musik zu Shakespeares 

AVIntermarchen. Breitkopf & Hartel. Part 50 M. 
— : op. 48 Doktor Eisenbart. Komtidie. Klav.-A. 

in. T. Ders. Verl. 60 M." 

b) Sonstige Gesangsmusifc. 

Amy-Sage: Realisation de la Musiirgie. Premiers 

chants magiques duns le mode myste. Six poesies 
■ et melodies irisees. Chant et Piano, Selbst-Verl., 

Boy-sur-Mnrue 10 fr. n. 
Bach, Friedrich: Motettcn f. 4st. Chor (Geo. Schiiiie- 

mann) Bd 1 Nr 1 2,50 M.; Nr 2 3 M. Sicgci, l.p.* 
Bantock, Granville: The vanity of vanities. A choral 

symphony for urwiecompaiiicd voices. Cnrwcn X- 

S-^ns, Londnn 6 sh. 
Bartok, Beta: Slovakische Volkslicder f. Mannerchnr, 

Part. 2 M-, jede St. 0.30 M. Univcrs.-Ed:;., Wicn 
Berg, Albau: op. 4 Nr 5 Orchesterlied (Peter Alien- 

berg). Klav.-A. — in: Menschen, 2. Sonderheft 

(Junge Tonkunst) 
Bithle, Herbert [Berlin]: Kin Lied voni Tode (Dichtung 

nach F. v. Schillen fiir Sprechstimme, Chor und 

groBes Orchester noch ungedruckt 
" Borchard, Adolplie: Snnctus et Benedicts p. Tenor 

solo, choeur voix de femmes, orch. h cordes, Cor 
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anglais ct Orguc. Evettc & Schacffcr. Paris Part. 

16 fr., jede Si. 1 fr. 
Braunfels, Waller: op. 28 Die Ammcnuhr f. Kuaben- 

clior Li. Orch. Univers.-Edit., Wien. Klav.-A. 5 M, 
Brun, Fritz: Fiinf Lie tier f. All u. Pfte. Htini, 

Zurich (3 jM. 
Caplet, Andre: Chit] Ballades francnises avee Piano. 

Duniid, Paris 10,80 fr. 
Cras, .lean; L'oftrande lyricjuc (Six chants) p. une 

vois c; Piann. Ron art, Lcmlle ct Cie, Paris 

ID I'r. ii. 

- Sept melodies. Dors. Vcrl. 14 fr. 
Daf fner, Hugo: op. 63 Drei Sonetle aus Danles Vita 

niiov.i f. Ges. m. Pfte. Paragon- Vcrl., Berlin 12 M. 
Darcieux, Francisque: Carillons Brcssans; Chansons 

Alsadennes p. Voix et Piano. Roti;irt, Paris H), 

U/AV. N fr. 
Dessau. Paul: f.yrisclies Intermezzi.) i. 1 Singsl. mil 

Klav. T-r-iiH Mensdien, 2. Sunderhcft (.hinge 

Tunkmist) 
Frcderich, Otto: Sangesnpfer. Sin f . Dichding in 

4 Gcsangen mi t Orch. Uraufl'uhr. 13. 1 1. 21 Berlin 

(niutliner-OrchJ 
Frey, Martin u. Lisbeth: {2-5; Rosen aus dem Ro 



fie: 



L;uite nd. Pfte 



Spriiclic 
Introiten z 
Kirclicnjahr 



f. gem. Chor. 
gnltesdienstl. 
Kleinni, I.p/ 



gartcn v. Horm. Lfins 
Leuekart, l.pz 8,75 J\i. 
Geilsdorf, Paul: op. 27 
Fine Sammhing " von 
Gebranch f. d. gauze 
Part. 5 M. 
Gohler, Georg: 26 nusgevahltc Licilcr f. holic St 
m. Klav. Klemm, Lpz 4 M; Heiiigc Seeleniust 
od. Geistl. Hirtenlieder der in iliren Jcsii verliebten 
Psyche v. Joh. Angelo Silesio. Ders. Verl. 3 M. 
Graener, Paul: op. 57 Seclis Liedcr f. 1 Singst. m. 
Pfte. Bote & Bock, Berlin liocli ti. ticl, jed'e Nr 
1,50 M. 
Gulbins, Max: op. 109 Drei Psalmen f. 3st. Frauen- 
chor mit Klav. od. Org. (Harmon.). Leuekart, Lpz 
Nr 1 Psalm 13. Part. 3 M.; St. 1,50 M. — Nr 2 
Psalm 62 Part. 2,50 M.; St. 1,50 M. - Nr 3 
Psalm 143 Part. 3 M.; St. 1,50 M. 
Hculi, Alfred Valentin: op. 16 Der zweite Psalm. 
F. gem. Chor u. Solost. Breitkopf & H. : irtel, Lpz 6 M. 
Him, Carl: op. 26 Drei Lieder f. Ges. m. Klav. 
Paragon-Verl., Berlin S M.*; op. 28 dsgl. je 7,50 M. 
Kaun, Hugo: op. 113 Lieder f. Ges. mit Pfte (hoch r 
unid ticf;. Hainauer, Breslau Nr 1 Erntelied/ 
2 Vcnedig, 3 O wnndervolle Waldesnacht je 
1,50 M.; Nr 4 Die Hochzeit zu Kana 2 M. 
Kaysel, Friedric'n: Sieben Gesange .ins 1001 Naclit 
f. Ges. m. Pfte. Pabst, Lpz 18 M. (einzeln je 
3-5 M.) 
KeuBler, Gerhard v.: Jesus aus Nazareth, Bibl. 
Oratoriuni. .Klav.-A. Junnc, Lpz 40 AL 



Kromolicki, Josef: op. A Vier Lieder f. Ges. m, Pfte. 

Hansa-Verl., Berlin 4 M. 
Lekeif, Guillaume: Nocturne p. une Voix avee 

accornp. de Quattior et Piano. Rouart, Paris 16 fr. 
Lendvai, Erwin: op. 29 Vier Louslicder f. Alnnuer- 

chor. Scliott, Mainz Part. 2,50 M.: Si", je 0,50 i\|. 
Loewo, Karl: . Weltliclic Chore (Lcop. Hirsehberg) 

Bd II. Gndow, llildburghatisen 9 AL* 
Marteau, Henri: op. 22 Geistliclie Gesange f. 3st. 

Kinder- od. Frauenchor. Stcingriibcr, Lpz -Nr 1 

his 4 Pari, je 0,90 M.; Nr 5 1 AL; Nr 6 mit Viol. 

u. Org. Part. 3 M, 
Alcrz, Victor; Sieben Liedcr f, Ges. in. Pfte. Kahnt, 

Lpz 10,5o M. 
Miloievitch, Miloie: np. 19 Alelodics popnlaircs 

Serbcs. Ruuart, Paris 8 fr. 
Mittler, Franz; l.ictler tier Jalireszeiten f: niiUlen: 

St. -mit Pfte. Univers.-Fdit,, Wien 1,50 M. 
Moritz, Edvard: op. 19 Drei Gesilngc von Rabin- 

dranath Tagore f. ticfe St. u. grofi. Orch. nodi 

u n g c d r ii c k t : Urauffiihr. 2. Dez. 21 Wiesbaden 
Nerini, Emilc: Poesies chantees, Stances stir des 

poesies de Jean Moreas. Gilles, Paris. Jedcs 

Werk 8 fr. 
Onegin, E [■}.: MaricnHcder. 

Klav. Bute & Bock, Berlin 

Nr 2 ii. 3 je 2 M. 
Pfister, Karl: Frolic Frute. 

Hofmcister, Lpz 6 M. 
Pierne, Gabriel: Six ballades franchises de Paul Fort 

p. une voix avee Piano. Hamelle, Paris 12 fr. 
Quiel, Hiidegard: op. 26 Vier Lieder mit Pile. 

Paragon-Verl. Nr 1-3 4 AL*: Nr 4 6 M* 
Schink, "Hans: op. 7 Passions-Kantate f. gern. Clmr 

und Orgel. Leuekart, Lpz Part. 3,75 M. 
Schoeck, Othmar: op. 24 wegehed f. Miinnerclior 

mit Orch. Hug, Lpz Part. 12 M. 
Schwers, Paul: op. 22 Zwei Balladen f. mittl. St. 

mit Pfte. Paragon-Vcrl., Berlin Nr 1 12 AL*, 

Nr 2 8 M * 
Sibelius, Jean: op. 90 Seclis Lieder f Gesrmg m. 

Pfte. Breitkopf & Hartel, Lpz' je 2 M. 
Suter, Hermann: op. 14J}rei Festliedcr v. Gottfried 

Keller f. Mannerchor. Hug, Lpz. Part. Nr 1 » 

0,80 M.; Nr 2 u. 3 je 1 M.: St. je 0,20 M. 
Windisch, Hans: op. 6 Drei Lieder f. Ges. m. Klav. 

je 6 M.+; op. 7 Drei Lieder f. dsgl. 18 AL*: op. 8 

Drei Lieder f. dsgl. Nr 1 u. 2 je fi M.*; Nr 3 

S AL* Paragon-Verl., Berlin 
Winclt, Herbert: op. 5 Drei Lieder nach Gedichten 

v. llauz Schwarz f. mittl. St., Viol., Vc. u. Pile. 

Paragon-Verl., Berlin S M.* \ 

m 



Ausg. f. hohc St. mit 
Nr 1 u. -I je 1,50 M., 



14 Liedcr zur Lriute. 



HI. Biicher il Zeifschrijfen- 

.Aufsa^e. 

African primitive instrumental music. By Watson 

L vie — in : Fanfare 4 
Akustik, Musikalische. Von Ernst S c h n o r r v. 

Carolsfeld. BreilkopF & Hartel, Lpz 6 M. 
Amerika. Habeu die Amerikaner cine uationnle 

Musikkultur. Von Heinr. Muller — in: Signalc 

f. d. musik. Welt 39 
Anders, F.ricli — s. O p c r 
Arend, Max — s. Gl uck 
Armenische Messe, Die. und ihre Musik. Von Egou 

Wellesz —in: Jahrbuch der Musikbibl. Peters 27 
Atonalitat — s. T o n a I i t a t 
Aubry, G. Jean — s. Jean-Aubry 
Bach-Renaissance. Von Erich Werner — in: Die 

La Lite 1 
Bardas, Willy — s. Oben 
Barini, Giorgio — s. I n t e r p r e t a z i o n e 
Bnx. The Piano Pieces of Arnold Bax. By Katharine 

E. Eg gar — in: Music Student. Nov. 21 
Beethoven. Zur Tonsymbolik in den Messen B.'s. 

Von Gerhard v. Ken filer — in: Jahrbuch der 

Musikbibl. Peters 27 
— , Vues sur. Par Andre Snares — in: La revue 

musicale 1 
Berlin — vgl. Bruckner 
Berliner Scliulmusikvoche, Die. Von Georg Schiine- 

m a n n —.in: Ztschr. f. Musikwiss. 1 
Bliss, Arthur — s. P u r c e 1 1 
Bologna, the musical city. By Guido M. Gatti — 

in : The Chcsterian 19 
Bonnet, G. E. — s. P h 1 1 i d o r 
Borodine et ses amis d'anres sa coirespondance par 

Louise Cruppi — in: La revue music. II 
Braunfels, Richard — s. M u s i k 
— . Von Julius Kapp"— in: Blatter der (Berliner) 

Staatsoper 4 
Bruckner und sein Werk. Von Ernst Decsey — 

in: Die Musikwelt 1 
— . Anton B.'s Bildungsgang. Von Franz Graf- 
linger — In: Ztschr. f. Mlis. 20 
— . Die Sehnsucht nacli Br. Von K. G r u n s k y — 

in: Allgem. Mus.-Ztg 41 
— . Wie wird Bruckner volkstumlich? Von Karl 

Grunsky — in: Die Musikwelt 1 
— . Zu wenig Bruckner-Auffuhrungen? Von Paul 

Ma rsop —-in: Allgem. Mus.-Ztg 41 
— . Die neuaufgefundene Overture in Gmoll von B. 

Von Franz Mo is si — in: MiisikblUtter des 

Anbmch 15/6 
— , Der Roma'ntiker. Von Robert M u 1 1 e r- H a r t-' 

ma hn — in: Die Musikwelt 1 



Bruckner."" Skizzen zum vierten Satz von B.'s Neunler 
Symphonic. Vou Alfred Orel — in: Der 
Merker 19 

— . Von Fritz P r c I i n g e r — in: Ztschr. f. Mus. 20 

— -Rundirage — in: Allgem. Mus.-Ztg 41 

— . . Bctrachtungen unci Erinnerungeu. Von Franz 

Scfinl k — hi: Der Merker 19 
— 's Formgebung. \ r on Hans F. Scliauh — in: 

Miiiikpadag. Blatter 17 S 
— . Notizen zum B.-Tag. Von Richard S p cell t — 

in: Musikbi;itter des Anbrucii 15.fi 

— in Berlin. Von Richard Stern f eld — in: 
Allgem. Mus.-Ztg -it 

— . Um Br. Von August Strnd.il — in: Allgem. 

Mus.-Ztg 41 
— "s Ethos. Von Flans T c 13 m e r — in: Die 

Musikwelt 1 
— . Anton Br.'s Fmoll-Messe. Von Rich. Wctz — 

in: Allgem. Mus.-Ztg 41 
Buincke, Gustav — s. hi a r m o u i e I e h r e 
Buxheimer Orgelbucli. Von Hans S c li n o o r — 

in: Ztschr. f. Musikwiss. I 
Cahn-Speycr, Rudolf — s. Mozart 
Caland — vgl. D e p p e 
Carriere, Paul — s. E n t v i c k 1 u n g ; G r u n d - 

f r a g e n ; Tonal; V o r z e i c h e n 1 o s e 

Notenschrift 
Caruso, Enrico -J- — in: Die Stimme 1 
Casella, Alfredo. By Guido M. Gatti — In: 

Musical Times, July 1921 
Chevaliey, Heinr. — s. Revalo 
Chiffrage tonal. Par Henry Reymond — in: 

F-anillets de pedagogic musicale 19 
Chorlose Oper, Die. Von Rudolf Harlmann — 

in: Rhein. Mus.- u. Theater-Ztg 41/2. Von Rob. 

H e r rn r i ed — in: dsgl. 
Chorvereine, Zukunftsaufgaben der. Von_ Ernst 

Schlicht — in: Allgem. Mus.-Ztg 3S 
Cocteau, Jean — s. Fan fare 
Cornelius. Ober einige Chorlieder von Peter C. 

Von Hermann Keller — in: Neue Mus.-Ztg 1 
Courville, Xavier de — s. M o u t e v e r d i 
Cruppi, Louise — s. Borodine 
Dahlke, E. — s. S c h u 1 e 
Dante im Madrigal. Von Alfr. Einstein — in: 

Arch. f. Mus.-Wiss. 4- 
Dasatiel, Jos. A. — s. Kris en 
-David, Hanns W. — s. D u s s e I d o r f (Kammer- 

orchester) 
Decsey, Ernst -s. Bruckner 
Deppe. Etwas fiber die Deppe-Calaud-iMethode. 

Von Henri P u s c li — in: Deutsche Tonkiinstler- 

Zeitung 36S 
Deroux, J. — s. P o I y t o n a I c 
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Deutsch. Aus der Friihgeschiclitc der deutsclien 
GcneralbaGpassion. Von Hans Joachim Moser — 
in: JahrbLicli der Musikbibl. Peters 27 

— Das deutsclie Kindcrlied in seinen wieh'tigslen 
Erscheinungen. Von Rcrnh. Schneider — in: 
Ztschr. f. Mus. 21 

Deutsch, Otto Erich — s. Schubert 
Diesterweg, Adolf — s. Nekrologe 
Dobronic, Anton — s. Sudslaven^ 
Draescke, Felix -- s. Ko n t ra p u n k t 
Dualismus. Zur Frage des harmonischen D. Von 

Kad Pot tgi esse r — in: Ztschr. f. Alus. 17 
Dusseldorf. Das Kammerorchester des Schauspiel- 

liauses D. Von Hanns W. David — in: Musik- 

blatter des Anbruch 17/8 
Du Lode, Camille — vgl. Verdi 
Durante* Francesco, Cembalists, Da G. C' Pari- 

b e n i — in: II Pianoforte 6 
Ebel, Arnold — s. J u g e n d k o n z e r t c 
Eggar, Katharine E. — _s. Bax 
Einheitliche Konzertprogramm. Das. Von Ernst 

W o 1 1 o n g — in : Die Harmonie 9 
Einstein, Alfred — s. Dante 
Elend der schaffenden Kunstler — s. Schaffcnde 
English Keyboard Music. By J. A. Fuller Ma it- 
la iid — in: The Chesterinn 17 
Entwicklung. Von Paul Carriere — in: Allgeni. 

Mus.-Ztg 44 
Ernest, Gustav — s. 5 c h I a g w o r t c 
Evans, Edwin — s. Pi an ola -Music; Pose 
Fanfare. A musical causerie issued on the first and 

the fifteenth of the month. (Hrsg. Leigh Hen ry.) 

Goodwin & Tabb, London jede Nr 6 sh. 
Fiedel — s. Vio li n e 
Film — vgl. p e r 
Flamenco Music. By Windhnm Tryon — in: 

Fanfare 1 
Fleury, Louis — s. Habits; Paris 
Form in music. By Egon We 1 1 esz — in: Fanfare 5 
Franz. Briefe von Robert Franz. Von W. Heim — 

in: Schweizcr. Mus.-Ztg 21 
Fuge. Lehrbuch der Fuge. Von Ernst Friedrich 

Richter. 8. u. 9. Aufl. (Alfred Richter.) Breil- 

kopf & Hilrtel, Lpz 12 M. 

— vgl. Kontrapunkt 

Gatti, Guido M. — s. Bologna; C a s e I I a ; 
Gui; Respighi; To m.masi n i ; Turin , 

Gebundene Stil — s. Kontrapunkt / 

Geige — vgl. V i o ! i n e 
Geiger, Albert — s. Iberisch 
GeneralbaQpassion — s. Deutsch 
Georgii, Walter — s. Straesser 
Gesprochene Oper — s. Oper 
Gess, Wolfg. Friedr. — s. Reger 



Gluck. Die Ouverturen zu Glucks Cythere assiegee. 
Von Max A rend — in: Ztsclir. f. Mus.-Wiss. 2 

— Stilkritiiche Benierkungcn zur Arienmelodik ' 
in Glucks Orfeo. Von Walter V e 1 1 e r — in: 
Ztsclir. f. Musikviss. 1 

Goddardj Scott - s. Ravel 

Goehler, Georg — s. K I a u g b e \v u G t s e i n ; I e - 

b e n d c Kiinstler 
GraNinger, Franz — s. Bruckner 
Graener, Paul — s. H a u s m u s i k 
Gregorianisch. Einfulirung in die gregorianischen 

Melodien. III. Teil Gregorianische Formenlehre. 

Eine choralische Stilkunde. Von Peter Wagner. 

Breitkopf & Hartel, Lpz 7U M. 
Grew, Sidney — s. Madrigal 
Grunfeld, Heinrich: Selbsterlebtes — in: Sang- unci 

Klaug-Almanach j. 1922 
Grundfragen. Von Paul Carriere — in: Deutsche: 

Tonkunstler-Ztg 370 
Grunsky, Karl - s. Bruckner 
Gui, Vittorio. By Guido M. Gatti — in: Musical 

Times, Oct. 1921 

— s. L i r i s m o 

Haas, Joseph, ein Metster deutscher Kunst. Von 

Jos. M. H. Loss en — in: Neue Mus.-Zig 1 
Habits. The evolution of musical habits. By Louis 

Fleury — in: The Chesterian 19 " 
Harmans, Willem — s. Holland 
Harmonielehre. Von Gustav B u m c k e Teil I. II. 

Saturn-Verl., Berlin geb. 30 M. 
Harmonischer Dualismus — s. Dualismus 
Hartmann, Rudolf — s. C h o r I o s e Oper 
Hausmusik. Von- Paul Graener — in: Sang- und 

Klang-Almanach f. 1922 
Hegar. Zu Friedrich H.'s achtzigstem Geburtstag. 

[Von Ernst IGler] — in: Schweizer. Mus.-Ztg 21 
Heim, W. — s. Franz, Rob. 
Heinrich, Gertrud — s. S ti m m b i 1 du ngs frage n 
Henry, Leigh — s. FanfaVe; Intimate; 

Orientation; Tudor 
Hermeneutik, [Mitsikalische. Von Max Schipke — 

in: Ztschr. f.'Mus. 23 
Hernried, Rob. — s. C li o r I o s c Oper ; N a - 

t i on a I e Musik 
■ HeuQ, Alfred — s. S c h r e k e r 
Hoffmann, R. St. - s. Weigl 
Holl, Karl -- s. St ephan 
Holland. Die Entwicklung der Musik in Holland. 

Von Willem Harmans.— in: Die Musikwelt 3 
Honegger, Arthur. By Darius Milhaud — in: 

The Chesterian 19 
Iberisch. Bausteine zur Geschiclite des iberischen 

Vulgar- Villancico. Von Albert Geiger — in: 

Zeitschr. f, Mus.-Wiss. 2 
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Jean-Aubry, G. — s. Lett res 

Jesuitcn — vgl. KOI n 

Improvisieren. Die k'unst des Improvisiercns als 

Lehrgegenstnnd. Von Gerh. F. W e h 1 e — in : 

Allgem. Mus-Ztg 51 
Instruments - s. Musikinslnimcnten- 

s a m m 1 u h g — " 

Interpretazione. L'insegnamento della interpreta- 
zione. Da Gim-io B a r i n i - in: 11 Pianolortc ID 
Intimate- Music and the modern intimate trend. 

By Leigh llenrv — in: Fanfare 5 
JOde, Fritz - s. iM u s i k i n s t r u m c n I e ; 

O r g a n i k 
IQler, Ernst — s. He gar 
Jugendkonzerte. Von Arnold Ebcl — in: Allgem. 

Mus.-Ztg -10 
Kammerorchester. Das. Von Ferd. Scherber - 

in: Signale f. d. inusiknl. Wdt 48 
—■ s. D ii s s e I d o r f 
Kapp, Julius — s. Braunf els 
Keller, Hermann - s. Cornelius . _. 

KeuBler, Gerhard v. — s. B e c t h o v e n 
Kiel, Friedrieh: Von H. Kiel — in: Die Alnsik- 

welt'3 . 
Kinderlied — s. Deutsch _ 
Kinsky, Georg - s. M u s I k i n s t r u m e n tc n - 

s a in in 1 u n g e n 
KlangbewuStsein." Zur Pilcgc des Kl. Von Georg 

G Oliler — in: Die Harmonic 9 
Klaren, Gcorg - s. Mahler; Oper 
Klavierliteratur, ZeitgemaBe, f. d. Unterricht. Von 

Hans K 1 e e m a n n - in: Musikpudag. Blatter 19 20 
Kleemann, Hans - s. Klavierliteratur 
Klemperer, Otto, der Dirigent. Von Julius Wolf- 

so'hri — in: MusikbUltter des Anbruch 15/6 
Koln. ' Archiv-Studien iibcr die musikalischen Be- ■ 

strebungen der Kolner Jesuiten im 17. Jahrhundert. 

Von Arnold Schmitz - in: Arch. f. Musik- 

Wisscnschaft .4 
Kontrapunkt. Beispiele, Aufgaben u.-Anmerkungen 

zu Felix Draesekes Der gebundene Slil, Lehrbuch 

f. Kontrapunkt u.~ Fuge. Von Ludwig W u th- 
in a n n. Oertcl, Hannover 5 M. 
*_. Lehrbuch des einfachen, doppelten u. imitierenden 

Kontrapuuktes. ' Von Hugo R i e m a n n. 4. bis 

.6. Aull. Breitkopf & Hartcl, Lpz 15 M, 
Konzertbegleiter.Dermoderne. Von Bruno Seidler- 

Wi n kl e r - in: Sang- u. Klang-Almanach 1922 
Konzertprogramm — s. Einheitlich 
Konzertsaal, Fiihrer durch den. . Von Hermann 
.Kretzschmarl. Sinfonie u. Suite, 6. Aufl. II, 

1 Kirchliche Werke 5. Aufl. Breitkopf & Hilrtel, 

Lpz geb. 50 M. 
Komgold, Julius — s. StrauB 
Kretzschmar, Hermann - s. Konzertsaal 



Da Vittorio G u i — 



11 



iU ii s i k k u 1 t u r 



Krisen, Die musikalischen, der Gegcnwart. Von 

Jos. A. Dasatiel — in: Mtisikbkitter des 

Anbruch 17/8 
Laforgue. Jules Laiorgue ct la -Musique. By 

G. Jean- A ub ry — i»: La revue de Geneve. Oct. 
Lcbend. Zur Fordcrung Icbender Ktinstler. Von 

Gcorg Gohlcr — in: Ztsclir. f. iMus. 32 
Lcndvai, Erwin — s. M u s i k v c r s t ;l n d n i s 
Lcltres daiisrtntcs. By G. Jean-Aubry — - in: 

Fanfare 3 
Liadow — the wizard of the russinii (airy tale and 

folk song By Alfred Swan - in: The 

Chestcrian IS 
Lirisino c musica. 

Pianoforte 9 
Lossen, Jos. M. H. — s. Haas; 
Lualdi, Adrimio — s. Milano 
Ludwig, Hermann — s. Perot in us 
Madrigal. The Position of M. By Sidney Grew — 

in; The Chestcrian I" 

— vgl. Dante - - -■■■ - 

Mahler. ReligiOscs zu M.'s VIII. Symphonic. Von 

Georg Kln'ren - in: Mustkbl. des Anbruch 17/S 
— . Achte Symphonic. Eiufuhmng von Rudolf 

iMengelbcrg — in: Die Musikwclt 3 
Maitland, J. A. Fuller " — s. Engl isli 
Marsop, Paul — s. Bruckner 
Mayer-Mahr, iMaritz: Ans derReiseerinncrungsmappe 
v cincs Pianisten — in: Sang- und Klang-Almanach 

fur 1922 
Mayreder, Rosa — s. Wolf, Hugo 
Mengelberg, Rudolf -s. Mnhlcr 
Meyer, Kathi — s. Offizium 
Milano d'oggi e la musica. Da Adrinno Lualdi — 

in: II Pianoforte 10 
Milhaud, Darius — s. Honegger 
Moderne Musik — s. Schule 
Modulation, Die. Ein Lehrbuch von Josef D. WflB. 

Univcrs.-Edit.,Wicn 10 M. 
-Moller, Heinrich — s. A m e r i k a 
Moissl, Franz — s. Bruckner 
Monteverdi. L'Ariane de M. Par Xavier de C o u r - 

ville — in: La revue musicale 1 
Moser, Hans Joachim — s. Deutsch; Musik- 

w i s s e n s c h a f t 
Mozart, Der mifiverstandene. Von Rudolf Cahn- 

Speyer — in: Allgem. Mus.-Ztg 51 

— Zur Inszenierung der Zauberftote. Von Oskar 
Fritz Schuh — in; Mitteilungen der Salzburgcr 
Festspielhaus-Gemeinde 9/10 

Muller-Hartmann, Robert — s. Bruckner 
Music — s. F o r m ; Intimate; Open-air music 
Musik. Gedankeu uber M. von Rich. B r a u n f e I s — 
in: Blatter der (Berliner) Staatsopcr 4 
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Atusik, mod erne — s. Schule 
— , Nationalc — "s. N a t i o n a 1 e 

— und Thcosophic. Von Emi! Pclschnigg — 
in: Ztschr. [. Alns. 23 

AUisikalische Krisen -- s. Kri'scn 
Musikgeschichte in Bcispielen. Von Hugo Sic- 
ilian n, 1 Aufl. Krcitkopi&Hartel, Lpz gcb, 4UA1. 
Atusikindustrie. Vim Fritz J ode — in: Die 

L'aiitc 1 
ftUisikinstrumcutensarnnilungen in * Vcrgaugcnlieit 

und Gegenuvirt. Von Georg Kins ky — in 

Jahrbuch der Alusikhibl. Peters 27 
AUisikkritiker. A us dcr Werkstatt des Alusikkritikcrs. 

Von Sicgmund Pisling — in: Sang- und Klang- 

Almanach f. 1922 
Musikkultur. Aid dem Wcgc zu eincr neucii AUisik- 

kultur. Von Jos, Al. L. Lnsscn -.- in: Die 
.Musikwelt 3 
AWisikverstandnis. Von Erwiu L e n d v a i — in : 

Sang- und Klaug-Almanach f. 1922 
AUisikwissenschaft, Die Ziclc dcr. Von Hans 

Joachim M o s c r — in: Allgem. Mus.-Ztg 3<S 
Alusizicren — s. Sinn des Musizierens 
Nationale Alusik. Von Rob. Hcrnried — in: 

Ztsclir. f. Mus. 17 
Nekrologe, Vnreiligc. Von Adolf D icstcrweg — 

in: Allgem. Mus.-Ztg-40 
Nettl, Pan! — s. Rudolph, Frzlierzogv. Ostcrreich 
Neue Alusikkultur — s. Al u s i k k u 1 1 u r 
Noack, Eh'sabet - - s. 5 t r a 1 1 n c r 
Notenschrift — s. Vorzcichcnlosc 
Nurnberg. Eiuc ganz besondcrc musikalischc Aka- 

demie i.m. alien N. Von Berta Witt — in: 

Ztsclir. i. Miis. 17 
Oboukhoff, Nicolas. Par Boris de S c h I o e z e r — 

in: La revue musicale I 
Offlzium, Das, und seine Bcziclmng zum Omtorlum. 

Von K.ithi Meyer — in: Arch. f. Mils.-WLss. 4 
Open-air Music. By T. Warner W h a r t o u — in: 

Fanfare 2 
Oper — vg!. C h o r I o s c Oper 

- und Film. Von Genrg Klaren — in: Der 
Mcrker 23 

— . Das Problem der gcsnrodicncu Oper Von 
Erich Anders — in: Allgem. Mu-.-Ztg 31 2 

Opernausstattung. Von Emi! Orlik— in; Saug- 
und Klang-Almanach f. 1922 / 

Oratorium — vgl. f i i /. i u m 

Orel, Alfred — s. Bruckner 

Organik. Bausteine zu einer musikalischen Orgnnik. 
Von Fritz Jdde — in: Die Uute 1 

Orgelliteratur — s. S p a n i e n 

Orientation. By Leigh Henry — in: Faniare -I 

Orlik, Emil — s. Oper u a u s's t a t t u n » 



Otano, N. — s. S p a n i c n 
Paribcni, G. C. — s. Durante 
Paris. ClKimlicr Music in P. a quarter of a cenlury 
ago. By Lmiis Fleury — in: The Chcsterian 19 
Passion — s. D c u t sc h 
Pedrcll, Felipe — s. S p a u i c u 
Perotinus Magnus. Von Fricilrich I, udw-ig -- in: 

Arch. f. Ahis.-Wiss. -1 
Petschnigg, Fmil — s. Al u s i k ; T o n ui a 1 e r e i 
Pianola Music. By lid win Evans — in: Musical 

Times. Nov. 1921 
Pliilidor, Andre. Par G. E, Bonnet — in: La 

revue musicale 11 
Pisling, Sicgmund — s. Al u s i k k r i t i k e r 
Polytonale. La musique polytonaie par J. Derail x — 

in: La revue music. 11 
Pose. By Edwin Evans —.in: Musical News and 

Herald 1921 Nov. 19 
Pottgiesser, Karl — s. D u a 1 t s m u s 
Prelinger, Fritz — s. Br u c k n e r 
Pringsheim, Klaus — s. Sinn cles Alusiziereiis 
Prodhomme, .1. G. — s. V c r d i 
Purcell. By Artlmr Bliss — in: The Chcsterian 17 
Pusch, Henri — s. D e"p p e 

Ravel. Some Notes of Piano Works of Alauricc 
Ravel. By Scott Goddard — in: The Sack- 
butt. Okt. 1921 
Refardt, F. — s. S c h w e i z 
Reger. Max R.'s Werke fur Viol iim u. Klavier. Von 

Wolfg. Friedr. GcC — in: Neue Mus.-Zlg 5 
— . Analytischc Studie iiber Max R.'s Romantische 
Suite. Von Egon Wellcsz — in: Ztschr. i. 
Mus.-Wiss. 2 
Respighi, Ottoriuo. Von Guido M. G a 1 1 i — in: 

Musikbiatler des Aribruch 15.6 . 
Revalo. EinOrchcsterkonzcrtauf Rcvalo-Iustrumcuten. 
Von Heinr. Chcvalley — in: Die Musikwelt 3 
Reymond, Henry — s. C biff rage 
Richter, Ernst Pried rich — s. Fuge 
Riemann, Hugo — s. K o n t'ra p u u k t ; Alusik- 

geschiclite 
Riemann, Ludwig — s. T o n a I i t II t 
Riesenfeld, Paul — s. Violin c 
Roth, Hermann ■- s. Schmid, Heinr. Kasp. 
Rouart, Eugeu — s. S e v c r a c 
Rudolph. Frzherzog v. Ostcrreich. Eriunerungen 
- an Erzh. R.. den Freund und Schiller Beetliovens. 

Von Paul Nettl — in: Ztsclir. i. Mus.-Wiss. 2 
Satie, Eric. By Jean Coctenu — in: Fanfare 2 
Schaffende. Das Fiend des schaffenden Musikcrs. 
Von Siegfried Scheffler — in: Rhein. Musik- 
und Theater-Ztg 43.4 
Schalk, Franz — s. Bruckner 
Schaub, H:nis F. - s. Bruckner 
Scheffler, Siegfried — s. S c h a f f e u d e 



J 07 



Scherber, Fcrd. — 5. Kammcrorchester 
Schipke, Max — s. Hermcneulik 
Schlagworte und Schlaglichter. Von Gustav 

Ernest — in: Allgcm. Mus.-Ztg -12 
Schlicht, Ernst — s. C li r v e r c i n c 
Schloezer, Boris v. — s. b u Mi o f f 
Schmid. Hcinr. Kaspar. Von Hermann Rotli — 

In: Die Musikwclt 3 
Schmitz, Arnold — s. Kb 1 n 

Schneider, Bcruhaid — s. D c 11 t s c h (Kinder! ied_) 
Schnoor, Hans — s. H li x ft c i m 
Schnorr v. Cnrolsfeld, Ernst — s. A k u s I i k 
Schreker. Uber Franz S.'s Oper „Der Schatzgrabcr", 

seine Geschaftspraxis, die Schreker-Presse und 

Andcres. Vuu Alfred M e 11 E — . in: Ztschr. f. 

Musik 22 
Schuberts Krankhcit. Neuc Mitteiluugen. Vun Otto 

Erich Deutsch — in: Ztschr. f. Mus.-Wiss. -I 
Schttnemann, Georg — 5. Berlin 
Schuh, Oskar Fritz — s. Mozart 
Schule, Die habere, mid die modernc Musik. Von. 

E. Da hike — in: Allgcm. Mus.-Ztg 38 
Schweiz. Von dcr Scliweizerischen Musikbiblinlhek. 

Von E. R e f a r d t — in: Scliweizcr. Mus.-Ztg 21 
Seldler-Winkler, Bruno — s. Konzcrtbcgleitcr 
Severac, Deodat ric. Quclqucs suuvenirssurD. deS. 

Par Eugcu Rouart — in: La revue music II 
Sinn des Musizierens, Ged.mken finer den. Von 

Klaus P r i n g s h e i in — in: Musikbliitter des 

Aubruch 17/8 
Spanien. Lcs artisans du folklore musical Espagnol 

par Felipe Pedrcll — in: I. a revue music. II 
— . The Organ Literature of Spain. By N. Otaim — 

in: The Chesterian IS x 

Specht, Richard — s. Bruckner; tfrau f- 

f u h r u ngs ko 1 1 c r 
Stephan, Rudi. Von Karl Hoi I —in: DieMusikwclt2 
SternFeld, Rich. — s. Bruckner' 
Stil, Der gebundene — s. Ko 11 1 ra pu n U t 
Stimmbildungsfragen. Von Gertrud H e i n rich — 

in: Die Stimme I 
Stradal, Aug. — s. Bruckner 
Straesser, Ewald. Von Walter Georgii ~ in: 

Neuc Mus.-Ztg 23 
Strattner, Geo. Christoph (c. 16-15—1704). Ein Bei- 

trag zur Eutwicklung der siiddeutschen Barockmusik. 

Von Flisabet N a c k — in: Arch. f. Musikwiss, 4 
StiauB, Johann, u. der Walzer. Von Julius Komi- 

gold — in: Sang- u. Klang-Almanaeh f. 1922 
Snares, Andre — s. Beethoven 
Sudamerika — s. W e inga r tn er 
SDdslaven, Die Mnsikder. Von Anton Dobronic — 

in: Musikbliitter des Anbruch 1-5'G 
Swan, Alfred — 5. L i ;i d w 
System — vgl. Tonal 
Takt, Der grofJe. Von Eugen Tetzel — in: 

Ztsclir. f. Musikwiss. II ,'2 
10S 



TeDmer, Hans ■- s. Bruckner 

Tetzel, Eugeu — s, T a k I 

Thcosophie — vgt. Musik 

TierstinTmen. Charaktcrist. Motive bei Tierslimmen. 

Von Karl W a 1 I b r c c h t — in : Ztschr. f. Mus. 22 
Tommasini, Vincenzo. .By Guido M. Gatti — in: 

Musical Times. Nov. 1921 
Tonal. Znm Kampf urn das tunale System. Von 

Paul Carrie re — in: Nclic Mus.-Ztg 23 
— vgl, C li i f f ra g e 
Tonalitat und Atonalitat. Von Ludwig R i c - 

m n 11 11 ■ — in: Nciie Mus.-Ztg I 
Toumalerei, Uber. Von Eniil Pctschuigg -- 

in: Neuc Mus.-Ztg 
Tryon, Wyndliam — s. Flamenco 
Tudor. Nules on some modern aspects of Tudor 

music. By Leigh H c n ry — in: The Chesterian 17 
Turin, The musical city. By Guido M. Gatti — 

in: The Chesterian IS 
Uben. Die Tcchnik des Obcns. Pianist isches vuu 

Willy Bard as — in: Allgem. .Mus.-Ztg 50 
Urauffiihrungskoller. Von Rich. "S'pcch t — in: 

Musikbliitter des Anhruch 17.-S 
Verdi. Imorno ad „Aida J . Alcunc lettcre iucditc 

a Camille Du Lode (Hrsg. J. G. Prodhom rn c) — 

"in: II Pianoforte 10 
Vetter, Wajther — s. G 1 u c k 
Violine, Ficdcl und Geige. \ r on Paul R i e s c n - 

I'eld — in: Signalc f. d. musik. Welt 33 
Volkslied. Zur Pflege des Volksliedes. Von Fritz 

V (J — in: Die Harmonic 9 
Vorzeichenlose Notenschrift. Von Paul Carricre — 

in: Die Musikwelt 3 
VoC, Fritz — s. Vol kslied 
Wagner, Peter — s. G r e go r i a n i s c h 
Wallbrecht, Karl — s. Ticrstimmen 
Weber. Zum Charakterproblem des Frcischutz. Von 

Werner Wolff — in: Die Musikwelt 2 
Wehte, Gerh. F. — s. I m p r v i s i c r c n 
Weigl, Karl. Von R. St. Hoffmann — in: Musik- 
bliitter des Anbruch 15.6 *' 
Weingartrter, Felix: Eine Kunstlcrfahrt nach Sud- 
amerika. Tagebuch. Heller & Co., Wien 12 M. 
Wellesz, Egon — s. Armcnisch; Form; 

Reger 
Werner, Erich — s. Bach 
Werner, Heinr. — s. W 1 i . Hugo 
Wetz, Richard — s. Bruckner 
Wharton, T. Warner — s. Open-air music 
Witt, Bertha — s. Niirnberg 
Woss, Josef D. — s. M o d u 1 a t i n 
Wolf, Hugo: Brlefe an Rosa Mayreder, hrsg. von 

Heinr. Werner. Rikola-Verl., Lpz geb. 24 M. 
Wolff, Werner -s. Weber 
Wolfsohn, Julius — s. K 1 e m p e r e r 
Wollong, Ernst — s. Ei nh e it I. Konzertprogramme 
Wuthmann, Liidwig — s. Koutrapunkt, 



Arrang emenf s - " Elg en veransf alf ung en 

K.oii^erit&iiro Mery 



Berlin WG2; Kleistsfrafle 14 
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Hochlnleressonic Ncuerschclnung 



rotesken- Album 



zusaminengestcllt von Carl Seelig 

U.E.Nr. 6567 Prcis M. 15, - 

I N II A I.T 

| Bicla Bartok, op. 20. Zwei Improvisntionen : 
= iibcr uiigarisclic Baucrurnelodicii. = 

IWilhcIm Grosz, Walzer, -Polka. : 

§ Alois Hdba, Zwci grotcske Sliickc. \ 

i Ernst Krenek, Tanzstudie. = - 

= FeIix Petyrek, Excentrik, WurstclprntcrJ 
= Der offizielle Enipfang. ; 

= Karol Rathaus, Zwei kfeineKlavicrstiickc. } 
§ Rudolf Rett, Dp. 2, Nr.3. Aus „Terassen\ = 
= Egon Wellesz, op. II, Nr.3. Burlcske. j 

Hicrzn Verlcgerzusclilag 

In dem voi-lii-girndBii Album aiiid din irarlcutitcaU-ii 
der jiin^eron, moderaou Kompoulsteri vertn;toit. \i-»Jch» 
in kurz-n Stiiukcu pl;i?ti*«:b» Stuiimunp'ti ziitn Aus- 
dmL-fc bmchtBii, die in don Jlnhmen dur OrntiMki. 
lalien. I) arch din iiitere^aaotn ZiuammetiidulhiNi: 
werdfn dio Lioblmb'ir alki- Itichtunp-n di?i- unuen 
Muillitt-wrtvonoAnragiiiigen L-niptungnii und da* Werk 
bald aUjjeirmiie Verbraitiinj; findon. D*r Dandist vor- 
nehm aus^HStnttL't mid mtt tdnrr kfin.-tt.lnrisL.il w en- 
voi len rm-bigPnTilBlzeicbnung d«s bi-kanntnn Winner 
Mal>»rs und Hadierors Hobort Teschner gcschmiickt- 

Universal-Edition A.-0„ Wien 



J. «&W. Cnester LicL — London 

M u s i k • V e r I e g e r 

WICHTIGE WERKE VOX 
MANUEL DE FALLA 



EL Sombrero de fres Picos 
Ballett, Klavicr-Partitur .... 

BESONDERE NUMiMERN 
Danse de la Meuniere, Klavier 

nllcin 

Danse du Meunier, Kl.iv. nllcin 



Preis 
M. 20,- 



El Amor Brujo (Deckelzeiclmung 
u. KupEerstich von N. Gontcharova) 
Ballett, Partitur f.Stimme u. Klavier M. 15,— 

BESONDERE NUMMERN 
Danse Rifuelle du feu, Klavier 

alleln M. 2,50 

Chanson du Chargrin 

d'Amour, Stiinnic mid Klavier M. 2,— 



Homenaje (Pour lc Tombeau de 
Claude Debussy) Klavier allein JM. 2,— 

TcucrungszuscfilMg 200 Prozcut 

Allcinvertrieb fiir. Deutschland mid Osterrcicli 
Breitltop* &Haertel, Leipzig 



Werke von Bela Bariok 



■ FUr Kldvler zu 2. HSnden 
S Op. r, 14 Bna:itell«u 

■ . 8a Deux IJansoi Koumainda 

■ - Sh 2 Elegien 

■ . Sc Trois Durlesrpirs 

■ - Esrinwses 

J - 10 J)i?uxIinngaaiKlavior-Aii*zuK) 

■ ,14 Klavim-suite 

■ v id TroLi KtudM 
m AJli?tfro barb.iro 

■ 1j Linjrnrische Uauernliedor 

■ Zr..iiDj«k-hloK]av-wreKii'k^.FiirKind*T L 
\ Kleioe Stuck* fiir AurGriR^r (r.lme 

■ Oktaronspancitiu^) ltiit Heiiuisung 



unjinrliindischor Kiodt-r- undVolh*- 

liader, Kert l-II 
UnuuIbH Hu-It II [-IV 
Quntn: NwniL'S (Trftuergeianpo) 
Ituinrmiache Volkitanz* aus L'ii{,'iirn 
Ru mrinischo- Weill nncht si ifdiT 
Son.itiDo 

Z Kla-vlere zu -i HSnrten 
Cp. I. Uiinpsodio 

K.ammermub'K 
OF.7StrBioh(iuartuttN"rJ.r.irt.,S:timiii. 



VL 



Lledcr 

0|i. III. FuuII.iedcriii.Kl.ivi('rti^lfilff. 

Text i.' von Ady (deptidi - UngnriscliJ 

Orchestenv«rke 

I. Suitu Ifir ffroDps Orchenter, Vart.. 

StiniEOt*n 
Diaux [mngL'3, Vait . ttininnsii 
BUhnenwerke 
Dor holigeschnitzle Prinz- Tauzipii-1. 

Jvl,iviernu*zus zu swei HLiud'.-n 
Die Bupg ties Hdrzogs Blaubart. Opcr 



zu haben: AlDcrti-Verlag. Berlin Wi5, UhlandsiraOe 42 Femspr. uhiand 7643 



HELD-WERKSTAETTEN 

KantstraBe 10 Charlottenblirg" 2 TeI.Steinpl.4656 



Notenschriftliche Arbeiten jeder Art 
in Schwarzschrift und. Autographie, 
Transpositionen, Instrumentationen, 
Obernahmev.Notendruck,Manuskript- 
abschriften, Obersetzungen aus jeder 
und in jede Sprache 
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Zuin "li. Januar 1922. 
d';m 50.Geburl$lagPaulGraener's! 



Paul toner 

Op. 4. Vier Lieder fiir cine Sing- ^. 
stimnte mil Klavlerbegleihing 

NV. 1. Albumblatt, von K.A. Wmli 3,— 

.. _'. Sc-hlipfl' nut di-in Ai.jjv, von Juliaim Mevi-r -'>.- 

„ S. lloman. von H. J.t-urliol.l '. - 5,- 

„ 4. Frolie t(otsi:li:ift, von Leo Passim .... .'»,- 

Op. 6. Zwei Lieder fiir elite Sing- 
stimme mil Klavierbegleilung 

Xr, I. Hans Andt-rsen, von Itobert Durus . . . 5.- 

,. 2. Ilejenli.d, von IS. P. . ". .1,— 

Op. J I. Drei Lieder fiir cine Sing- 
sllnune mil Klavierbegleilung 

Kr. 1. Jell will m^ine Si-ele lam-ticn, von ILHeinu 8.- 

„ ■-'. Wunder, von S"*cha KUa :i. - 

,. fi. Trait e M fir, von' Sa sell a MUa -. 5,— 

Op. 15. Drei Lieder fiir elite Siitg- 
siimnte mil Klavierbegleilttng 

Xr. 1. Tr-riililiDponiirclK'ii. von Anna ItitVr . . 5.- 

., If. D^rmolancholi.*eheNarr,vonU.J.13iurbauiii 5.- 

„ 3. Seheralicd, aii*,.Ton rosi'n Bin krnnl/.olitiii'* h,— 

Fr.Kistn.er, Leipzig 



In Konzcrisaa! wurrfen mit grosscm Erlolg geMingun 

SiebenVolkslieder 

a ii s d d m 17. J a h rh xi li d er t 
' lUr zwei Sing slimnicm So jn-a ii u. -\ 1 1) 

%-*ArX voli 

WULY BARD AS 

H-.-ft 1. l-U.--L-IT.-li,.. Liift... i. Wft- n »U,m will . TH.]_ 
H»ti 11. :'. Walrlvn ? Pli.i,i. 4. I.fiorUkiiHclM.-tlii-d . „ 1.N0 

Ill-Clltr. U. AllT Uor W..]t ist wr.lll zn liflliiUI.-II. 

0. Au|:«ii.;tiii!n WuMcmvind.'. T.Owieso 

$t:hon mid a ut - l,"'U 

7.u dun i iruri(ii)r(.'i.*eii kumniL di'rj«ttnil,Tfin.-riinj:..iKU»i.'lil;iK 
Bitli, dit- f.;i.sfini.'ii 7-nr AnsicliL 7.11 v e rl n u {jpn . 

F. £.C. LEUCKART, LEIPZIG 



Musiktaschenbuch 

von Dr. Hugo Riemann. 

Edition S t e i n r r a li n r K r. CO 
JlBSuiL.-n. In Leinen M.10,- (t-inschl. YerliijpzusCJllO 
Inhalt: Hugo Riemann - Gedcnkschrift; Erk'arung der 
musikallschen Kunsteusdrllcke; KungeUsste Hannonie- 
lehre: Anleltung zum Slurjium der technischen Gfiungcn; 
Zur PildanaBik des Geijenspiels; Orgel und Harmonium ; 
MoTartkurse: Der Gjjanrj 1st so alt wie Die Mertschheit; 
Katechlsmu* der Husik; Tr.Lielten zur Mustoflesehlclite. 
Das Uik-lilbin v«r"ini«l Hiif wi^itii .It .-turn cinu- 1'iillir 
erU'Sfiistur niasiliuiiiiioristliiirtliL-hL'r ])<--! I'hrmijj; utid 
Anrojjnnp- Ks i?t das ln-i*te Jfandlexikori It'ir judou 
WiisikCreuml, knrz ji-sajrt: eini! Musiknrbibel. di,- nuf 
It.'im* pi-aafH eine Autvort scliultlljj hluibt. 



DER AUFTAKT 

MUSIKBLATTER FUR DIE TSCHECHOSLOWAKISCHE REPUBL1K 
CHEFREDAKTION: DR. ERICH STE1NHARD, PRAG VII - 386 

D I E.S E JvTu S I K A L 1 S C H E ' M N A T S S C H R IF T ENTHAL. T: 
iMusikacstlietisdic und musiktiistorisdie Aufsiitze. / Essays liber eituelne Musiker. / Tlicalertechnisclic 
AbhandUingen. / Memoiren. ,' Einftihriingen mid Analysen zu Ur- und Ersi.au f f tin rungen. ,' Zeitfr.igen. 
Disluissionen. ' iMusiktlieoretisdiL* und mustkpadagogisdie Aufsiltze. ' Kritiken ncuerschiciicncr 
Biichcr und Not en. / Prclsiiuschrciben. / Miisikberichte nus den curopaischen Hauptstildten. 
SonderheMe Ubcr alle Gebleic der m o d. e r n c n Muslk. 

t 



filter an.lnrcu: Felix Adler, Frag. I- Ar.dfn. 1 
liLH.-kwr, Fi-ankCurt: Prot. Dr. Onlun- Bit*. Bfrli 
nmsikdirekior 7,.;o Bleuh, llcrlin: Dr. II. Fnlber, Vien: 
J'ror. fidelio Fiiiki'.Prog: Dr. II. |{. Flc-issdunann, Wion: 
Dr. (.lotthold 1'roLsclier. I.tiipzi-: Prof. Sitatnnind von 
H.-ui^pgPi-.Mii lichen: Dr. K. St. KortmariD. Wii-n: FroT. 
Cnmilfo Horn, Wion: Dr. JJ. Jnlowoiz, Frap: Krlwin 
.Tanet.ii -heck. Fray: Ur. frprhard von KfiiClor. Hnmburs: 
Cu'ow Klaren. Wron: Dr. Robert Kouta, Wion: Erich 
Woirgati'^ Korr-jrold. \Vi w n: L'niv.-l'rof. Dr. I.a.:li. Wit-n: 
Priv.-Duz. Dr. Kans Joachim JLosor, Dalle: Fror. Gu*tiiv 
Mrat7i-lt, Dresd.-n: . l'rof. Dr. W. Nai;«l, Stiiti^ort: 



-M I T A R B E I T E R 

, : Paul Friv.-Doz. Dr. Paul X>ttl, Frag: L'nlv.-Trof. Dr. J.Pol la t 1c. 

eneral- Frnjr: JluiioII L. Proch:i*lia, Frng: Dr. "Vinccnz Roirnor, 
llrcudHti: L'niv.-Pror. II r. H. Riotstli. Prair: Di-. Kmst 
KvL-linowski-, Frng: Arnold Schoenbi^rji, AVien : t'ranz 
S^hr^t.T, ti^rhn: Dr. Kiltie Scliiilhof, Pros: Prof. Dr. 
].. Soitl..-), lies*aii: I.. SchlciCncr. Prap.- Uii-h. Spt-cbc 
■Wion- Dr. 0. St.Mn, rrajr: Dr. Krich SLeinhat-.l, Pra^: 
Dr. >[. Sti?i.nii?.i»i-. Leiinijf: t."niv.- Prol- Dr. Stoinnietr.fi-, 
Prag: A. Strubl, Prag: Dr. Mai Unjrer, Leipstis: Dr. 
Thi'oilor Vohll, i'rufj: rriv. -Doz. Dr. Ej;on Welle*2, 
Wion: Franz \VerEeJ, Wien: Dr. "W. Zomanek, Pray. 






Abonnemcnt: Halbjalirig Kc. 20.—. — Preis di:s Einzellieftes Kc. 5.—. 
Vcrbrdtat-in der Tsdicdtbslowakei, Dcutsdiland, Osterreidi, England, Italien, Sdiwci'z, Holland. 

AuElaht-Verla^: joti. Hoilmanns Wwe.. Pra^i. lileinc Karisgasse 29n. 
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B e cjk.E»arara 



I Das Violinfpiel in Deuf fchland vor 1700 1 

; 12 sonalen SISr Violine und tttavler nm cine Suite tm VsoSine aHeln j 

i . Fiinf Mcfic. V. A. 523/5 I 



Karel 



o r 



Slarisches Seherzo- 
Capjriccio f.Klavierzu 4 Hilnden 

Nottorno fiirKlavier zu2 Ha'nden 
Quartet! Es-Dur fiir zwci 
Violinon, Bratsclic und Vioioncell 
Tenia con VarlaziODi 

f ii r K I a v i e r z u zwei H a n d e n 
Op. 14. Sonaie fiir Klavler zu 2 Handen 



. Op. 9. 
i Op. 12. 

j Op. 13. 



Op. 16. Vier slavische Tanz- j 

weisen, fiir Klavier zu -1 Hiinden j 

Da raus j 

Zwel slervisciie Tanz- j 

■\velsen,C-Duru.G-Durf.Orclicstcr j 
Op. 17. Senate fiir Violine mid Wavier ! 
Op. 18. I>rel Walzer fiir Klavier zu j 

zwei Handen . /. .■. .■. .". .'. .'. ■ 



= Wir bitten »m Beachtung dcr in dicser Nummer enthaltenen Besprcchungen = 

= obigcr Werke von Dr. H n g o L e i c h t c m t r i 1 1 und Dr. L u d w i g M I s c h = 

| N.SIMROCK G.M.B.H., BBRUN -"LEIPZIG | 
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Hochinteressante mod erne Klaviermusik ( 



zwei HSnden J 



U. E. X>. Mark 

03-14 Bartok, B..op. G, 14Ba S att:lUa 12,- 

— op.8n Deux Dana. Hoiimain. 14,— 

— op. 8b Eli-gies 10,- 

— op. 8c Troia UurlMtjuos . 17,50 

— op. f 1 Esquiises .... 10.— 

— op. 10 Ddiix Images JKlav.- 
Au3zug) 17,20 

— op. 14 Klaviorsuita . ., . 7,50 

— op. IS Troia Etudes . . . 7,50 

— Allegro barbaro . . , , b — 

— 15unga.ri*chf) Bauernliedur 



15357 
6S45 
Ctiod 
GS40 
6350 



- 10 leieht* Klavierstiicke . 1o'"jO 



. 7,50 
9- 



7,50 



firf4:?M3- .FurKindor'.ICloineStueka 
f. Anfuiiger(on.neOktavcQ- 
spannunffj mil Bsnatzung 
unparischer Kidder- -unci 
Voikjliedtr, Helc IH . u 10,- 
6ai7l',73- Dasselbe. Heft ILL IV a 10,— 
tiCSo 1 — Quatre denies iTrauor- 

geaao-el 14,— 

5S02 - Human. Volkstiinze an* 

L'n^nrn 4.— 

5890 — Eumiin. TVeinachtsliedtir 6,— 

650S — Sonatina 9 — 

(jfj'J: 1 . Braunfels. W.. op. 31. Vor- und 

Zwischenspiale XSrKlavier 9.— 
687$ CasellaA.ll Pieces an (an tinos 7,50 
3303 Delius. F., Klariei-konzert C- 

molJ-2 Klaviore zu 4 Hund. 18,— 



■2901 
5009 



2W2 



6050 
6051 



U. E. NY. Mark 

7037 0eililS,F.,Tauz f. Harpsichord. 2 t — 
fj6'2S Dierert, B., van, op. 4 a. Socha 

Slcizzoa 

6484 Crosz.W., op.9. Sympbonisdia 

Variations liir Kinkier . 
6339 Hdbn,A„op.'J.*-'K]:LviorstrLcke 

1. Sclierao, 'J. Intermezzo . 6.— 
5543 — op. 3. Son ate D-moll . . 9,— 
t>053 Kodtlly, A., op. 11, 7 Klavier- 

„ stuck* ■. 9.— 

649(5 Krenek, E., Sonate Es-dux . 
5775tS0 Marx, J., Seehd K 1 av i erst ii eke 

l.Albitmb]att,V.Hnmor«alio 

3. Arabeske, 4. Ballade, 

5. Prliludium und Tu^e, 

6. Ehnpsodifl . . . . ti 4,50 
6017 — Horn ant. Klnviarkonzert 

E-duv. Zwei Kl avians zu 

Tier J-lRndon 15,- 

(iS'ii Petyrek, F.. Var. u.ITuye C-dur 9.— 
GOi'7 Petyrek-'Crainer.Kouzerteirid. 7,50 
3061' Plck-Manplagdlli, R., op. 20, 

Trola \ali&s caiirtL-ea . . 4,50 
iW3:t Plsk f P.A,op.3. 4.K.Iari8Wt5ck. 7,30 
6333 Rathaus. C, op. Ii. Sonato Kr.l 9.— 
70"i3 RaspIghl.O., Ti'cprelndisopra 

melodia Gifegoriaii" .... 7,50 
5.".4'-' Rosenstock! J., op. 3. Sonate 

B-moll/ 9,- 

Hiensii Verlojerziiiclilftg ■ - 

IK TOBBJiaEIIUNIJ 
7079 Barldk, op.'JO. Improvisations—,— I 6997 S*ymanowsky,K., op-29. Jlwtopc*. 

71^9 Grosz. W., Tanzsnito . . . .' -,— 3 Poeme* — ,— 

69G9 Retl.R., op. 2. 3 KLaviorstiUk* -,— | — op. 33. Iti Ktudei ] -,- 

Universal-Edlfiion A.G-, Wien 



Mark 



U. E. Nr. ■ 

64*! Rosenstock, J., op. 4. Sy 

pboniicbes Konzert. Zwui 

Klaviero zu vier Hiindoii IS,— 

SchSnberj,A..op.ll.31Clavi«r- __ 

stiicke *,-*> 

— op. 19. 6 kleitie Klacior- 
atacko i a0 

SchBnbcrg-Busoni. Konznrt- 
niiillige Incerprfetalion von 
op.li;Xr.2. - - 

Springer, M., op- If.'. Si«bcu 
klaiae Toubilder .... 

— op.SS. ImTlyiche d. Mit tar- 
nachtsjonue 

COS"? op. 34. Drei Klnviorstucko ■ 5 >— 
6U:i3 — Stlmmunysbilder . . . . 5,- 
699r; Szell, C, op. S. 3 kl. Klnviar- 

Btucke 6.— 

.1S5S S=ymanowski,K-,op-?4 Mask^n 

11 rei Kl av ierstuck r 1J > — 

5359 
279G 
63a I 



. 4,50 



Si- 



op. SG Senate III D-moU . 12.- 
Weigl.lC,ELlderu.Gi--*cbicht#n 7,50 
Wellesr, E. op. 9. 3 Ktavior- 
9tiic!i,i ■ • 10 — 

— op. U. Eklopv-n, 4 Strtek* 9,— 

— op-17. Epia;ramn»Tf,55Li\t-k* 12,— 

— op. 21. Idyllon. 5 Klavii.-r- 



Ui 



Zum ll.Januar 1922, 
demSO.Ge&urtstatfPaulGraeners! 



Kammermusikdichtung 

f N>. 2) 
lilr Kluvi-r. Violin- iind Yioloiieell 

PAUL GRAENER 



Op. .20 
- Prei.-i M. 30, 



Aus dem Reiche desPan 

Suite fiii- S roBiM Orclieiter 
komponii':rt von 

PAUL GRAENER- 



GroBoPartituru.OFchesterstimmennachVorL'inl»aruii! 
StiidionpftrtiturJr.9.— . Ausgabo r.K]iLvif.r2hd£.M.1J,- 



Fr. Klsiraer, Leipzig 



Dieneuesten Kompositionen 

; Winni Bxmn 



Op. 67 



Aus alter ;£eli- Suile fiir Klavicr zu 
vicr Hiinclen. I.SonaLi ;ill;i Buurrec. 2. iMe- 
nuetto. 3. Ciacona (Biisso ostimto). 4. Trim- 
bourin. 5. Gavotte, no. M. 4. — 



Op. 69 ■ 



SonalefF-dur'iF.Klnv.u.Violine. no.M.6.— 

Op, 70 

LItaniae, Tnndiclitung fi'trKhvier, Violinc 
und Violoncello nn. M. S, — 



Op. 74 



Kinderiraume. 1-5 Klavicrstucla* fiir 
die Jug-end. Heft I, il je no. M. 1,50 



Zu den Grundpreisen fcommt 
der jeweilige Tetierungazuschlng 



Bitte diese Werkc zur Ansicht zu verlangen 

F. E. C. Leuckart, Leipzig 



,*::::::::::::: Wjlhelm Hansen, rcusigiverlag. Icipzag |::;::^::^ 



JEAN SIBELIUS 
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Partitur und Stimmen. Tasch enpartitu r Mark 40,— 
BISHERIGE AUFF0HRUNGEN 

Berlin / London / Philadelphia / New York 

Boston / Stockholm / Kopenhagen / Helsingfors 

Malmo / Gefle / Birmingham 

1 s e 1 y 



V a 



r a eg tu e 
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l * fur Klavier Mark 12,— 

Fiir Salonorchesier M. 20-- 
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DIE GRAPHIKBUCHER - 

DER 

SCHWARZE TURM 

HERAUSGEBER DR. HANNS 3AQUEMAR 

bringen unveroffentlichfe Originalgraphik heufe jchaffender 
Kunffler vom Sfock gedruckf in einer einmaligen Auflage von 
nur200Sfiick. Bislang erfchlenen und faff durchsveg vergriffen: 
Heff I: W. O. G r I m m f Heff V: Ernsi Ewerbeck 
Heff II: Bernhard K..I ein Heff VI: M o r I at Melater 
Heff III: Georg Tapper* Heff VII: Josef A ch m a n n 
Heff IV: Karl Jakob Hlrfch. Heff VIII: MartinSchwemmer 

I m D r u ck 

Heff IX: E.A.Weber : 8 unveroffenflicnfe Originalholz- 

[chniffe vom Sfock gedruckf mif einemTexf v.HannsJaguemar 

Heff X: Oskar mrKeraE&acI*: S unveroffenflichfe 

Originalholzfchniffe und ein Tifel 

VORZUGSAUSGABE: Drucke 1—50 vom Kiinsfler fignierf 

und zsvei Blaft handkolorierf 20 MARK 

AUSGABE B: Drucke 51-200- ■ • .12 MARK 

HANNS JAQUEMAR 
DAS 

EKSTATISCHE CABARETT 

vom Dichfer auf den Sfein gefchrieben. In nur 50 Exemplaren 
abgezogen. Nur einige Drucke zurVerfiigung 

P R E I S 5 M A R K 

HANNS JAQUEMAR 

TOCHTER ODHIN 

Ein Spiel anvMeer. Vorzugsausgabe vom'Aufor 
numerierf und handunferfchrieben. Drucke 1—100 

P R E I S \ M A R K 

EINFACHE AUSGABE 4 MARK 

J 13 



NEUE TONKUNST 
PAUL HASENCLEVER 

Ehapsodie 

Fur eine Singstimme und Pianoforle. 

D;i- vorliffffudo BaticU-hcQ Hasenelnvurs, das mutigen 
Hfrnujspbori d. Sondorhelte Jiiiig.?Tonkiin a t" (MwiSL-hvii) 
^.'lifrteimrclurcliansneuiirtiae.donSiichcharaktBr walirondc 
Aussiattung, difldt'r Duullichkeitdes Xotenbib-IeakWiKTl-i 
AbbnK-L tnt. E* sr-i nlk-n FreunCsn utpr 31 a s i k 
warm emplobleii. " ('Dresdnoi' Woehe. I'-V.'-Jj 

24 Sciten in GroDquart. — Broscliicrt 30 Mark | 

Zil lj*?7.ieheu durch jede Musikalienbucliliandhuig itnd | 

RUDOLF KAEMMERER VERLAG.DRESDEN-A24 



YonEduitrd Erdmann n. WalterRehberg roir gr aflt-ErMg g ps|)Mt 

Arilnur Willner 
„V,0 N TAG UNO NAC HT" 

Klavierwerk in 24 Fugen, op. 24 

Zweitu sorglliltig dm-cligt-ieliene An [In 50. 
Bind I u. II jY no. M. 4-— u. der jewvilige Teuarun'^j'.iijiflilnjr 
.Ulpemeino Jluiikerztsiiuiip: ."VVillcn-rstrebt oflcb holu-ii Ziolmi. 
Mit Torzflg! idiom tecbiiidulu-n V.'erkzeug g^ri'mUt, cut-lit er 
oizene "Wo so des miiitikftliscken An^drm-k.*. Man rdlilt seiin-n 
kiiustleris-.-hr-n Emit, spfirt tl.-n l J e rutin lii-liktnts-wrn r-«*ini-i- 

e tet^ vorDnIinn.T, iparten Musik." 
Berlinor Bursencourfrr: .Die Ftigen sind kleiue jiotiM.jfl).- 
Srimmung-sbilcli;] 1 . die in modfrnur Weii-/ di-r friMori Knnlu.ii^, 
njchtFormftlnm di.-n Vortritl la.^i'ti. Sic si ml alio vou uiouin 
cijranen Suction bt-rnifhtf-L. Wi liner i>t alio waUrer Komponist. 

nicht Kunstli.indn-iirki.-r. 1 
Bitte das Werk z u r Ansiekt 211 v p l'l :i 11 s i- n 

F. E. C. LEUCKAET, LEIPZIG 



KOEnpletle ©rcfiesteF-Partiluren 

Bellini. V. Norma M. 400,- 

BoitO, A. llcnstorolr* . . . „ -tso. — 

Donizetti. G. Liobtwtrank ([/Elixir d'ainore) . . . 400.- 

Ponchielll, A. Olocondu 400 — 

Pu:cinl, C. Dio Boliime ■ ■ • , 430,- 

— ■ Madame Buttorf.lv 4SQ.- 

— Manon Lesuaut , 43",- 

Vertti, C. Aida 400,- 

— Ein Maakenball (Un Ballo i. in a sell.) . 400,- 

— Fal^tnH „ 4SU._ 

— Othello 45U,- 

— IU-qirom (Mease) 400,- 

Rigoletto 400,- 

— Traviata. (Violett.t) 400,- 

— Dor Troubadour 400,— 

Zandunai, R. Concblta „ 4i'0 — 

Freisa oinsubl. 'I'DUerungszuschlng und Ynlutiibereebnung 

G. Ricorcli <& Co., Leipzig 



Buch-undKunstheim K. & E. Twardy 
Berlin W 9, Potsdamer StraQe 12 

Zoppot, Sa astral) 39-4) 



JB XT 1D> ]D> ][-][ IT .>3 ».K U S, GXOS K £» 

Ost.isj.itiimcihia.: iu->jm >' it: *.' in: u* hj :s .-rr 



von Boddien. Gosch, Gaiz, Herzog, JScVel 
Muldner, Melzap, Mulzanbscher, Oyhmo, Ring. W.iske £ 



rTTTrnTTrmmi v ii ri i L TTn 



OiloHalbreIier.Muflh.-verlaq.MUii chen 



Kegel's. PersiSnlicrxlteit 

Richard WElrz Jose! Unas Herinnnii Tjiifui- 

Der Lsbensgnng Reger als Lehrer Reger als Menscti 
Dirt Siudiensntrinilunp „Mux Beg*!- enlfernt sich, T\-i« 
ai-lioD ausdun Unturtiteln ersichtlicb. von dor allgnmeinen 
B^truchtttngawoiso, sip will Bekenotnissea, Auieinandnr. 
iBlzungen dcr Scluiln niit ihrem llaidter Eauin gobeu. 
Pi-eis 12 Ma r_lc. 

Goilfried Galsion 

Studienbuch II: Beethoven. 

tixlorungeu vii-tnoser Eiudrucko and (jostaUiui^en ge- 

lif'ron zk dfQ ninsikliternrisiilifn Seltaulieiten: das Gal- 

stonVho Buch ist in seiner Art an Weitbliek unci lotzce r 

Erlassmig pi:inUtischer Vorv.-flrfe eino Koslbarkcit. 

rroii 1 5 X a r k. 

DitrL:li rile llneli- und >rtiiikalienhandlnng8n odor dirckt 

voni Verhig. - 




■QRAMMOPHONE 



Spe'zialitat: 

Salo n- 
Sdirank - Apparafe 



US1K- 

HAUS 



PAUL 

CH0LZ 



BERUN 034 ft»?$r 



Pianos 

ntir erstklassige 

Harmoniums 



M 



MONATSSCHRIFT FtJR- MUSJK 

herausgegebisn von FRIT2S WINDISCH 



I N 51 ALT . 

der 

Inlernaiionalen Ausg ab e 



1 



Abonnement 
Vierteljttlirlich 
Mark 50,— 



HAUPTTEIL 

PROF. DR. ADOLF WEISSMANN:Deu tschlandi nder Wei tmusik 
PROF. DR. OSCAR BIE: Der Kulturwert der Musik 
HENRY PRUNIERES ('.'ARIS): Darius Milhnud 
FRITZ WINDISCH: Die Musikverhaitnissc in Italien mid der 
- I. ItaHenlsche Musikkong'reB 
GUIDO M. GATTI (TURINi: Jungitaiienische Komponisten 

(I. Franco Aifano) _ 

HENRY F. GILBERT (CAMBRIDGE): Symphonlschc Musik in 

Amerika 
DR.EGON WELLESZ (WIEN): Die Zukunft des Balletls 

MUSIKPHVSIOLOGIE: 

DR. RUDOLF CAHN-SPEYER: Der konzertierende Kiinstier 
und d.is Arbeitsrecht 

KULTURPOLITISChER TEIL 

PAUL BEKKER: Das Kulturinscr.it. DR.ALFRED GELLHORN: 
Ran in. — DR. LUDWIG MISCH: Der Millionen-Foxtrutt 

NOTEN-UNDB13CHERBESPRECHUNGEN 

ERWIN' LENDVAI, DR. HUGO LEICHTENTRITT, 
DR. JAMES SIMON, . DR. HANS MERSMANN, CI. PERL 

INTERNATIONALE MUSIKNACHRICHTEN 

BIBLIOGRAPHIE 

PROF. DR. WILHELM ALT MANN: BcdcutencJc 
Neuersctieiiiuiigen und Mamiskripte 

NOTENBEILAGE 

JOSEF HAUER: Praludium fur Celesta 




■3 



Verlangen Sle dieses Hefi 

CklS 

Probenummer 

MELOS • VERLAG 



'I 



<¥* 



M. 



H. 



Lindensfraj5e35b / BERLIN-NIEDERSCHONHAUSEN / TeI.Pankow35J9 



■115 



BOhnenverlag der Universal-Edition A, G. 



Wien I, lv^rlS5>latx O 
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Zur UrauUiitirunrf angenoimncnc WerKe: 

Bel.i B a r I 6 k , „Die Burg des Herzog Blaubarf", Oper in cinem Akt, Text von Bela Balazs, 

vnin Opcr.nh.iLis in Frankfurt a. M. v - 
Bela B a r t d k . M Der holzgesmnifzfe Prinz 1 *, Tanzspicl in cincm Akt von Biila Bal.izs, 

vom Opernhaus in *rankfurf a. M. 
Paul von K I e n a 11 , „Marion". Bnilettpantomimc in 3 Bildern, Text mid Musik vom Komponistcn, 

vom Staatstheater in Wiesbaden, 
Wtlhclm Mauke, „Thamar", Opcr in 3 Akten, Dichtung von Ix Hager, vom Landestheater 

....... in Stuff garf. ._ _ ._ _ ._. . . . . *-..:.. 

.Franz Schrckcr, „Ein Tanzspiel", Rallettpaulomimc, Handlnng von Guslav Hartnng, vom 

Landestheater in Darmsfadf. 
Ethel Smyth, „The Boafswain Mate" (Dcr giric Freund), Opcr in 2 Akten nach W.W. J.ikobs, 

vom Old Vic Theatre in London. 
KarolSzymanowski, „Hagifh", Oper in eincm Akt von Felix Dormnnn, von dcr Slaatsopcr 

in Warsdiau. 
Alexander von Z e m 1 i n s k y , „Kleider madien Leute" (Neubcarbcitung),' Musikaliscric 

KomOdic in einem Vorspiel iind 2 Akten mil Bcnutzung vo'u Gottfried Keller's Novelle 

von Leo Fcld, vom Dcutschcn Theater in Prag. 
Alexander von Zcmlinsky, „Der Zwerg", Fin tragisches Marchcn fiir Musik in einem Akt, 
- frci nacli Oskar Wilde's ,Geburtstag der Infantin" von Georg Klaren, vom Stadttheater 

in Koln. 



BevorstetienUe ErstauUtihrungen erfolgreidier Novitaien: 

Julius Bittncr, „Das hollisdi Gold", am Stadttheater in Halle. 

Julius Bittner, „Die Todesfaranfella", am Stadttheater in Kbln urid am Stora Teatern 

in Gofeborg. 
W a"l t c r B r a u n f c 1 s , „Die VogeL", am Stadttheater in Hamburg am 28. Marz 1922. 
Jaqucs Offenbach, „Der Goldschmied von Toledo", 'an dcr Covent-Garden-Opcr in 

London im Miirz 1922. 
Max von Schillings, „Mona Lisa", an der Metropolitan-Opera in NeW-^ork. 
Franz Sclficker, „Der feme Klang", am Landestheater in Braunschweig, im Miirz 1922. 
JDer feme Klang", am Landestheater in Darmsfadf, im Marz 1922. 
„Die Gezeichnefen", am Stadttheater in Essen im Miirz 1922. 
„Der Schafzgraber", an der Staatsopcr in Berlin am 1. April 1922. 
, „Der Schafzgraber", am Stadttheater in Bremen am 24. Marz' 1922. 

'- ,.Der Schafzgraber", am Staatstheater in Kassel. 

„Der S chat grab er u , am Stadttheater in Graz, Ende Miirz 1922. 
„Ber Sdiafzgraber", an der Staatsoper.in Wien, "An fang April 1922. 
Felix von Weingartner, „Die Dorfschule", an der Natlonaloper im Haag. 
Felix von Weingartner, „Die Dorfschule", am Costanzi-Thealer in Rom. 
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Die. Enfwicklimg der Mufik in Frankreich 
Teif dem Kriege 

Von PAUL COLLAER (Briifjel) .\achdruck niclit eriaubb 

Jir Wiffen langff: im Welfall bleibf nidifs unveranderf. AUes, Was exiffierf 
vom Atom des einfachffen Korpers bis zu den komplizierfeffen fozialen Er- 
fdieinungen, iff ffandig in Bewegung. Audi die Kunff, die — ebenl'o vvie die 
exabfen Wiffenfehaffen Oder die Philo)'ophie — Offenbarung des fozialen Iebens 
iff, folgf demfelben Prinzip; fie Veranderf pch mif .jedem Augenblicb: ihre Enf- 
widdung horf nie auf. Daraus folgf, da(3 der Gefidifspunbf nie der gleiche bleiben 
bann, wobei Sprache, Syntax und Technib der Kiinffe ffandig wedifeln. 
Jede Epoche in der Gefchichfe hat die ihr eigene Affhetib. Alles Affhefifdie iff 
relafiv. Es lebf nur )'o lange, als es mif den unumganglidien Nofwendigbeifen 
eines Zeifabfdiniffes innerlidi verwurzelf "iff. __ 

Es iff Tatfache, da)3 der le£fe Krieg die fozialen -Verhalfniffe gewalfig veranderf 
hat Daher iff es nichf erffaunlidi, -dap* man im Reiche der Kiinffe eine fehr fdiarfc 
und -fchnelle Sdiwenbung bonffafierf. weldie mif einer gleichfalls fchnellen Ver- 
anderung der Siffen und der Denkungsarf ubereinffimmf, 

Nadi welcher Richfung hin fich die[e Sdiwenbung gegenwarfig in franhreidi be- 
merbbar inadif, will ich verfuchen, den Lefern des „Melos" blarzulegen. 

I. 
Die franzofifdie Mufik im Jahre 1914- 
lm Jahre -J9J4 konnfen die bedeufenden Komponiffen, ihrer Tendenz nadi fehr 
verfdueden, in drei Gruppen eingefeilf werden. 

Der Fuhrer der einen, Vincent d'Indy, folgf der Enfwlcklung., die Beefhoven mif 
Cefar Erancb verbindef und an Schumann, Liszf und Wagner vorbeifiihrf, Im 
Gebief der abfolufen Mufik verfuchen die Kiinffler diefer Gruppe die Beethovenfche 
Sonafenform 'immer gro£arfiger auszubauen. Sie verwenden ausfchlieJSlich die 
Sonafenform, die Liedform und das Rondo. Ihre Neuerungen beffehen darin, 
das Thema verfchiedenarfig zu enfwicheln, wobei die Variafionen von Beethoven 
und die Chorale von Bach und Cefar Franch ihnen als Vorbiider ctienen. Die 
Themen, die lie in immer komplizierferen Formen bearbeifen, haben einen rein 
ro man fifth en Charabfer. Wirblich .buhn find diefe Mufiber blo)5 in der Harmonib, 
Ihr Konfrapunkt bleibf klaffifch, urn nichf abademifch zu fagen. D'Indy, Magnard, 
Chauffon haben in- diefer 1 Art beriihmfe Werbe gefdiaffen. Guy Roparfe und 
Pierre de Breville infereffieren zwar, 1'fehen aber nichf auf derfelben Hone. In 
drama fifcher Hinfichf haf fieri die Schule Francbs ffefs an Wagner gehalfen und 
nie von dem Einflup" Bayreufhs freimache/i honnen. Meiner Anficht nach haf 
Magnard in diefer Richfung die bedeufendffen und perfonlidiffen Werbe gefchaffen: 
„Guercoeur w und „Berenice". 

Die zweife Gruppe der Komponiffen, die vor dem Kriege beffand. war die dei r 
Impreffioniffen, d. h. in Wirblichbeif war Debujfy der einzige Impreffioniff. Die 
anderen aufzuzahlen, die ihn kopierfen, lohnf fich nichf. Die impreffioniffifche 
Kunff Debuffys ffehf zu der neublaffifdien Kunff der Franckiffen in direkfem 
Gegenfag. Debuffy und Erib Safie waren die erffen. die begriffen, daJ5 die 
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klaffifche Form der Sonafe ausgedienf hat und daher fferil geworden ift. Debujjy; 
verfuchte die erfchopfte Form durch eine neue auszugleichen. In der erf fen Halffe 
femes Schaffens erfand er eine eigeife harmonifche Sprache. So fiihrte er die ver- 
ahderte mod erne Harmonik logifch weifer zum Ziele. Denn feif. Wagner enffernf 
l'idi die Anflofung der Akkorde inuner mehr von der urfpriingUchen Tonart. 
Sdion 1S8S hat Erik Satie Sarabanden gefchrieben, deren dil'fonierende Akkorde 
iiicht aufgeloft find. Ein wenig fpafer finden-wir diefelbe Kiihnheif bei Debufly- ■ 
fHier liegf der Schliiffel fiir die mod erne Evolution der Mufik. 

Die neue Harmonik, die Debuffy entdeckt hatfe, ffimmfe mit feinem Temperament 
wundervoll uberein. Die unaufgeloften Akkorde wurden jo nebeneinander 
.geffellf, daJ5 fie jidi gegenfeitig zur Geltung bringen - mujafen und dadurdi 
I'chillernde Harmonien hervorbrschfen. Er ging fogar noch weiter: er benufjfe 
diefe Akkord-Anhaufungeri, wie es friiher bei einer einzigen Note ublich war, 
urn Melodien daraus zu bilden. So entftand eine Mufik. deren Melodie nie klar 
ausgedriickf, fondern ffefs von einer leuditenden Wolke umgeben iff. Die Technik 
ent)'prach der Farbenverfeilung bei den Malern Monet und Seirat, dem Symbolismus 
Mallarmes und Maeterlineks. ' - ' 

f\Vie Satie es vorausgefehen haite, wurde durdi all das Schiliernde, das ge- 
vvollt Verfchleierte das Problem der Form nidit geloff. Dap" die Werke Debuffys 
aus der erften Periode feines Sdiaffens fro§ der eigenartigen Technik ein ge- 
wiffes Gleichgewicht offenbarcn, iff einzig und allein aus [einer aujoerordentlidien 
Schopferkraft zu erklaren. Aber die Kunff Debuffys blieb ijolierf, " Der zweite 
TeiL feines Lebens war daher dem Suchen nach einer reinen prazifen Form 
■ ^gevvidmef. 
Audi die Buhnen kunff Debuffys nahm fymboliffifdien Charakfer an r er fehuf das 
herrliche Werk „Pelleas und MeUsande". Hierin verwirklichf er eine Art von ge- 
I'ungenem Rezifativ, wobei die Sfimme vollkommen der Profodie des gc- 
fprochenen" Worfes folgt. 

h Der dritten Grupperder Komponiften: Gabriel Faure, Maurice Rave], Albert 
Rouffel, Paul Dukas fehlf die wefensverwandfe Zufammengehorigkeif, fie ffehen den 
beiden oben erwahnfen Gruppen gleich fern und haben doch mit beiden fo aus- 

^einander ffrebenderi Ridifungen manches gemeinfam. Ravel und Dukas benu^eri — 
jeder feiner Veranlagung enffprediend .— die harmonii'che Tedinik Debuffys und 
drudsen ihre Gedanken in bereits bekannfen Formen aus: Dukas in der zyklifchen 
Form von Franck, wahrend Ravel fogar zu Sainf-Saehs zuruckkehrf. Faure. der 
gleichfalls von Saint-Saens herkommf, la£t fich von Debuffys harmonifdier Spradie 
nidit beeinfluffen. Seine neuen eindrucksvollen A.kkorde find keine Aggregrafe, 
welche von einander abhangig find; fie ergeben fich aus der felbffandigen Sh'mm- 
fuhrung. Seine Spradie iff" wefentlich konfrapunkfifch. Faure ift der erjte, der 
den Konfrapunkf von akademifdien. Regeln befre'f. und dadurch ift er mit Satie 

uind Debuffy Wegbereifer der . neueffen Schule._ Rouffel endlich wurzelf als 
markante und feffelnde Perfonlidikeif gleichzeitig in Franch, Debuffy und Faure. 

'So lagen die franzofifdien Mufikverhaltniffe vor dem Kriege: eine ffark betonte 
Emanzipafion von der fruheren Harmonielehre, beginnende Befreiung vom 

jAonfrapunkt, Komplizierung der — einzig benu^ten — Sonatenform. . 
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II. . 

Die franzo[i)che Mufik nach dem Jahre -J9J4: 
Der Krieg felbff haf keine neuen grundlegenden ldeen fur die Kunft gebrachf. 
'■Welche Ereigriifle audi einfrefen mogen, nidus kann die Pradeffinafion der Kunjf- 
entwicklung beeinfluffen. Sie verfiigf fozufag'en fiber ein Beharrungsvermogen, 
welches fie befahigf, alle liindemiJIe zu iiberwinden. Gevvaltige plo^liche Er- 
eigniffe, welche die Malje aufwiihlen, konnen den Verlauf der Evolution nur be- 
fchleunigen oder verlangfamen. Durch die konvulfive EinWirkung des Krieges 
enfffand eine Knnff, die von der friiheren ffark abweichf. Tro&dem fehlcn keines- 
wegs Beriihrungspunkfe. Ich habe oben Id ion angedeufef — und Vvir werden es 
fpafer noch -beffafigt finden — , daj3 Debuffy, Satie, Faure und Stravinsky vor dem 
Kriege Jchon auf Verfchiedene Weife die Ridifungslinie vorgezeichnef haben, in 
der Rch die Mufik gegenwarfig bewegf. _ 

Alle bedeufenden Werke, die in Frankreich nach dem Kriege enfffanden, find durch' 
folgende Ziige gekennzeichnef: Vereinfadiung der Form, Suchen- nach der 
prazijen melodifchen Linie, Aufgeben der friiheren ' harmonifdien 
Spradie zu Gunffen des Konfrapunkfs^ Vorherrlchen des kleinen 
Orcheffers, und auf der Biihne eine Vorliebe fur das Balled. 
Hervorzuheben i)'f vor alien Dingen", welch grojoen An'eil Stravinsky an deF 
modernen franzopfchen Bewegung nahm. . Seif den Werken des gewalfigen 
rull'ifchen Meiffers („Le Sacre du Prinfemps" und „Le Rossi gnol") haf die 
Harmonik fidi von akademifchen Vcrurfeilen ganz und gar freigemachf, Unfer 
Ohr haf fidi an alle innerhalb- der Skala moglichen Tonltombinah'onen gewohnf." 
Sireiffragen fiber Harmonik fdieinf es feifdem nichf mehr zu geben. In Wirklidv 
keif haf [ich jedoch der Schwerpunkf verjchoben. Es kommf nidif mehr darauf 
an, dap" man weijp, welche" Nofen zur Akkordbildung erlaubf find, Jondern zu 
wifl'en, wie die reichffen Klangwirkungen erzielf werden. . _, 

a) Vereinfachung der Form. Die Sonafenform gelangfe nach einigen 
Sduvankungen bei Beethoven zur hochffen Vollendung. Seine Nachfolger haben 
fie iiberladen, denn den Romanfikern, die der kleinffen Seelenregung ihrer In- 
dividualist nadigaben, enCging der konffrukfive Sinn diefer Form. Zum Beifpiel: Die 
Sonafen von Schumann.^ Brahms und Franck iff es fiir kurze Zeif gelungen, das 
innere Gleidigewidif wieder herzuffellen,. aber ihre Changer komplizierfen die 
Technik des Aufbaues in diner Weife, die der Anordnung des Ganzen nur [chadefe. 
Ihre' Credit kunIfvolle)Enfwicklung des Themas beffehf aus aufceklebfen Ornamenfen, 
wahrend das Ornament doch nur dazu dienen foil, die organifche Bedeufung des" 
Werkes hervorzuheben. Alle diefe Enfarfungen find eine Folge* der unheilvollen 
,.1'art pour rarf'-Theorie, " 

Die gegenwarfige Reakfion verfuchf den Ausgleich wiederherzuffellen. Ein An-* 
zeidien dafur find die drei Sonafen, ihe Debuffy kurz vor feinem Tcde {1917) 
erlcheinen lie$5, die neuen. Sonafen von Faure (fiir Violine und Cello), das 
vierfe und fimffe Sfreichcruarfeff, fowie die zvveife Violin-Sonafe von Darius Milhaud, 
die Sonafen von Arthur Honegger und eine kleine vierhandige Klavierjonafe^ 
von Francis Poulenc fowie eine andere von ihm fiir zwei Klarineffen. 
Die zyklifche Form Franchs, die d'Indy durch Komplizierung enfffellf haf, findef 
ihre wahre und fchlichfe Beffimmung wieder. Faure -Vereinheiflichf die Sonafe auf 
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eine andere Arf. Er befchrankf nichf die Entwiddung des Themas, [ondern kraff 

einer bemerkenswerf kuhnen Anwendung der Enharmonik laj5f er in feinen 

Modulafionen und Durchfuhrungen alles uberfliifpcje Beiwerk Fallen. 

Auch das Trio von Ravel befdireifef den Weg zur Vereinfadiung, Aber es iff 

nichf von fo wefenflidier Bedeufung wie die lefjfen Sdiopfungen Debuffys und 

Faures. 

Das formelle Problem befchrankf fidi nidif a lie in darauf, der Sonafenfonn ihren 

konffrukiiven Charakfer wiederzugeben. Der Wille zur Konzentrafion erhohf die 

dynamifche Kraft des Werkes und lafrt es nichf an einer Sfelle auflodern und 

verpuffen. Die Form iff umgegoffen, neuerffanden; fie enffprichf dem feinften 

^hlaffifdien Geiff des J 7- Jan rh und erf s in Frankreich. 

Arthur Honegger haf in feiner Braffdien-Sonafe das rechfe Verhalfnis zwifchen 

Form und InhaU gefunden miff els einer fehr einfachen Anordnung: Zwei lebhaffe, 

hraffvolle Themen, von denen das zweife die Entwicklnng des erffen iff, wechfeln 

mif drei langfamen Themen, die einen ftafifchen Charakfer fragen und Einfuhrung, 

Ubergang und Scrimp" bilden. Diefes Werk, fehr edel und zugleich infenfiv 

geffalfef, iff von befonders einnehmender VVirkung. 

Francis Poulenc greift haufig zur alfen dreigefeilten Sonafenform zuruch. So haf 

er audi eine Klavier-Suite gefdirieben, die fidi durch Gradli nig keif und auffallende 

Pcazifion auszeichnef: man wird an Scarlaftis Straffheit erinnerf. 

r b) Die melodifche Linie,- Debuffy faudite die Mufik — dem mufikalifdien 
Empfinden feiner erffen Schaffensperiode enffprediend — in vvallende NebeL 

iVon diefer Technik fagfe er fich^fpaterhin los. In feinen Preludes fur Hlavier, in 
feinen Sonafen, im „Marfyre de Saint Sebaffian" kommt er auf eine einzige 

faelodifdie Linie zaruck, die nichf konfrapunkfijdi behandelf wird. Diefer Umfdiwung 
erfolgt be! ihm gleichzeifig mit der Riickfcehr zur Form. Die Riickkehr zur klar 
gezeichnefen Melodie befchaffigf die neue franzofifche Mufik. Fauve haf fie fiefs 
in feinen Werk en aufrechf gehalfen, und Ravel iff nadi einer langen Periode 

(der Verfdiwommenheit in feinem Trio darauf zuruckgekommen. 

f"c) Der Kontrapunkf. Die bedeufenden jungen Komponiffen, wie Honegger, 
Milhaud, Poulenc, Auric und ihr geiffiger Vafer Satie- find in diefer Ri diking noch 
weifer gegangen ais Debuffy. Sie verbannen fozufagen ganz und gar die Harmonik 

iiind ffellen eine faff abfolute Herrf chaff .des Konfrapunkfs her. Aber nichf in der- 

fjelben Weife svie in der'klaffifchen Epodie. Die melodifdie Linie des Konfrapunkfs 

- wird nichf mehr von der Harmonik beeinflupt. Dadurch iff es nun audi moglidi, 
Melodien in gahz enffernfen Tonarfen zufammen zu bringen. So Wird der 

Li\onfrapunkf polyfonal oder afonal, ~ 

Polyfonal wird er. wenn der.Zuhorer deuflich zwei oder drei verfdiiedene Ton- 
arfen horf. Wie beim ....Boeuf sur le Toit", einer kinemafographifdien" Symphonic 
von Milhaud. Die feinere Form, die Afonalifaf, wird durch eine vollkommene 
Verfchmelzung differierender Tone erreichf. Eine Einheit wird durch ein oder 
zwei Nofen gewahrf,- die den Konfakf aufredif erhalfen. So wird das Element 
des Kontakfes zum Pol. (Ich glaube, die Erklarung ffammf von Erneff 

^Anfermef.) Satie benuf^f diefe Technik au£erjt gefchickf. Honegger und befonders 
Milhaud (nadi Stravinsky)- haben hierin die gropfe Vollkommenheit erreichf. 
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d) Das Orcheffer. Wie die Form' bei der Kompofifion haufig iiberfrieben vei° 
einfachf Wird, bei Poulenc, Auric (Pafforales) und Salie (Nocturnes.),. )'o wird auch 
das Orcheffer vollkommen veranderf: es wird ffark reduzierf. Hierbei mtiJ5fe idr, 
eigenflich von Stravinsky fpredien. . Aber .idi will bei den Franzofen bleiben, die 
ia das Thema meiner Abhandlung bilden. 

Das frCihere Ordieffer iff aufgeloff word en. Jedes Inffrumenf wird nadi dem" 
Umfang feines Klangwerfes einge)'chaf)f. Nun enfftehf ein neues Orchejter, das 
blop" aus den wichfigffen Elemenfen zufammengefefjf iff: aus wenigen, dem 
Character der Kompofifion entfprechenden Inffrumenfen. Eine Violine klingf fo. 
ffark. wie zehn. Das Violinfolo der allzuberithmfen Meditation de Thai's fiillf den 
Riefenraum der Oper ganz aus. Genau fo verhalf es fidi mif anderen Solo- 
inffrumenfen. Wsnn zehn Violinen dasfelbe fpielen, fo lind doch die Vibrafionen 
nidif ganz^gleich^ Diefes Durdieinander fchwadif die Wirkung der Tonwellen: 
Nuancen gehen verloren. Ein Soloinffrumenf .haf den Vorfeil, dap" es einen 
iippigeren, ausdrucksvolleren Ton erklingen la)')'en kann, es wirkf al)'o diarakfe- 
riffifcher. Folglich .verfiigf.ein Orcheffer, daJ5 aus Soli I ten beftehf, nidif nur tiber 
eine meiff ausreichende Klangfiille, fondern audi der Klangreichfum iff grojoer 
als bei dem tiblichen Ordieffer. In J'Homme ef son Desir" von Milhaud 
beftehf das Orcheffer nur aus einem Sfreichquarfeff, einem Konfrabap", einem 
Singffimmenquarfeff, der kleinen und der gro]5en Flofe, Klarinetfe, Ba]5klarinefte. 
und Trompefe. ■ Das Theater Champs Elyfees iff nidif zu grop" fur die aus diefern 
Orchejfer ffromende Klangfiille. Bei „Parade" wirken 25 Inffrumenf e mit 
Stravinsky, Poulenc, Milhaud, Honegger fdireiben Ord-iefferftiicke fiir meiff neun 
bis zwolf Injfrumenfe. ._ 

Neu iff der Gebrauch der menfchlichen Sfimme als Inffrumenf fur worfloferT 
Gefang. Darius Milhaud. der aujoer Stravinsky" meiner Meinung nadi der gr6J5fe 
mod erne Komponiff fiir Orchefferwerke iff, bring f mif Vorliebe Inffrumenfe mif un- 
beffimmfen Klangfarben (Schlaginffrumenfe). Er verfuchf, fie nicht nur fiir rhyfhmifdie 
Zwecke, fondern genau wie andere Inl'frumenfe zu gebrauchen. In ,.1'Homme ef son, 
Desir" benii^f er auJSer U Soloinffrumenfen noch 18 Schlaginlfrumenfe, die an 
drei Sfellen — die anderen Inffrumenfe haben Paufe — allein fpielen. Ein 
andermal [pielen die Schlaginjfrumenfe 50Takfe ganz allein: das iff eine fumulfuarifdie 
Mufik, und doch Wirklich feffelnd, kraffvoll und ausdrud^voll! 
Aus all dem, Was ich oben gefagt habe. gehf hervor, da]5 die junge franzofifche'' 
Schule Von einem Geiff durchdrungen iff, der vor allem konffrukfiv fchafff. Genau^. 
wie die jungen Maler. Das iff nicht erffaunlidi; nadi J20 Jahren Romanfizismus 
iff die klaffiziffifche Periode wieder zum Bediirfnis geworden. Die zahlreidien, 
vorfrefflidi durchdachfen Neuerungen wurden moglidj durch die Loslofung von 
der riarmonik. 

e) Das Ballet! Die auffallende Vorliebjf "fiir diefe Form des Biihnenwerkes""' 
hangf mif dem Bediirfnis nach Aufbau, Gefe£ und Gleichgewichf zufammen. Das 
gel'prochene Drama fchafff eine Dualifaf, die fiir die Mufik fforend iff, well fie fich 
einem beftimmfen Text unferordnen muj3, der wie denim feine befonderen Regelri 
haf. Au]5erdem wird die rlandlung durch die Worfe. in Grenzen gehalfen, die die 
Mufik zwingen, fich ihr ganz anzufdimiegen und die kleinffen Nuancen nachzu- 
empfinden. Das lyrifdie Drama befifef keine Form. Flier herrfchf nur Verwirrung^ 
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Wenn fie audi manchmal" genial iff. Es diirffe niemanden iiberrafdien, wenn die 
Oper wieder. aufleben wiirde .mif rein .lyrijcheri Arien, die die Handlung rudV 
Jichtslos unferbrechen, vvie wir es aus Glucks und Rameaus Opern kenhen. 
r Die Jungffen Ziehen das Balleff vor, "defferi Inhalf allgemeiner iff, und deffen 
dramafifche Handlung der Mufik weiferen Spielraum laf5t rlier folgf die Mufik 
nichf uiehr dem Wort fondern die Geffe mup* der Mufik folgen. Beim panfomimifdien 
VTanzdrama herrfchf einzig und allein das mufikalifche GleidigeWichf. So bei „La 
Peri" von Paul Dukas, bei dem „Feffin de l'Araignee" von Rouffel, „Parade" 
von Safie, J'Homme ef son Desir" von Milhaud, ,,le Sacre du Prinfemps" 
von Stravinsky, „JeuK u von Debuffy. 

r Die Geffe iff beweglich und kann mif der Dekorafion und der Mufik beffer in 
-Einklang gebrachf Werden als das Worf. Die genannfen Werke biefen fiir Geiff ' 
und Sinne den gleichen Genuj5. Den Komponiffen der ruffifcheruund fchwedifchen 
Balleffs mup" man dankbar feih, daJ3 fie durch ihre ffarke Anregung unferen 
Mufikern einen fo breifen Weg gebahnf haben. Hier mochfe ich audi nodi Jean 
Corfeau erwahnen, der befruchfend auf „Parade", ,.Le Boeuf sur le Toil" und 
- „les Marias de— la Tour-Eiffel" gewirkf hat, "— Kompofifionen, die groj3en 
Erfolg erzielten. 

Alle diefe Werke zeidinen-fidi durch eine ganz neue Affhefik aus. Aber ich mii£fe 
zu weif abfdiweifen, wenn idi jefjf naher darauf eingehen wollfe. 

* * 

Dies iff das RefCimee der jungen franzofifchen Mufik nadi fieben Cfahren Arbeit 

Ehe.ich diefe Abhandlung beende, mochfe ich Ihnen nochja'gen, daf5 die jungen 

Komponiffen Jich zu einer Gruppe vereinigf haben, und zwar der Gemeinfdiaff 

der „Sii:". Dies beeinfrachfigf weder ihre Perfonlichkeif noch ihren Wert 

Francis Poulenc iff ein genauer, klarer und iibermiifiger Mufiker, wie- Scarlatti. 

Er liebf ungemifdife freude. ■" Schonheif la)3t ihn nichf weinen, aber ladien wie 

einen jungen Goff. 

Arfhur Honegger, Schweizer von Geburf, befigf ein ernfies und fehr bewegfes 

Temperament, romanfifch im Wahren Sinne des Worfes, was zuweilen mif dem 

reinen Klaffizismus feiner formvollendefen Kompofifionen honfraffiert 

Georg Auric, der mich an Chabrier erinnerf, iff eine ungebandigfe Kraffnamr, 

yon einer vollfaffigen Frifche, die popular wirkf und von einem Gelchmack, der 

ebenfo fremdarfig wie fuggeffiv iff. 

Darius Milhaud befi^f Gro£e und Kraft und fein Sdimerzenswerk wirkf fo er- 

fchuffemd, da]5 jedes verwundefe Gemiif fidi innig mif. ihm befreunden wird. 

Von Germaine Taillefere kann man nodi hiibfche, liebenswiirdige Werke 

erWarfen. 

Louis Durey endlich, Jehr empfanglich, fcheinf fidi nicht zu einer Perfonlidikeif 

zu enfwickeln. . 

Einzig berechtigte Uebersetzung aus dem Franzosischen von MARGARETE HEILMANN 
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Heinz. Tieffen ;■ Nafurfrilogie op, 18 

Von Dr. CARL ROESLER 



Die Nafurfrilogie enfffand im Jahre.i9J5. Sie iff in der Reihe der Werke 
Tiejfens dasjenige, in dem iiber den Zufalligkeifen der Aneignung die Ur- 
gejfalf des Schopfers zum erffenmal Mar und deuflich hervorfriff. Mif ihm iff jener 
erffe gro£e Wurf gelungen, in dem der Kunftler auf dem Weg zu feiner VoIIendung 
)'idi felbff begegnef und im Sdiopfergliich die Enfdeckerfreude am eigenen Selbff 
geniejof. 

Die Ulberfchriffen der drei Sa£e weifen auf die Art der Enfffehung hin. \. Ein- 
famkeif. Auf dem Gipfel der „To£en DCine", 2. Am kurifchen Haff, 3. Nachf am 
Meere. Sie geben nidif den Inhalf der Tonffucke an fich sn, fie find Dafen fur 
innere Erlebniffe. Heinz Tieffen iff nichf Impreffioniff, der fich der Nafur paffiv- 
.hingibf und ihre Gefchehniffe in Klang und Melodie abfonf. Will, man den Hiinffler 
iiberhaupf mif einem der beiden grojSen, unzeiflichen Schaffensprinzipien in Ver- 
bindung bringen, fo mag man inn gefroff einen Expreffioniffen nennen. Seine 
Sdiopfung iff in erffer Beziehung' Ausdruchskunff. Er 'nennf-fie: „Nafurfrilogie". 
Was bedeufef hier Nafur? Nafur nichf nur ais Bild, das die kurifflerifche Seele 
wiederfpiegelf, oder Nafur als Sfimmungszauber, in dem fchwellende Kiinftler- 
fehnfuchf fidi verlierf, fondern: Nafur und Menfdi, Kosmos und Seele als grof3- 
artige, fdiopferifdie, fich befehdende und fich begegnende Pole einer hoheren, 
einheiflich zufammenfaffenden Allkraff. 
In jedem der drei Teile wird diefe Polarifat offenbar. 

Der Anfang des erffen Sfuckes gibf die Sfimmung der fofen'Dune und das Gefuhl 
der Einfamkeif wieder: ein unbeffimmter Sdiaukelrhyfhmus: 



dazwifchen eine Sfimme, die fich fucht und in immer engeren Infervallen fich auf 
fich zu bewegf: 



r „ ^ ^_^ 

hierauf welfrerlorene, mude, immer nodn fuchende Akkorde, bis plo^lich die Seele 
in leidenfchaftlichem Aufffieg fich freiringf: . 



5a> 



hwuJriktn 
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Immer weifer wird das perfonliche ldi expreffioniftifch in gesvalffam fich auf- 
ballenden Akkorden herausgefchnellf, bis, wle eine koloffale Menfchheifsfigur, die 
Vergrojoerung des Hauptthemas erfonf: 
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Grop und nackf jfehf die Seele da mit einer gro£en Frage. „Zarf wie aus der 
Feme" kommt irn zweifen Thema die AnKvorf: 




Wie ein ins All fidi verfltichfender, zur Nafurffimme werdender Menfdienruf klingf 
es, eine frofflidte Boffchaff vom Gliicfc. Viermal erfcheinf das Thema, von B-dur 
iiber As-dur und Cis-moll nadi Es-dur geleifet. In ruhigem Ausklingen ergibt fi'ch 
von felbff die Riid^kehr ,zum Anfang. Wieder laftef die Sfimmung der fofen Dune. 
Aber es iff nur ein kurzer Augenblick der Hingabe; denn innere Aktivifat duldef 
kein miijoiges Venveilen im Banne fofen Nafurfchaufpiels. Nodi einmal wircl von ' 
der Wiederaufnahme des Haupffhemas an ein gewalfiger Aufftieg erzwungen-. 
nuf die wiederholte gro]3e Menfchheifsfrage erfolgf zum zweifen m a 1 eine Ant wort, 
aber. zaghaffer, kleinlaufer (Mot 4 in es-mollj. Ferner kiingt die Nafurftimme. 
verfdnvommener, hilflofer. Es iff, als ob fich Nafur und Menfch nun vollig ihrer 
Einfamkeif bewujof werden. In verdammernden Takfen zuchf le§fe Regung von 
der geeinfen All- und Idi-Seele her. 

Diefer kurze Umrip des mufikalifcn-pfychologifchen Aufbaues vermag Vielleicht'zu 
zeigen. wie es Tieffen gelungen iff, auf Grund einer doppelfen Zeugungskraff, 
der Natureinwirkung unci der eigenen Gefuhlsfpannung innere und auj5ere Dynamik 
zur hoheren mufihalifchen Eihheit zufarnmenzufaffeu. Hierauf beruhf die auJ5er- 
ordendidie Gefiihlswirkung des erffen, inhaltlich ficher bedeufendffen Teiles der 
,.Na£urfrilogie". Die Synthefe von auperer Einwirkung und innerer AusWirkung 
fchelnf hier vollkommen vollzogen zu )'ein. Aber aiich in der harmonifdi-melod.ifchen 
Sfrukfur des Werkes laffen fich deuflidi zwei bewegende Kraffe erkennen, eine, 
welche die Tonalifaf bewahrf, eine, welche zur Afonalitat neigf. 
Dort wo das Nafurerlebnis vorwaltef, herrfdif Tonalifaf. Primitive, nafurharmonifche 
Tonfchriffe, Okfaven", Terzen bilden fidn zu Urmofiven: 



l!Jber feftverwurzelfer, akkordifcher Sfamm-Harmonik Jchwebf blufenhaff die Nafur- 
ftimme. Dorf, wo innere Wallungen hervorbrechen, verzweigf fich die einfache 
akkordifdte Harmonik zu einem feinen polyphonen Gewebe, es haufen fich herbe 
Zufammenklange, Zufallsharmonien, fo im Haupffhema 5a und f einer Forffe£ung: 
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Innere Dynamik freibf nach Gefe^en innerer Logik Motive und Moh'vfpliffer hervor, 
die zielffrebig vorwarfsffiirzen, bis das Gefiihl in wuchfigen Gruppenbildungen 
fequenzarfig, nunmehr zu gro]5en, akkordifchen Ballungen verdidifef, frei und un- 
gehemmf -ausffromf. Hier zeigf [idi das Elemenfarkraffige in Heinz Tieffens 
Mufiziernafur. Wenn er fieri dabei niche im Uferlofen verlierf, fo iff es feiner 
Geiffesdisziplin zu verdanken, die alle Wuchf der inneren Affekfe durdi eine le£(e 
Formfchranke wohl zu dammen verffehf. Audi in dieler Beziehung findef fich ein 
wundervoller Ausgleich-in dem erffen Sfiick. Gerade dorf, wo der innere. Affekf 
am ffarkffen wird "(M. 3b), fe£f die in einem Nafurfymbol eingefammelfe Gegen- 
fchwingung ein (M. 4). Und gerade hier, Wo die beiden Gegenfa£e: Menfch-Nafur 
didnf aufeinanderffoj3en, svird die ©konomie der mufikalifchen Dikfion zur Meifter- 
fchaff. Vier Quinfakkorde auf Es (Takf 54 und 55) vermiffeln die Riefenfpannung 
zwifchen Idi und All, Seele und Kosmos. 

Die Infenfifaf des Ausdrucks diefes erffen Teiles wird in den beiden folgenden 
nichf in gleicher Weife erreichf; doch find audi hier diefelben Kraffe wirkfam, die 
dann unfer neuen Abwandlungen Neues und Eigenarfiges hervorbringen. 

Am weifgehendffen durch aujoeren Sfimmungseindruck bedingf erfcheinf der zweife 
Teil der Trilogie „am kurifchen Haff", wahrend der driffe „Nachf am Meere" 
wieder ffarker kosmifche Einheif von Ich und Welfgefchehen befonf. Die herbe 
Offlandsffimmung der Einleifungsfakfe „am kurifchen Haff", in der fich feelifche 
Enfriickfheif in fchwebende Di[fonanzen verfliidifigf, gehf zweimal in eine mufikalifche 
Szene iiber: einmal in die ruhige, wohlig ausholende Barkarole, dann in das 
„zarf kraufelnde" Meeresflimmern, das mif kurzer Reminlfzenz an die Einleifungs- 
fakfe (S. \% Tak£ 15) die Barkarole wieder aufnimmf. Archifekfonifch ffehf dieler 
Sa§ dem erffen Teil der Trilogie an nidi is nadi; iiberfrifff ihn vielleichf nodi durdi 
die Klarheif der melodifchen Konfuren, dodi iff er gleichmaJ3iger im feelifchen 
Ausdruck, mehr objekfiv befrachfend, daher weniger pachend im inneren 
• Spannungsausgleidi. Er ffellf gewiffermajoen das Andante diefer Nafur- 
Jymphonie dar. 

An ihm erweiff fich eine iiberlegene Bildnerkraff, die ebenfo die Feinheif der 
Zeichnung wie die Feinheif der Touting meifferf. Senfibilifaf der Empfindung 
klingf und fchwingf hier in weidieren Infenfifafswellen. Im Vergleidi zum erffen 
Teil der Trilogie iff die Melodik weifbogiger und gefangsmaj5iger,- die Harmonik 
defaillierfer und nuancenreidier. Gleich die erffen Takfe find von wunderbarer 
Zarfheif und Feinheif des Melos. In fdiwebenden Akkorden von zifelierfer 
Harmonik fdiwingf eine fudiende, verlangende Seele, den verlorenen Blick weif 
iiber das Waffer, doch unberiihrf noch von ihm, gerichfef. ■ 
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Audi die Forffiihrung der Stelle bringf,- namenflich bei ihrer . Wiederholung, 
infeueljanfe harmoni[che Kombinafionen, die inner[fe Bezirke des Seelenlebens 
bloj3legen. Man laufche nur wiederholt jenen felifam herben, und doch kaum als 
Difi'onanzen empfundenen Klangen — •■man fiihlf efwas wie Welfabgelchloffenheif, 
Innerlichkeif, die in lidi hineinklingf. Erff langfam weifef fidi der innere Blick 
zum aujSeren. Mif zogernden Synkopen leifef das Vorfpiel zur Barkarole iiber. 
Ein fchones, melodifch reiches Sfiicfc, ganz Klarheif, Ausjfichf auf die WaH'erflache, 
iiber der der Goldffaub der Sonne ziffeil Wohlig dehnt fieri die fchbngefchwungene, 
weifbogige Melodie, dazu eine Schaukelbewegung in der Begleifung, mifunfer 
durch kleine harmonifche Ausweichungen reizvoll gefonf, wie Perlmufferglanz, in 
dem das Waffer violeff-griin plo^lich aufleuchfef: — im erffen Abfchniff ganz 
Sfimmungsbild: Seele und Waller, Waller und Seele in melodifcher Sfromung. 
Erff bei der Wiederholung Jpafer friff Jubjekfives Vollgefiihl in Jchwelgerifdier 
Sfeigerung hervor, eine Sfelle voll 61anz und edleni Pathos. (5. 13, Takf 15.) 
Die Sfimmungswelf der beiden Barkarolefeile frennf eine driffe Empfindungs- 
pha[e: gleifende, flie£ende, zarf fich kraufelnde Bewegung. Kleine Melodiewellen 
folgen fieri, ffiirzen ubereinander, harmonifch kecke Spri^erchen Iprudeln auf und 
rollen wieder abwarfs — hiibfch die an Reger[die Harmonik gemahnende Auf- 
warfsbewegung mif den abfliej3enden Sepfimen: 




So fprudelf es leicht und hurfig fort, da fenken fieri in die Wellenbewegung pp., 
wie [chief aus den Wolken fallende Sonnenffrahlen, iibermaj5ige Dreiklange 
chromafifch ein und ffeigen auf: ein jaher Auffchwung der erhebend gefe|']'elten 
Seele. nochmals das)'elbe Schaufpiel derfelbe Empfindungsausfchlag, dann afher- 
klares Des-dur und in dasfelbe einfallend eigenfumlich herbe, abwarfsfallende 
Quartenakkorde (S. 12 Takt 5—16). Aus all diefen, Note um Note, Sfimmung 
und Erlebnis wiederfpiegelnden Takfen fpridhf ein fenfibles, feinnerviges Kunffle.r- 
(um und eine gro£e bildnerifche Begabung. . - - 

In lebendiger Einfuhlung find hier Natur- und Seelenbild in eins verwoben. Nur 
)'o war es moglich, die hohere Synfhefe von finnenfalliger Tonmalerei und geiffiger 
Erlebnispragung zu vollziehen. . 
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Der driffe Teil der Trilogie „Nachf am Meere" iff der - ausgedehnfeffe, formell. 
efwas lofe gefiigf, audi fhemafifch nichf von der InfenfiCaf der beiden anderen. 
Was ihn hervorhebf, iff der grofle, breiffliejSende Sfrom - der Gedanken, die ge- 
walfige innere Dynamik und der ins Kosmifche erhobene Weifblick. Bedeutfam 
iff das Wollen, die rie[ige Spannkraff der kunltterijchen Akfivifaf, welche das Meer 
zum Himmel emporballen, die Sferne vom Himmel herniederziehen mochfe. 
Klavieriffifch ein hervorragendes Sfiick, in dem nach Liszfjchem Vorbild und zum 
Teil mif Liszf)'chen Mifteln die Ausdrucksmoglichkeifen des Klavieres in weifem 
Umfange herangezogen werden. 

Formell gliederE fieri das Ganze nach" dem Prinzip der dreifeiligen , Form in 
Anfangs- und Sdilugfa^ mif eingefchobenem Mi£felfa£. 'Inhalflidi [fehen -die Eck- 
[a£e zum Miffel)'a§ in polarein Gegenfa£: hier das Wollen und Wogen der 
kosmifch-feelifchen Kraffe, dorf Innenfchau und Idi)'e£ung; hier das Sfirb und Werde 
ewig wechjelnder Bewegung, dorf die Keimkraff der Ruhe; hier Leben dorf Sein. 
Charakferiffifch fur den Haupffeil find die raufchenden Sechzehnfelwogen, aus 
denen Jidi im i\. Takfe die Grundmelodie herausloff: 




Einfam fchwebf iiber unendlichen Waffern die Seele — eine fehr ausdrucksvolle, 
durch die alferierten Tonfchriffe infenfivierfe Melodie, deren Einfriff unmiffelbar 
die Vorffellung eines iiber Urffoffen dahinziehenden geiffigen Wefens erwedkf. 
Noch ein zweifer jnufikalifcher Gedanke, chromafifch drangend, erfcheinf iiber dem 
elemenfaren Wogen als geiffige Subffanz: 




Konkrefer, ichhaffer, namenflich gegen Ende des Sfiickes zu felbffbe\vu£fer Grojoe 

geffeigerf, trltt das eigenfliche zweife Thema hervor: 

t 
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Dies die konffrukfiven Elemenfe: Drei an jich einfache Tongedanken, fchwebend 
zwijchen Elemenfarharmonik und -melodik und den fur Tiejfens Schreibweife 
charakferiftifdien, herb zufammenffop'enden Tonverbindungen: Nafurbild im' 
Widerhall der modern empfindenden, aktiv empfangenden Kunfflerjeele. 
Iff der Haupffeil aus dem groj3gefchau(en und grop"erlebfen Nafurereignis des 
raufdienden Meeres erwachfen — es find en fieri audi rein fonmalerifche Ziige wie 
das wefenlose Flaffern der nachflieh aufgefcheuchfen Mowe 




fo ftihrf der mi((lere Teil ins^ Violeffdunkel innerer Vi[ionen hinein. „Ruhig, groj5 
ernff'Maufef die 13berjchriff: Ein Urmofiv, das aus der Tiefe gemeffen aufffeigf und 
wieder ftch fenkf, dazu der dumpfe, in ein Tonbiindel zufammengedrangfe Akkord 
auf dem driffen Achfel: 
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Ein Myfferiuml Und nichfs anderes iff diefes Myfferium als der Menfch Ielbfr' 
dodi nichf als Spiel, Kampf, Sfreben und Unferliegen, fondern als Gleichnis, 
als Urbild kosmifdier Gefchehniffe. Es iff ficher kein ZufalL da]3 das Mofiv, deffen 
Haupfakzent auf dem myl'fifch einfrefenden es -moll- Akkord ruhf, eine innere 
Verwandffdiaff mif jener gro]5en "Menfcr^eifsfigur des erffen Trilogiefeiles CM. 3b) 
haf f nur dap" die hannonifchen Eunkfionen verfaufchf find.- Im weiferen Verlauf 
drangf eine in der fiefen Lage des Klaviers verweilende, zweifakfige Periode mif 
fynkopierfem Baffe vorwarfs, ohne jedoch ein Ziel, einen eigenflichen Hohepunkf 
zu'erreichen. Es iff wie ein Wandern in dunklen Griinden, ein Verlangen und 
Suchen T bis geifferhaff zarfe Akkorde Unnennbares verkunden und .,langfani, 
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rnylfifch", von auflteigenden Harfenakkorden begleifef, im pp jenes Erdengleichnis- 
motiv (M. J2) erfcheinf, bald mit den raufchenden TonWellen des Anfangs zu 
Wunderbarer Einheit verbunden und riickleifend in das gro]3e Wogen des 
nachflich afmenden Meeres. Eine geiltig-finnliche Szene von packender Wirkung. 
In der Wiederaufnahme des erJCen Teile wird das zweife Thema (M -10) zu einem 
glanzvollen, in Liszffcher Oktavenfechnik Wuchtig 1'idi auffiirmenden Gipfel erhoben: 
Gro£e und Schonheif der frelwaltenden Menlchennatur im Hodigeftihl ihrer inner- 
lichen Kraft. Nodimals Jfehen fidi die beiden kosmifchen Kraffe: Idi und Wel(. ' 
gegeniiber, aber nichf wie im erften Teil der Trilogie in klaffendem Gegenfaf), 
nidif wie im zweiten in friedlichem Ausgleidi, fondern in ebenbiirfiger Gleich- 
beredifigung, wie zwei Konige der Schopfung: Geift und Materle, Menfch'und 
Nafur. . : 

"In der Nafurfrilogie findef j'idi in blafjen Andeufungen das Zenfralproblem der 

modernen, mulikalifchen Ausdruckskunft vorgezeichnef, das Tonalifatsproblem. 

..In-Jeinem Aufl'a|> „Der neue Strom" (Melos I, 1) Jpricht Tieffen von einer neuen 

- „fonIichen Weltordnung", die „jede Infervallverbindung von beliebiger Mehr- 

- Jfimmigkeit in abgejfuffen Beziehungen in fidn zu begreifen vermag". Anfa£e dazu 

• finden jich in der Naturfrilogie, doch mehr vom Akkord aus, als vom polyphonen 

Zufammenklang her em pf linden. Aber gerade jene vertikalen Zufammen- 

klange von ungewohnlicher, off ungemein ausdrucksffarker Pragung, wie jie hier 

heben einfachKen TonVerbindungen .[fehen, zeigen den neuen Weg. Die Nafur- 

.frilogie wird deshalb im AVirken ihres Schopfers und im Wirken der Zeit immer 

ein Bauffein zum Neuen, Geahnfen und Zukiinffigen fein, werfvoll deshalb, weil 

hier eine klare, feffumgrenzfe, markante Perfonlichheit, ohne Sucht nach Effekt, 

.lediglich im Nadihall tiefer Erlebniffe,- das Neue gewollf und gemugt hat. Wie 

der Ktinffler das Werk, fo hat audi das Werk den Kunftler gelchaffen, und man 

weiJS, urn wen es fidi handelf, wenn man vom SchSpfer der Naturfrilogie fprichl 
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.Spharenmusik 

Von JOSEF MATTHIAS HAUER 

Komponieren iff im Grunde genommen eine Jehr einfache Sadie; Jo einjadi wie 
efwa folgendes: Man denke, jemand bekame die Aufgabe, den Sonnen 
(Grundfonen) mif ihren Planefen und Monden (Oberfonen) ihre Bahnen und Be- 
wegungen anweisen zu miissen. Nun mu^ der Befreffende alle Moglichkeifen 
iiberdenken. Er gehf dabei von den Tonen (Sonnen) aus. Er denkf sich einen 
Urnebel in fchallWellenartiger Bewegung. Diese unferffeht dem Oberfongeje^ der 
fchwingenden Maferie, der ■nafiirlichen Zahlenreihe. In der Miffe befindet Jich die 
Sonne als [farkjfer Ton (Grundfon), wahrend die Planefen in verfchiedener Enf- 
fernung (Quinf, Terz ufw.) um die Sonne kreijen. Das Ware vielleichf am.Ende 
nidif einmal so fchwer, diese „Tonalifaf" zu meiffern — , wenn es nichf audi noch 
andere Sonnenlyffeme gabe, deren Eigenbewegung' fur "die ubrigen nichf ohne 
Einflu]3 iff. Mif der -ausgefprochenen Eigenbewegung (Tonalifaf) eines Sonnen- 
fylfems, mif den nafiirlichen ZahlenverhaUniHen der Oberfonreihe iff es alfo nichfs 
mehr. Das gabe eine bole Kafaffrophe, die Welf wiirde zujammenklappen. . Die 
einzelnen Tone mif ihren Oberfonen mujfen fich anpaffen. Nirgends darf eine 
Reibung oder gar ein Zulammenffo^ erfolgen, Jonjt kame alles aus dem Gleich- . 
gewicht, die pendelnde Bewegung ware gejforf," aufgehoben. Die Grundfone 
(Sonnen). mujleh — von ihrem ffarken Einfluft auf die Planefen — etwas abgeben, 
tie diirfen nidif mehr ausfchliej51ich T ,Dominieren w . Die Ge[firne riicken aus ihrem 
nafiirlichen Zahlenverhalfnis efwas heraus in i r r af i o n ale ZahlenverhalfniJIe (feilbar 
durch Unendlich, mif unendlichen Moglichkeifen). Die Tone iSonhen) gleichen Iich 
an, machen einander Pla§, hindern einander nichf in der Bewegung, sie Werden 
„femperierf", ihre Bahnen, Kurven, „Melodien" find ^atonal", alio [freng 
mujikalildn, ohne Reibung, ohne „Geraufche*'. 

So einfach iff .das Komponieren. Man liberdenkf alle Moglichkeifen (es lind deren - 
allerdings Viele) und weijf jedem Ton (Sonnen, Planefen, Monden, Komefen) die 
einzig richfige Bahn an, damif fro§ Jtarkffer und ausgiebiglfer Bewegung das 
Gleichgewichf -nichf g effort wird. Dabei kann einem nur folgendes kleine Malheur 
paffieren: Wenn einem von alien Moglichkeifen nur eine einzige enfgehf . . z.B- 
der Mond karambolierf die Erde; mein Goff, ein verhalfnismajoig kleines 
- Ereignis innerhalb diefer Unendlidikeif, ein kleines Verfehen des „Kompo- 
niffen" . . . . und fro^dem, die ganze Welf Ware pfuffch, alles kame *:dadurch 
aus dem Gleichgewichf. Vielleichf iff audi fchon fo ein kleines Ereignis palJierf — 
in „Hinfermilchffra£en'\ vor ein paar faufend Jahren — und wir haben es nur noch 
nichf zu fpiiren bekommen bei der sveifen Enffernung .... " - . . 
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Die Spharenmufik (mir die liebffe, Weil fie keinen Larra mach£) iff atonal, d. h. 
ffreng melodifch.' Ihr"Gefe£, der „Nomos" bafierf auf dem Grundfak- da£ kein 
Ton „dominieren", die anderen an der Bewegung hindern- darf, [o da]5 einzig und 
allein das Bewegungsmomenf, das, was fich zwifchen den Tonen abfpielt, das 
Melos zur Gelfung kommf. Alio wie einfach. Wir haben 12 femperierfe Halbfone 
(„Sonnenfyfteme") mit ausgerechnef 479,001,600 Melodienmoglichkeifen LBahnen 
derGeffirne"). Innerhalb 12 Tonen darf fidi keiner wiederholen, audi kelner aus- 
gelaffen werden — das iff ja felbffverffandlich. Gleiche Tone muffen fo weif wie 
moglich Von einander enffernf werden. Das machf man fo, indem man fie in zwei 
Gruppen zu je. fechs Tonen frennf. Da gibf es 80 Mbglichkeifen. Ich kenne fie 
genau, habe fie audi nofierf und nenne fie Tropen (Wendungen). 75 von den 
Tropen haben je 12 Tongefchlechfer (enffprechend den 12 Tonen), 5 davon 
je 6, eine 4 und eine % zufammen 924 Tongefchlechfer, von denen jedes 518,400 
Melodienmoglichkeifen haf. Eine gufe afonale Kompofifion iff alfo auf Tropen 
aufgebauf. 

Das alles iff fo einfach, kindlich, naiv, primifiv. Idi fage es audi nur fur ganz ge- 
wohnliche Menfchen, wie ich felbff einer bin. Ein „Genie" brauchf das alles nichf 
zu wiffen. So ein Originalgenie haf fein eigenes „Gefef)" und panffchf, karambolierf, 
fchmeij3f mif den Tonen herum, da£ es einem durch Mark und Knochen "gehf, ein 
„Genie" fhemafifierf, imifierf, variierf, kanonifierf, harmonifierf, konfrapunktierf, 
inffrumenfierf nach Herzensluff drauf los, ein folches „Genie" iff iraffande, felbff 
die perfcmlidiffen Rhyfhmen (fchlechfe Manieren, eigene fexuelle „Probleme\ infime 
privafe Angelegenheifen) in das afonale Melos hineinzu„komponieren", ohne dabei 
fchamrof zu werden. Einem „Genie" iff eben alles erlaubf, es haf gar keine Ver- 
anfworfung .... und wenn audi der Mond an die Erde prallf, Oder wenn audi 
nur im Geniegehirn und im Hirn der Zuhorer die Molekeln planlos aneinander- 
forkeln Und dadurch fowohl „das Genie" als audi die Horer zum Teufel gehen . . . 
was kiimmerf das „das Genie"? . . - 



Unfereiner haf am Ende audi das Geje£ in fich, jeder Menfch inujo es wohl in fich 
haben. Unfereiner aber iff verdammf vorfichfig, haf es immer mif der leidigen 
Veranfworfung zu fun, Will die Welf nidhf noch mehr verriicfcf machen, als fie 
ohnehin fchon iff, will fich, fo guf es gehf, den andern anpaffen, ohne dabei das 
eigene Leben einzubii£en. Daher fchauf unfereiner immer auf das-Ganze, auf 
„das Ende vom Lied" und arbeifef pflichfgemaj5 an der Genefung und Heilung — 
vom Wahnfinn. 
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Musik und Drama 

Von ROBERT PRECHTL, " 

/olife ein Dichfer fich beifallen la]') en, eines Tages ein Quarfeff, eine Symphonie 
■oder gar ein mufikalifches Drama zu fefjen, ohne der Behandlung der 
Inffrumenfe, der -Reg ein des 5a£es, des Ausdruckes feelifcher Bewegfheif durch 
klangliche Miffel kundig und erfahren zu [ein: fo wiirde folches Unferfangen mif 
Redif als leichfferfige IDberheblichkeif angefehen'werden. Wenn aber ein Muliker 
ohne Wiffen und Kunde von der Behandlung des wohllaufendffen, ausdruckfahigffen, 
aber am fchwerffen zu gebrauchenden lnffrumenfes, der Sprache, daran gehf ein 
Drama fur Mufik zu fdireiben: fo gilffolche Anmapung den Kunffgewogenen, den 
Kunftbeflipenen, den Kunftbefrachfenden als bare Selbftverffandlichkeif, und mif 
nachlapigem Wohlwollen Wird dariiber geurfeilf, ob der „Texf" feinem angeblichen 
Magdezweck, Trager des mufikalildien Gewandes zu [ein, in leidlich zureidiender 
Weije gemap iff.. Und .es iff bezeichnend genug, dap in den Spalfen unferer Ga- 
zeffen der Kollege von der Mufikkrifik iiber Wert und Unwerf eines Dramas 
urfeilf, das — umkleidef von der IDberzeugungsgewalf der Mufik, geweihf durch die 
Sakralifaf einer nur an wenigen Orfen erlangbaren, mif ungeheurem Aufwand an 
Kraffen und Miffeln herzulfellenden Veranffalfung — geeignef iff fiefere Wirkung 
auszuiiben als cin-blop gefprochenes Drama. 



Aber weil ein er[fes Mai feif den Zeifen der gr op en griechifchen Tragodiendichfer 
— iiber deren mufikhaffe Ausdrucksmitfel wir freilidi nichf allzuviel wiffen — ein 
ganz grower Didifer audi ein ganz groper Muliker war und Dramen fchuf, die 
gleichzeifig aus" dem Gei[fe der Sprache und aus dem Gei[fe der Mujik geboren 
find: glaubf Jich jeder driffe Komponijf e befahigf und berechfigf, ein Drama -auf die 
frof> aller Enfweihung nodi immer geheiligfen Brefferjener zweifen Welf zu ffellen. 
Undmeinf, des zu feinerHervorbringungnofigen lnffrumenfes, der Sprache, machfig 
zu fein, Weil er fich ihrer fcheinbar feif eflichen Jahrdu^enden bedienf. 

Aber fchon diefer Irrfum zeigf, wie diejes gebrauchfeffe aller Inffrumenfe gleich- 
zelfig das unbekannfefte iff. Ein Orchefferarbeifer, der fchlechf und rechf auf Jeiner 
Bratfche herumfiedelf,' wird fich nichf einbilden, er konne darum auch fchon einen 
Quarfefffa£ fdireiben. Aber wer auf der deuffchen Sprache herumfiedelf und in 
Goffes Orcheffer fein befcheiden Pofflein inne haf, vermeinf, dap fein mif Schaf- 
darmeiT befpannfes fonendes Kaffchen verwandf fei mif "der gofflichen Leyer, auf 
deren goldenen Saifen die gropen Zauberer ihre unfferblichen Gefange fchlagen. 
Aber fo wenig dem Ziegel audi nur ein Teilchen von Werf und Wiirde des ffolzen 
Bogens zukommf, in den ihn.die Willenshand des Baumeiffers zwang; fo wenig 
das Schwirren gefpannfen Drahfes im Winde verwandf iff mif dem KHngen und 
Schwingen, das am rechfen Orfe, zur rechfen Zeif, in rechfem Verbande geffeigerfes ' 
Geftihl eines fchopferifchen Menfchen in magifcher Wandlung andere Menfchen 
miffiihlen machf: fo wenig haf Sprache des Dichfers irgend Verwandffchaff mif jenem 
baren Verffandigungsmiffel, das zwifchen Menfchen zum Zweche der .tfberfragung 
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von Willensimpul)'en,.Erfahrungen, Meinungen gang und gebe iff; Jo fehr find die' 
Worfe nur Klange und Gleichniffe, aus denen derDichfer in'fchier unbegreiflichem 
Wirken das fonende Kleid [einer Gefidnfe vvebt 

Wem ,die Magie der Sprache Je in ihrer ganzen Wunderkraff offenbar ward: der || 

wird den fraurigen Muf jener Komponiffen beffaunen, die als gufe Menfchen und 
fchlechfe Wortmufikanfen jich daran machen, das fchwierigffe und eindringlichf£e 
aller Kunffwerke zu [diaffenfdas Drama. Denn im Drama [ollen die beiden Schalen 
jeglicher Kunffiibung — Abbild und Gleichnis der Welf — in himmlifchern Gleich- 
gewichf Jchweben. Was die Welf i]'t- und was ]'ie fein follfe: das will uns das Drama 
zeigen. Den hohen Willen ihres Schopfers mochfe es uns ahnen machen — und 
uns gleichzeifig verfohnen mif der Unzulanglichkeif feines Werkes. 

Walter Braunfels wollfe-eine Oper fchaffen. Nafiirlich fchreibf er fich das Drama 
hochftjelbfL Und fo enfffanden „Die Vogel", ein Jyrifch-phanfajfijches Spiel nadi 
Ariffophanes." 

UJber deffen Mu)"ik gebe ich ein Urfeil nichf ab; denn Au(5erangen des Bei falls 
oder des Mi]3fallens eines Laien haben fur den fchaffenden Kiinffler keinen befruch- 
fenden Werf. Aber Was das Drama anlangf: und wenn Braunfelfens Mufik alien 
Wohllauf Mozarfs, alle Damonie Beefhovens, alle Romanfik Webers in fich fdiloJ5e — 
fein Werk wird nur ein Einfagsleben fiihren. Es fiirbf an feinem miferablenTexf. 
Es ffirbf daran, daj3 der „Dichfer" diefes Dramas nichf wu£fe, was ein Drama iff, 
nichf wu£fe, was ein mufikalifches Drama fein folL 

Dies konnfe freilich. nodi nidif als zureichender Grund dafur gelfen, fch6nes" weij3es 
Papier mif hajSIicher Druckerfchwarze zu bemakeln. Denn eine mehr in der un- 
erme£lichen Reihe der Opern, die an ihren Texfen gefforben find — es iff wirklich 
nichf von gro£em Belang. Wer aber meinf, da£ das mufikalifche Drama dazu 
beffimmf iff, in einzelnen Gipfelwerken ffarkere und tiefere Erregungen zu iiber- 
miffeln als irgend ein Werk anderer Kunff: den wird es locken, an einem leben- 
digen Beifpiel aufzuzeigen, wie die vollige Unkennfnis der grundfa^lichen drama- 
fifchen Bedingungen einen Vorwurf verdorben hat aus dem eine meifterliche Spiel- 
oper haffe werden konnen, wie es efwa Shakespeare -Nicolais „Luffige Weiber" 
geworden find. 

Denn des Ariffophanes „Vogel" als Vorwurf zu einer heiferen Oper zu wahlen 
war ein gliicklicher Einfall des Komponiffen. 

Der Wiffende wird zunadtff freilich zweifelnd den Kopf fchiiffeln. Wie? Eine poli- 
fifche Satire als Opernfefcf? 1st doch die polififche Safire felbjt in den genialffen 
Exemplaren fo iiberwiegend auf die/verganglichen-allzuverganglichen Erl'chei- 
nungen menfchlichen Lebens, [eine polififchen formen, eingeffellf, daj5 fie unwei- 
gerlich den rafchen Tod der Akfualifaf ffirbf.' Selbff Ariffophanes — die Lyfiffrafa 
ausgenommen — iff uns Heufigen nur noch eine liferarifche Angelegenheif und in 
originaler Faffung nichf mehr von lebendiger Wirkung. Wer ihn heufigem Fiihlen 
zugangig machen will, muj3 an die Sfelle der damaligen Akfualifaten heufige 
Akfualifafen fe^en. Er wird die genial -komifchen Grundeinfalle iibernehmen, 
aber anffelle von Kleon, Euripides, S ok rates unfere Zeifgenofjen Ledebur, Su-. 
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dermann und Tagore zaufen. Aber foldne fafirifdie Komodie konnfe nidif Grund- 
lage lyrifdvphanfaftilcher'Mu'fik fein, wie fie der Kompomff zu fchreiben planfe. 
Und dennoch: in dem ariffophanfifchen Sfoff lagen Moglichkeifen, die Braunfels 
fehr wohl herausgefiihlf, aber nichf mif ffarker Hand und fidierem Blick geformthaf. 

Die Vogell Wo anders denn konnfe ein mufikalifches Drama paffenderen Schau- 
plafz haben als im Reich der Vogel, denen allein unfer alien Lebewefen aujSer 
den Menfchen ein Goff gegeben hat, in Tdnen zu lagen was fie bewegf? Welch e 
Afmosphare himmlifcher Unbefchwerfheif brachte die Fikfion mif fieri in ein 
Reich der Vogel einzufrefen? Konnfe irgendwo anders gleichermajSen fanzender 
Ernff und fanzende Heiferkeif gedeihen? 

Aber an alien Moglichkeifen iff Braunfels mif .nachfwandelnder Sicherheit voriiber- 
gegangen. Haffe er feinen Einfall einem Dichfer von Rang mifgefeilf: diefe Auf- 
gabe haffe inn reizen mii£en, und ein Werk voll Grazie, Ereude, Befchsvingfheif 
haffe enfffehen konnen. Sfatf deffen enfffand ein Baffard-Drama, das Weder 
fchreifen noch (arizen, weder weinen noch lachen kann, das ohne klares Ziel bald 
hin bald her ffolperf, keinerlei Sfii haf t aus Sfiickwerken dileffanfifch zufammen- 

gekliffert iff, jeden Gefuhls fur dramafifchen Geiff enfraf. 

* 

Bei Ariffophanes verlaffen zwei malkontenfe afhenifche Burger, Rafefreund und 
Hoffeguf, ihre Sfadf und fuchen das Reich der Vogel auf in der Hoffnung, dafelbff 
beffere polififche Zuffande anzufreffen. Aber fie finden das Vogelvolk in einem 
an — ardiifchen, ffaaf— lofen Zuffand lebend, und da faj5f Rafefreund den kuhnen 
Plan, einen neuen Idealffaaf, das Reich der Vogel, zu begriinden. Zwifdien der 
Erde und dem Himmel wird eine ffarke Sfadf gebauf, Wolkenkuckuksheim, und 
gleichzeifig den Menfchen und den Goffern Krieg angefagf.- Die Menfchen unfer- 
werfen fich alsbald der neuen Herrfchaff und an Sfelle der alfen Goffer verehren 
fie in Hinkunff^die Vogel — an jeden Goffes Sfelle deffen Tierjymbol: fo die Eule 
ffaff der Athene, die Enfe ffaff des Pofeidon, den Sperling, Wenn ich nichf irre, 
ffaff des Hermes. Alsbald finden fich auch reprafenfafive Verfrefer der Menfchen- 
fchaff ein, meinend, im neuen Reiche befonders giinffigen Boden fur ihre fegens- 
volle Tafigkeif zu finden: der Prieffer, der Hofpoef, der philofoph, der Anwalf, der 
Projekfemadier, der Journaliff und fonffige befriebfame Sfufcen der Gefellfchaft 
Aber mif Schimpf und Schande Averden fie davon gejagf. Inzwifchen iff auch die 
Herrfchaff der Goffer ins Wanken gerafen: abgefperrf von den Opfern der Menfchen 
isf ihnen die Quelle ihrer Machf enfzogen. Zuerff fenden fie die jungfrauliche Iris 
als Bofin, do ch ■ diefe wird mif Kafernenwi£>en empfangen und zuriickgefchickf. 
Prcnefheus — der ftolze Lichfbringer Prometheus — wird audi nichf gefchonf, 
fondern erfcheinf als feiger Spion unfer einem Markfweiberfchirm verffeckf und pe£f 
den Vogeln, da)5 es im Olymp Maffhai am le^ten fei. Schlie£lich kommen Pofeidon 
und tferakles als Friedensdelegafion. ein Dummling und ein Frej3fadk r bewilligen 
a lie Forderungen der Vogel, Zeus dankf ab, Rafefreund wird Konig der Vogel, 
vermahlf fich mif Bafileia,' der Herrfchergewalf, und alles 16)'f fich in Gefang, Tanz, 
Schmauferei und Wohlgefallen auf. 

Es iff erfichflich, da£ der Sfoff in diefer Geffalf nichf Vorwurf eines heufigen Dramas, 
vollends nichf eines mufikalifchen Dramas fein kann. Die Verhbhnung des damals 
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im Schwange befindliehen Gofferdienffes und Aberglaubens, der afhenifchen Lokal- 
fvpen, der polififchen Zeifereigniffe: all das haf fur uns jeden Gefuhlsgehalf, off 
audi jeden Sinngehalf verloren. Was Zeus] Was Herakles! Was Nikias und die 
fizilifche Expedition] Was Sykophanf! Was pindarifche Oden uud Jophokleijcher 
Tragodienfchwall] AH das iff intereffevoller Staff fur hifforifch-poLififch-kulfurelle 
Seminare, nichf fur die Mufikbiihne, von der herab allein nur Menjchliches zu 
Menfchen gefprochen werden darf. 

Aus diefem Geflihl heraus wollfe Braunfels von vornherein dem Staff andere 
Wendung und Earbung geben. Sein Drama beginnf hochff vielverfprechend. Ein 
Prolog der Nadifigall, die in bevvegfen Tonen die Wonnen des luffigen Vogelreidies 
preiff, wo unbefdnverf und ungefriibf das lichfe Leben hinrinnf. Dann froffen die 
beiden Afhener an und erklaren, Warum fie ihre Sfadf verlieJ5en: Rafefreund iff 
angewiderf Von deren Kunffbefrieb und fuchf das Land, in dem die hohe, die 
wahre, die echfe Kunff gedeihf; und Hoffeguf iff von der Liebe biffer enffaufchf 
und gewillf, im Reich der Vogel das Idealbild feiner Sehnfuchf zu fuchen, ein Weib 
fchoner, zarflicher, freuer als die Menfchenfrauen. 

* 

Welch koffliche Perfpektive fur ein Drama! Abbild, Vorbild, Zerrbild konnfen in 
launefoller und liiffeleicrifer Arf gegeneinander gewirbelf werden. Mufik, Dichfung, 
Tanz, Malerei: in Ernff und Scherz konnfen Ideal und Wirklichkeif in ergofjlichen 
Weffffreif frefen. Und die Suche -ii'ach dem Frauenideal: welche Moglichkeifen audi 
hier, in Scherz und Ernff zu fpoffen, zu gei£eln, zu fraumen, zu fchwarmenl Welcher 
Vorwurf fur ein Drama mif Mufik! Es konnfe ein Drama werden von dem lacheln- 
den Ernff und der [chWermufigen Heiferkeif der Meifferpnger: noch befchwingfer, 
nodn enfriickfer, allein dem fpielenden Ernff der Phanfafie gehorig. 

Was aber haf der Undichfer aus feinem eigenen kofflichen Einfall gemachf? Rafe- 
freund und Hoffeguf frefen alfo in das Reich der Vogel ein und fehen alsbald, 
dap diefes Reich gar kein Reich, kein Sfaaf, keine Sfadf iff. Was aber vielleichf 
gerade der Enfwicklung der wahren Kunft und des Wahren Gefiihls forderlidi fein 
konnfe. Und fo konnfe der Dichfer erne Ufopia der idealen Menfchenwelf in leidv 
fer Verkleidung mif farbigem Pinfel enfwerfen, Sfaff deffen biegf er plo^lich ins 
Polififche ab. Rafefreund veranlaJ5f die Vogel, zwifdnen der Menfchen- und 
Gofferwelf ihreSfadf zu bauen. Nadi deren Ferfigffellung wird fie mif einerHoch- 
zeif eroffnef. Weffen? Efwa Hoffegufs mif einer Liebffen? Nein dodi: der Frau 
Taube mif dem Herrn Tauberichl (Helliger Ariftaphanes, vergib dem Dichfer, er 
weip" nichf, was er fiif?) Alfo wahrhaffig: richfige Taubenhochzeif, mif Werbe-Pa- 
dedoh, fraulichem Neffchen, in dem das Paar verfchwmdef, kleinen Vogeldiens, die 
fchelmifch durch die Ri^en gudsen: ku^ der niederfrachfigffe Kiffch wie ihn kein 
Sfiickefchreiber zwolffer Giife, auf die Biihne zu bringen Wagfe. Dann aber be- 
finnf fich der Didifer, krempelf die Armel auf und beginnf abgriindig fief zu wer- 
den. Prometheus friff auf, half eine machfig lange Rede, frei nach Parzengefang 
und Schickfalslied, und kiindef dem neuen Vogelreich ein bofes Ende durch den 
ffrahlenden Zeus an — welch drohendes Gef chick manchem Zufchauer als ger echfe 
Vergelfung fur die Taubenhochzeif erfdieinf. Dann nahf Zeus im Gewiffer — Pau- 
kenwirbel rechfs unfen im Orcheffer — und die Lofung diefes^ herrlichen Dramas 



bel'feht darin, da£ durch den Regen die Vogel und Ratefreund — nafi werden 
(wirklich: naj5 werden!) und nun genug von der Reichsgriindung haben. 

Man kann, beim Zeus, nidit fchlimmer Arilfophanes verunglimpfen, nichf fchlimmer 
die Idee des mufikalifchen Dramas verunglimpfen. Was, zum Teufel, haf Mufik 
mit dieter albernen Reidisgriinderei zu fun? Was haben wir damit zu fun? Was 
haben Ratefreund und Hoffegut damif zu fun r die das Reich der Kunft uud der 
Liebe finden wollfen? 

Warum liej3 der Undidifer nichf die Vogel all in ihrer Kiinfflerf chaff anmarfchieren? 
Zu Ehren von Freund Ratefreund Wiirde etvva ein gropes Elifekonzerf veranffalfef. 
Die Tauben gurren einen feierlichen Choral, die Finken firilieren eine frohliche 
Kanfafe, Frau Grasmiicke brillierf in blendenden Kolorafuren, und Marabus- 
Raben und Rohrdommeln exekufieren einen kernhaffen Mannerdior. Da aber 
das Vogel volk nichf nur aus Mufikern, fondern audi j'onff aus aUerlei kunffhaffem 
Volk beffehf, fo zeigen \ld\ Pfau und Goldfafan, Kolibri und Paradiesvogel in der 
Prachf ihrer von frefflichen Malern enfworfenen GeWander. Und dann kamen die 
Schwalben und zeigfen ihre graziofen Tanze, dieLerdie wippfe auf den Fujpfpifzen, 
ein Sperber zoge ruhevoll begluckende Kreife. Aber dazwifchen waren allerlei 
Vogel zu fehen, wie tie audi anderwarfs den Trojo der Kunft bilden: die watfchelnde 
Quaffchenfe mif ilirem Gaften. dem Banquier Pinguin; Fabrikanf Trufhahn aus 
Glaucha; Leufnant von Kranidi; Reporter Sperling. Dann aber wiirde Vielleichf 
Ratefreund von verzehcendem Ehrgeiz ergriffen, dem Vogelvolk zu beweifen 
fuchen, da£ ihre Kunff veraltefer Plunder fei, und ginge mit Feuereifer daran, die 
Kunft im Vogelreich nadi neueffem Menfchenjtil zn reformieren. Und Jo ware .bald 
darauf die jiingffe Kunft zu horen und zu erblicken: die atonale Hymne; 
der expreffioniftifche Pfau; der Jazz, exekufiert vom vereinigfen Huhnerhof, ge- 
fanzt von Ganfen und Sfordien. 

Freund Hoffeguf aber . . , . 

Nun, fur Freund Hoffeguf hat Braunfels ganz gut geforgf. Unvermiftelf ffehf 
mitten in der Vogelreichsgrunderei eine fchone dichferifdn geahnfe Scene, Hoffe- 
guf hort die Nadifigall, und in ihr findet er den Traum feiner Sehnfuchf erfullf. 
Er umfangt fie, )'ie fciipf ihn.-.und in diefem Augenblick belebt fidi ihm die ganze 
bisher ffummeWelf. Quellen und Baume raufdien ffarker, -die Stimmen derNadit 
beginnen zu klingen, die Blumendiiffe rufen in lockendem Chor, die Klange der 
Feme zittern durchs mondbefchienene Laubwerk, und Liebe wird zum allumarm- 
menden Paan der Nafur. 

Aber diefe Scene, die Sinn, Ziel, Kronung des Werkes [ein mu£fe: ohne Kunff, 
ohne Wiffen urn die Oekonomie des Dramas iff fie achflos verfan. Ohne Zufammen- ' 
hang, ohne Rii&fichf auf ihr fpezififdies Gewichf, ohne Vorbereitung,' ohne Hin- 
fteigerung ffeht fie. ein fchoner Findling, verwunderf da zwifchen Stadfgriindung 
und Taubenhochzeit ' * 

Und was fur fiirchferl idles Zeug laj5f der Undidifer diel'es Paar mifeinander reden, 
das' in feiner Liebesverbundenheif und Allverbundenheif zu den le^fen ziffernden 
Hohen des Ausdrucks anffeigen mu£fel So au£erf Hoffeguf. in den Armen die 
Erfullung feines Liebesfraums halfend: 



Slices Vogelein, . 

Iaj3 midn dein Herzchen fiihlen! 

Wie rafch es Jchlagfl 

Wie gliihf dein Puis, 

wie afmet dein fchwellend Briiffelein! 

Deine Warme, fanff berielelnd, 

Jfromf audi uber mich, 

Jiip ergliihn fiihl ich mich. 
Ich glaube beffimmf, dap mif aller Miihe niemand aufzufreiben gewefen Ware 
der zu diefer Scene folches Saffelleder zufammengedichfef haffe. 

Genug. Es iff nichf wichfig, ob H err Walter Braunfels feine Mufik an ein fchlechfes 
Drama verfchwendef; audi nidif, ob die paar deuffchen Biihnen, die mufikalifche 
Dramen geben konnen, den ungeheuren geiffigen und materiellen Aufvvand an 
eine Oper verfun, die zu rafdiem Sferben verurfeilf iff, weil ihr die Vorausfe^ung . 
des mufikalifchen Dramas fehlf, namlich das Drama. Aber es iff wichfig, da]5 endlich 
einmal die Opernkomponiffen eine Ahnung davon bekommen, was die Voraus- 
fefjungen diefer Kunffgaffung iiberhaupf [ind. Und dajo fie endlich die iiberhebliche 
Meinung ablegen,. deuffch dichfen zu konnen, Weil lie fich auf deuffch mif Schaffnern 
und Regierungsrafen zu verffandigen vermogen. 

Im mufikalifchen Drama, mag es nun Oper oder Spieloper oder Opereffe oder 
fonffwie heipen: niemals darf der Teat die ancilla der Mufik, gewiffermapen 
Mannequin fur das mufikalifche Kleid fein. Sondern am Anfang ffehf das Drama, 
Das aus drama (ifchem Geift geborene, mif dramafifdien Miffeln dargeffellfe Drama. 
Das Drama der einfachen klaren Linien, nichf der feelifchen, dialekfifchen Details. 
Das in gro^em Sinne panfomimifche Drama, das in dramatifchen Sifuafionen 
gipfeH,zudenendie ungeworfefe Sprache der Mujik die Seele des Befchauers 
zwingend.geleifef. Das Drama, das nie verfudien darf, das Leben [elbff wieder- 
zugeben; fondern uberlebensgro£ und freskohaff vereinfachf als Myfhos — oder 
verkleinf und grofesk verzerrf als heifer bewegliches Spiel Abbilder und Gleidi- 
niffe des Lebens gibf. 

Aber freilich: ■ find die Dichfer minder iiberheblich? Lehnen fie es nichf 
meiffens ab, ihre Kunft in den Dienff einer mif der Mufik gemeinfamen Sache zu 
ffellen? Iff es nichf klaglich, dap die Verfaffung von Opernfexfen zumeiff (faff in 
den Handen von Dichfern in den Handen von Schreibern liegf? Daj5 erwachfene 
Menfchen.. die' fich den Erfchufferungen, Erhebungen, Erheiferungen eines mufika- 
lijdien Dramas hingeben wollen, iiberjich Handlungen und Reden ergehen laffen 
muffen, Wie fie efwa in der „Enffuh/ung" oder in den „Gezeichnefen" verzapff 
werden? Sfaff dap fich Dichfer und Mufiker verbunden, urn aus dem Verganglichffen: 
der-Fluf hinffromender Tone, verklingender Worfe, verwehender Geffen fiefffe 
Erregung der Sinne und 'der Seele zu fchopfen; gleichwie der von Brahma. 
Begnadefe aus flufendem Waffer Jpegluckendes Kriffall zu formen vermag. 
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Von Dr. JAAP KOOL 

Auf den ersten Blick ist es vdllig un- 
verstandlich, warum ein Instrument, da(3 
so dominierend die Musik anderer Kulturen 
beherrscht, wie es das Gong tut, bisher in 
unserer Musik eigentlich keine Vervvendung 
gefunden hat. Dabei handelt es sich keines- 
wegs um ein primitives Oder rohes Instru- 
ment. Im Gegenteil! Curt Sachs, dessen 
hervorragenden Buchern ich so vielerlei 
Tatsachen verdanke,' charakterisiert das 
Wesen dieses Instrumentes folgendermaBen 
(Handbuch der Musikinstrumente Seite 33): 
„Wer meist nur die schlechten blechernen 
Exemplare kennt, die in unseren Land- 
hclusern die Fami'lie zur Mahlzeit rufen, oder 
die wesenlosen unmusikalischen „Tamtams" 
unserer Orchester, kann sich keinen Begriff 
davon machen, was ein Gong in seiner. 
indischen Heimat bedeutet, Wie jedesMetall- 
geriir, das wir aus Siidostasien bekommen, 
klingt, wie jedes Betelgefafl, jeder Becher 
einen wunderbar reinen und kraftigen Ton 
hergibt, so haben auch die Gongs eine 
Rundung und Fiille, eine Reinheit und 
Klarheit des Klanges, 'die immer von neuem 
bezaubert. Zwischen den kleinen silbrig 
klingenden Stiicken des nordlichen Hinter- 
indiens und den metergroBen javanischen 
Riesengongs mit ihrem unvergleichlich maje- 
statischen, * geheimnisvoll Qbersinnlichen 
Glockenton istein Reichtum von musikalischen 
Farben eingeschlossen, dem das europaische 
Instrumentarium nichts an die Seite zu stellen 
hat. Die fiihrenden KulturvolkerHinterindiens 
und Javas haben dann die einzelnen Gongs 



zu Gongspielen zusammengezogen. Von 
diesen Gongspielen hat Europa nichts uber- 
nommen, nicht einmal das Gong selbst." 
DerGrundhierfuristzunachstinder prinzipiell 
andersarligen exotischen Musik zu suchen. 
Die europaische Musik wird beherrscht und 
charakterisiert durch die Streichinstrumente 
(symbolisch ist die Geige), die exotische 
Musik, z. B. das javanische Gamelan wird 
charakterisiert durch die Schlagzeuginstru- 
mente (symbolisch ist das Gong), Das 
Streichquartett, das den eigentlichen Kern 
unserer Orchester biidet, bedingt unsere 
ganze Kompositionsweise, die Betonung der 
Melodiebildung, der Stimmfuhrung, Kontra- 
punktik und der Gesetze der Harmonielehre, 
d. h. der harmonischen Verkniipfung melo- 
discher Vorga'nge. Das Schlagzeug eines 
javanischen Orchesters kultiviert dagegen in 
viel ausgepragterem MaBe, als es unsere 
Musik tut und kann, denRhythmus. Die 
Feinheiten dieser exotischen Musik liegen 
in dem Variieren und Kontrapunktieren 
der rhytmischen Zeiteinteilung, die durch 
das Gong beherrcht wird. Dies bedingt die 
Kompositionsweise exotischer Musik: die 
Betonung und Verkniipiung rhythmischer 
Stimmfuhrung. Deshalb ist es nicht richtig, 
daB Reisende und spatere Bearb^iter uns 
immer nur die Melodien exotischei^Musiken, 
zuweilen " noch europaisch harmonisiert 
XBantok,Capellen,Niemann)uberrnitteIn. Man 
stelle sich einmal vor, welch' klaglichen Ein- 
druck unsere Musik dem Javaner machen 
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miifite, cler nur den Rhythmus unserer Lieder 
sammeln vvurde. Ohne auf das fur uns so 
aktuelle unci uberaus interessante Problem 
der Entwicklungsmoglichkeit unseres Rhyth- 
musempFindens hier naher eingehen zu 
konnen, mochte ich doch ein paar Bemer- 
kungen aus den fesselnden Arbeiten E. v. 
Hornbostels einfugen, die das oben gesagte 
bestatigen. Gleichzeitig wollen wir.eingedenk, 
daB die hier behandelten Instrumente in 
erster Linie zum AuFbau einer neuen Tanz- 
musik gedacht sind, die groBe Bedeutung, 
zunachst der exotischen Musik iiberhaupt, 
dann aber die Amvendungsm5glichkeit rhyth- 
mischer Entwicklung im Tanz betonen. „ln 
vieler Hinsicht zeigt sich die Rhythmik der 
Exoten unserer modern-europaischen vveit 
iiberlegen. (E. v. H. Ueberden gegenwartigen 
Stand der vergl. Musikforschung.) Drei- oder 
sechsteilige Trommelbegleitungen zu zwei- 
oder " vierteiligen Melodien ; fiinfteilige, 
siebenteilige und noch kompliziertere Takt- 
arten gehOren auBerhalb Europas zu den 
Alltaglichkeiten. (Ueber vergleichende aku- 
stischeundmusikpsychologischelfntersuchun- 
gen. Zeitschrift fur angevv. Psychologie 1910.) 
„VieIe afrikanische Trommel- und Xylophon- 
rhythmen sind fur uns vOllig unbegreiflich 
und bleiben es auchbeieingehendemStudium. 
In manchen Fallen gelingt es uns, den 
Rhythmus aus dem Gedachtnis wieder- 
zugeben, jedoch niemals, wennwirversuchen, 
ihn in unserer VVeise auszuzahlen, also zu 
analysieren (!!) In anderen Fallen vvieder. 
kann man sich vvohl durch mechanische 
Kunstgriffe davon liberzeugen, dafl einem 
rhythmischen Motiv bestimmte, auch zahlen- 
ma'Big ausdriickbare Gesetze zu Grunde 
liegen, ist aber -auBerslande, das Motiv auf- 
zufassen und zu reproduzieren." 
Aber noch in einem vveiteren Sinne ist das 
Gong fur die exotische Musik symbolisch. 
Bekanntlich hat dieseslnstrument in demjava- 
nischen Orchester die Aufgabe, immer das 
Ende eines Musikteils anzugeben. Nur in 
verhaltnismaBig Iangen 2eitperioden — nahe- 



zu gleicher Lange — gleichsam die Casureri 
angebend, ertont das Gong. Die javanische 
Musik erinnert hierin an unser „Thema mit 
Variationen", und zwar mit rhythmischen 
Variationen, an deren Ende, statt des Ab- 
schlusses mit der Tonika, der Gongschiag 
ertont. Dieser AbschluB ist aber gleichzeitig 
der Anfang der neuen Phase (Janusprinzip, 
vergl. Hornbostel u. a. in Formanalysen an 
siamesischen Orchesterstiicken). Diese java- 
nischen Orchester spielen bei religiosen und 
festlichen Anlassen oder als Begleitung der 
VVayangSchattenspiele oft mehrereTage und 
NSchte lang hintereinander durch (vergl. z. B. 
Noto Soeroto, in Mudato, Tydschrift voor 
Oos t-indischeMusik, dans en toneelkunst 1920). 
Es sprechen nun viele Griinde dafiir, daB 
nicht die Variationen urspriinglich das 
VVesentliche gevvesen sind, sondern der 
Gongschiag. DaB also die Musik erst 
spater selbstandige Bedeutung erhalten hat 
und urspriinglich nur dazu diente, die Zeit 
zwischen den einzelnen Gongschlagen ab- 
zumessen und auszufullen. Es ist dies nur 
eine Hypothese, die zu beweisen zunachst 
auBerhalb meines Jnteressenkreises liegt, 
die mir aber fur das Verstandnis exotischer 
Musik wertvoll scheint. Es wiirden dann 
die Gongschlage ursprunglich im Dienste 
einer religi5sen Zeitmessung gestanden 
haben. Der Ursprung hiervon liegt tiefer. 
Auf Neu-Guinea fvergl. Fuhrmann, Neu- 
Guinea, Folkwang-Verlagj hat es bis vor 
Kurzem noch Priester gegeben, die an 
einer Iangen Perlen- oder Knotenkette 
ganze Tage lang Spruche und Zauber- 
fprmeln von nahezu gleicher Lange her- 
sagten und dabei jedesmal .nach Art 
unseres Rosenkranzbetens eine Perle durch 
die Hand gleiten lieflen. So stellten sie 
gewissermaBen Iebendige Uhren dar. Nach 
Ablauf groBer Zeitperioden schlugen sie 
auf ein Brett oder. rasselten mit der Tanz- 
rassel. Mit fortschreitender Entwicklung 
schlugen sie auf die Signaltrommci, an 
deren Stelle schlieBlich das Gong getreten 
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ist. Deshalb finden wir das Gong — 
■ dessen Ton als heilig gilt — bei alien 
AnlSssen, welche zu einer gewissen Zeit 
die GemeinschaFt zusammenrufen, z. B. in 
japanischen Buddha-Tempeln unci bei ehi- 
nesischen konfuzianischen Zeremonienj wo 
heute z. T. noch das ganz primitive 
Schrabstockinstrument, das Yii, im Tempel- 
dienst gebrauchlich ist. Es besteht aus 
einem Holztieget, auf dessen Rucken Melall- 
zahne oder zahnartige Auskerbuhgen an- 
gebracht sind. Der Spieler rasselt (oder 
beim javanischen abgestimmten Saron 
schla'gt) mit einem Stock -iiber den Rucken 
und gibt dadurch das Ende der Zeremonien 
und der Musik an (vergl. -Sachs, Real. Lex. 
Seite 427). Gongs, Glocken und -Ifinende 
Platten finden 'wir zur Einteilung fast aller 
kultischen liandlungen bei den Agyptern, 
Assyrern. etc. und vieileicht steht hiermit 
in rudimentarem Zusammenhang das Schla- 
. gen unserer Tu'rmuhren und Lauten der 
Kirchenglocken. Erwahnt sei auch, daB in 
Indien die Musik noch in enger Beziehung 
zur Zeit steht. Die „Ragas°, wohl am 
desten (nach Abraham und v. Hornbostel) 
mit „Melodientypen" iibersetzt, sind Me- 
lodien verschiedenen, jedoch deutlich aus- 
gepragten Charakters, die nach den Stunden 
und Zeitperioden des Tages eingeteilt sind, 
. an denen sie gespielt werden diirfen." Der 
Inder verbindet damit z. T. musikalische, 
z. T. religi6se ' und zauberische Gefiihie 
und glaubt, daB diese „Ragas ,[ nu'r in der 
vorgeschriebenen Zeit ihre groBtmogliche 
Wirkung zu erzielen vermogen. (Sollte 
dem ein richtiger Kern zu Grunde liegen?) 
Angenommen, die Musik habe also ur- 
sprunglicii im Dienste der Zeiteinteilung 
gestanden, so b^kommen viele Eigenarten 
der exotischen Musik eine naturliche Er- 
klarung. 

Erstens: die variationenhafle Form. Die 
Zeit zwischen den einzelnen Gongtonen 
wird mit "einem rhythmischen „Cantus 
firmus" (in der Sprache des Mittelalters 



vergl. Max Weber: Die rationalen und 
soziologen Grundlagen der Musik) aus- 
gefullt. Dieser wird - nicht-von- einer 
Melodie tragenclen Oberstimme, sondern 
von einer Mittelslimme, sei es vom sin- 
genden Tenor oder von einem Schlag- 
instrument in der Mittellage ausgefuhrt. 
Die Oberstimmen fiihren wahrenddem im 
„Discantus" melodische, vor allem aber 
rhythmische Figurationen aus, die nach 
jedem Gongschlag im Gegensatz zum 
gleichbleibenden „Cantus firmus" variiecen. 
Daraus erklart sich in natiirlicher Weise die 
symmetrjsche Grundform dieserSliicke (vergl. 
v. Hornbostel, Fonnanalysen an siamesischen 
Orchesterstitcken). in seiner -Rhapsodie 
negre hat Francis Poulenc diese Eigenart — 
ins europaische ubersetzt — gut wieder- 
gegeben. 

Zweitens verstehen wir die Entslehung des 
Fein differenzierten rhythmischen Empfindens. 
Wir haben es bereits oben erwahnt. Fur 
uns liegt hierin die groBte Anregung .der 
exotischen Musik zu produktiver Arbeit. 
Diese Musik kennt keine ■' harmonische 
Verknupfung verschiedener Themen unci 
wird daher zu einem standtg wiederholten 
T ,Cantus firm us" in erster Linie rhythmische 
Variationen empfinden. Gleichzeitig leuchtet 
uns die „Heiligsprechung" dieser .Musik ein.' 
Wie alles, was mit der Sonne in direktem 
Zusammenhang steht,' z. B. die ReihenFolge 
der Farben, deren sonnengleiches weiBlich 
GelbamHochstengewertetwurde,oder die Zeit 
unddieSonnenuhr,soverehrtemannaturgemaB 
auch die den Lanf der Sonnebegleitende Musik. 
Drittens und vor allem aber verstehen wir, 
warum diese Musik so vollig undramatisch 
ist. Ganze Nachte, ja -r- wie unter anderen 
Dauthendey (Die Hochzeit des „N^gels der 
Erde") erzahlt --mehrere Tage und Nachte 
durch hinter einander ertonen die Gamelans 
bei der Hochzeit des' javanischen Sultans. 
Das Aufstellen eines mit Energie geladenen 
'Themas, das Ausarbeiten und Steigern des- 
selben zur "effektvollen Wirkung," wie es 
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unsere Musik verlangt, ist dieser Musik 
vollig fremd. Sie tont und tont weiter, - 
trflumt .und vibriert, wie eben der einzelne 
Ton — wie Dauthendey sagt „die Himmels- 
musik" — des Gongs tont und traumt. 
Dieser Ton des Gongs zwingt uns zu einer 
neuen Betrachtung des Eigenwertes eines 
Tons. VVer einmal den sonoren, volumi- 
nosen, wirklich fast sakralen, bezaubernden 
Ton eines klaren, metergroBen javanischen 
Gongs gehbrt hat, weiB, daB dieser Ton 
Platz • brauciit, besser, Zeit benotigt zu 
seiner vollen Entvvicklung. Es ist ein Ton, 
dessen Wert nicht im Zusammenhang in it 
dem ganzen harmonischen Gebilde, sondern 
nur als Einzelerscheinung zur vollen 
Geltung kommt. Das ist von groRer Be- 
deutung, wenn wir uns mit dem Gedanken 
beschaftigen wollen, das Gong unserer 
Instrumentation anzugliedern. An sich liige 
der Gedanke nahe, das Gong in eine 
Schlagzeuggruppe mit dem Becken oder 
dem, Tamtam unterzubringen und statt des 
Gerausches dieser Instrumente in Zukunft 
den Klang des Gongs vorzuschreiben. Das 
ware eine Verkennung des Gongtones. 
Becken und Tamtam sind hochste dra- 
matische Effekte. Das Gong ist ein klang- 
liches Einzelindividuum. Es ' mag Richard 
Wagner im Parsifal etwas Ahnliches wie 
der Klang der Gongspiele vorgeschwebt 
haben, d. h. wenn es einem Komponlslen, 
. der seine Sanger mehr schreien als 
singen lafit, zuzutrauen ist, daB er ein 
Organ fur den Eigenwert eines Tones ge- 
habt hat. Richard StrauB (Frau ohne 
Schatten), Saint-Saens (La Princesse jaune) 
u. a. m. haben auch Gongs vorgeschrieben, 
doch imrner als Effekt-, niemals als Klang- 
Instrumente. jf 

Zweifellos liegt in unserer fortlaufenden 
flieBenden, von Stimmfuhrung getragenen 
Musik ein Hinderungsgrund, das Gong 
sinngemaG in unseren Partituren zu ver- 
wenclen, jedoch gibt es gerade in der 
modernen Entvvicklung der Musik ver- 



schiedene Moglichkeiten, das Gong zu ver- 
wenden. Ich denke hier naturgemaR in 
erster Linie an die zur Zeit am dringendsten 
gewiinschte „Gebrauchsrnusik": Die Musik 
zum Biihnentanz und zur Tanzpantomime, 
also ebenfalls eine Musik, die in erster 
Linie im Dienste einer Zeiteinteilung stehl. 
Daher geben gerade auF diesem Gebiete 
der Musik die Eigenarten der exotischen 
Musik uns so viele Anregungen, und des- 
lialb ist es nicht ein riickwarts, sondern 
vorwarts gerichtetes Interesse, das uns zum 
ErwShnen der exotischen Musik an dieser 
Stelie bestimmte. 

Ein spaterer Artikel moge die musikalischen 
Entvvickkingsmoglichkeiten dieser „Ge- 
brauchsmusik", sowie die spezielle Vervven- 
dung der Gongs darin beriicksichtigen, 
wahrend ich hier noch kurz auf das In- 
strumententechnische des Gongs eingehen 
mdchte. 

Die Hersttlluhg eines echten javanischen 
Gongs ist sehr schwer und teuer. Von 
Freunden in Java habe ich vor einem Jahr 
ein Gong geschenkt bekommen, die mir 
ihre Unkosten inklusive Transport auf Be-' 
fragen mil 600 Gulden angaben (etwa 
60000 Mark). Durch den hohen Preis vvird 
naturlich die haufigere Verwendung bei uns 
- ausgeschlossen, und es liegt der Gedanke 
nahe, daB es billiger ware, solche Gongs 
bei uns anfertigen zu Ia$sen. Aber schon 
ein kurzer Blick in das Buch von Jacobsohn 
und van Hasselt „de Gong - Fabrikatie te 
Semarang" uberzeugt uns von der auBer- 
ordentlichen Schwierigkeit der Gongher- 
stellung. Einige kurze Daten mogen dies 
bestatigen: 

Die Fabrikation zerfallt in vier Teile: Das 
GieBen, Schmieden, Abfeilen und Polieren 
und das Stimmen. We^taus die schwierigsten 
Teile davon sind das Schmieden und das 
Stimmen. Aber schon der,GuB erfordert 
grofle Sachkenntnis und" sorgfaltige Ueber- 
wachung. Die Gussmasse besteht, ahnlich 
wie beim Glockenmetall, aus etwa 77 Prozent 
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Kupfer una 23 Prozent . Zinn. Jedoch 
diese Zusammensetzung is t nur theorelisch 
so genau festzulegen. Prakti'sch muR der 
GieBer von Zeit zu Zeit kleine Stangen 
gieBen, an deren Bruchfliiche er erkennt, 
ob die richtige Mischung der Metalle ein- 
gctrcten ist. Das Kupfer ist schwer schmelz- 
har. das Zinn bekanntlidi sehr leicht, Durcli 
die Vereinigung der beiden Metalle vcrbin- 
den sich audi die Eigenschaflen unci das 
Kupfer wird daher leichter schmelzbar und 
braucht, einmal erwiirmt, eine langere Zeit 
- zum Erkalten. Die Masse halt die Wanne 
gleichsam langer test und bleibt daher langer 
in schmiedbareni Zu stand. Jedoch stellen 
sich audi nachteilige Wirkungen ein. Durch 
den Zinnzusatz wird c\\q Bronze weniger 
dehnbar und schmfedbar, aber sproder und 
barter als reines Kupfer. Die Kunst besleht 
nun darin, an den GuBproben zu erkennen, 
warm Vorteile und Nachteile dieser Legierung 
sich die Wage halten. In einer javanischen 
Sehmiede ist im Sande ein Loch gegraben, . 
worin auf einem Holzkolilefeuer in einem 
, irdenen" Topf die Masse zum Schmelzen 
gebracht wird. Der Giefier nimmt von Zeit 
zu Zeit mit eir.em langstieligen Loffel eine 
Probe des Metalls, die er im Sande neben 
sich in Stnngenform gieBt. Ist die Mischung 
richlig, so nehmen der GieBer und seine 
Gesellen mit iangen Zangen den irdenen 
Topf aus dem Feuer und gieRen in einer 
vorher bereiteten Form einen runden Metall- 
kuchen, der nur an einer Seite ein wenig 
konkav ist. 

Aus diesem rohen Kuchen wird nun das fein- 
gewolbte Gongallmahlich herausgehammert. 
Unzahlige Male muB der Kuchen wieder auf 
Rotglut erhitzt werden, weil dies die einzige 
Temperatur ist, bet derdieMasse eine allma'h- 
liche Dehnung d. h. also das Schmieden 
vertriigt. 

Urn die Farbe der Rotglut erkennen zu 
konnen, sind die javanischen Schmiede- 
werkstatten stets sehr dunkel gehalten. 
Urn das leuchtende Holzkohlenfeuer sitzen. 



die dunklen Gestalten, drehen fortwahrend 
den Metallkuchen, damit er ganz gleich- 
maGig an alien Stellen erhitzt wird, heben 
ihn dann plotzlich lieraus und fallen mit 
groBer Geschwindigkeit, oft sechs Mann 
gleichzeitig, mit Hammern fiber das Gong her. 
Ungefahr eine halbe Minute wird energisch 
gehammerl, und dann wieder eine halbe 
Minute lang erhitzt. Diese Manipulationen 
werden bei einem mittleren Gong von etwa 
HO cm Durchmesser 150 mal wiederholt. 
Dabei braucht man nur ein wenig zu langc 
oder zu unregelmaBig zu Schmieden, so 
zerspringt sofort die ganze Form, ja oft 
geni'igt ein kaltcr Tag Oder nur ein kalter 
Luftzug, urn die ganze, auBerst sensible 
Arbeit zu nichte zu machen. Auf diese 
Weise wird aus der ursprOnglich flachen 
Form allmahlich ein Birckel, 




ein erhohter Mittelkreis und der wanckirtige, 
koniscbe Rand herausgeschlagen. Durch 
dieses — an Durchkneten erinnernde — 
Schmieden werden alle Spannungen, die 
durch Kristallisationsbildungen beim GuB 
entstehen und durch _ welche die MiBtdne 
verursacht werden, aufgehoben. Das Gong 
wird — zum Unlerschied vom Tamtam — 
dadurch'zu einer einheittichen schwingenden 
Masse. 

Nach Beendigung der Schmiedearbeit wird 
das noch rotgliihende Gong plotzlich in 
kaltem Wasser gekuhlt, wodurch merk- 
wurdiger Weise der Ton viel liefer wird. 
Das Stimmen der Gongs wird in ver- 
schiedenen Gegenden verscm'eden gehand- 
habt. Verpont ist das Abfeilt^ des Randes, 
wodurch "der Ton -hbher wird, jedoch das 
Gong bei jedem Nachstimmen an Materia! 
verliert. Bei dem binnanisch-siamesischen 
Gongspiel, dem Krewain, 
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das aus Hi groBen abgestimmten Gongs, 
die innerhalb eines niedrigen Flechtwerks 
in Kreisform urn den Spieler angeordnet 
sind, besteht, wird die Stimmung durch 
Anschmelzen von Wachs " an den Buckeln 
geregelt. Desgleichen bei dem chinesischen 
Tempel- und Palast-Gongspiel, dem Yun-lo, 
bestehend aus 10 Gongs an seidenen 
Schnuren im. Rahmenwerk aufgehangt. 
Bei den javanischen Gongs wird das 
Stimmen durch Hammern des kalten Metalls 
und zvvar.so weit ersichtlich, ohne Systematik 
vorgenommen. Man fiihrt innen und aufien 
am Instrument verschiedene Schlage aus 
und beobachtet die Wirkung auf die Ton- 
liohe. So erhiilt man allmahlich und oft 
nur zufallig den gewQnschten Ton. Be- 
denkt man, daB die Gongs beim Bespielen 
etwa jedes Jahr noch einmal nachgestimmt 
werdenmussen.sosindwirweitdavonentfernt, 
das Gong als ein primitives unsensibles 
Instrument zu bezeichnen. 
Ja, wir mdchten angesichts der zu iiber- 
vvindenclen Schwierigkeiten Gberhaupt den 
Mut verlieren. . 

Doch gibt es gliicklicherweise einen Ausvveg. 
Durch Zufall erhielt ich vor wenigen Jahren 
ein primitives Gong-Instrument, vermutlieh 
voneiner der Inseln Hinterindiens. Es besteht 
■nicht aus einer kostbaren Bronze, sondern 
auseinfachemgeschmiedetenGusstahl. Stahl, 
also Eisen mit hohem Kohlenstoffgehalt, hat 
zudem vor Bronze den groBen Vorzug, daB 
es sich viel leichter bearbeiten lafit. Das 
oben erwahnte Instrument, hat aber noch 



einen anderen Vorzug. Vermutlich dient 
beim javanischen Gong der iiberaus breite, 
konische 'Rand dazu, einen Resonanzraum 
durch EinschlieBen der Luft zu schaffen. 
Dieser Resonanzraum" ist nun beim primi- 
tiven Instrument von der Gongplntle getrenni 
und durch einen ganz primitiven — nicht 
einmal irgendwie auf den Ton gestimmten — 
irdenen TopF ersetzt. Die Gongplatte ist 
ahnlich unseren Gusstahl-Klangplatten" nicht 
rund, "sondern rechteckig. An vier Stellen 
ist die Platte durchbohrt und an Bindfaden 
aufgehangt. In der Hitte ist, vvie beim Gong, 
eine halbkugelformige Erhohung fiir den 
Anschlag herausgeschmiedel. Merkwlirdiger- 
weise gibt nun diese Platte beim Anschlagen, 
ohne daB der Resbnanzkorper daruntersteht, 
gar keinen bestimmten Ton. Man hort 
leise einige unbestimmte Obertone. Sowie 
aber der Resonanzkorper in Form des irdenen 
Topfes mit der verjiingten OeFfnung unter 
den Kopf der Stahlplatte gestellt wird, ent- 
steht ein prachtvoll drfihnender und volu- 
minOser Gongton. 
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Solche Flatten lassen sich, bei uns gut lier- 
stellen tund kosten ungefahr J000Mk.),ob- 
gleichauch hier eine ganze Anzahl Schwierig- 
keiten zu uberwinden^sind. Vor allem die 
des Stimmens. Es ist mir noch nie gekmgen, 
den gewiinschten neuen Ton zu 'erhalten, 
sondern die Komposition muBte sich immer 
nach den vorhandenen Tonen richlen. Wiirde 
aber von den Theatern, Orchestern und 
den Komponisten mehr, das Gong vor- 
geschrieben und verlangt werden, so ware 
es ein leichtes, die Industrie dafur zu inter- 
essieren und auch dieses Problem zu Iosen. 
Die Zusammenstellung mehrerer Gongspiele 
ware dann nur noch eine natiirliche Folge. 
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Anklong. 
Jn Java spielt die StraBenmusik eine groBe 
Rolle. Musiker- und Tanzergruppen durch- 
ziehen das ganze Land, und wo es ihnen 
giinstig erscheint, legen sie ihre Matten fur 
die Tanzerinnen aus, bauen fur die Musiker 
ein leichtes Zelt als Schutz. gegen die 
Sonne und geben ihre Vorstellung. Fur 
diese Zwecke ist naturgemaB die Zusammen- 
stellung der Instrumente, wie sie jm so- 
genannten Gamelan (javanisches Orchester) 
iiblich ist, also bestehend aus acht groBen 
und schvveren Schlagzeuginstrumenten, der 
Handtrommel und einer Art Kniegeige, viel 
zu kompliziert und vor allem zu schwer 
fur den standigen Transport. Man bedient 
sich daher bel dieser Strafienmusik der 
Anklongs. 

Dieses Instrument besteht aus Bambusrohren, 
die dadurch zum Tonen gebracht werden, 
daB man eine dornartige Verla'ngerung der 
R5hren in einer weiteh Nute des Gestells, 
an dem die Rohren gleichzeitig ha'ngen, 
schuttelt. 




Jeder Ton ' bildet ein kleiries Gestell fur 
sich, da er nicht allein, sondern stets 
gleichzeitig mil seiner horbaren und tieferen 
Oktave erklingt, so daB immer drei zu- 
sammen gehorende Rohren auch zusammen 
montiert sind. Der Ton dieses kleinen 
Apparates hat einen ausgesprochenen 
Bambuscharakter, klingt sehr eigenartig und 
voll. Beim schnellen geschickten Schutteln, 
wie es nur die Javaner heraus habenj er- 
scheinen die ganz kui-zen ■einzelnen Stofl- 
tbne der drei Bambusrohren fast wie ein 
einziger vibrierender langer Ton. 

In einem groBen Gestell (javanisch gajor) 
hangen oft 20 bis 2n Tongruppen zu-. 
sammen. Dieses Instrument wird von drei 
Personen bedient (vergl. Mudato, S. Soerjo- 
winato l<h'0 Sept.). Mit dem „Pendahg" 
(der Hand trommel) und einer sehr eigen- 
artigen Gong-Imitation bildet es ein voll- 
standiges StraBenorchester. Ober diese 
Gong-Imitation noch kurz ein Wort: 

Es besteht ebenfalls aus einer melerlangen 
Bambusrohre mit einem Durchmesser von 
15 cm, die aber unten verschlossen, oben 
off en ist. In dieser Rohre steckt eine 
zweite viel dunnere Bambusrohre von etwa nur 
2,5 cm Durchmesser. Wenn man nun seine 
Lippen an die kleinere Rohre legt und mit 
dem Munde den Ton — bum — eines 
Gongs nachahmt, hat der Klang, der erst 
die Innenwande der dtinnen, dann der 
dicken Rohre durchlauft, einen ganz merk- 
wurdigen metallenen Gongcharakter. Dieses 
StraBenorchester begleitet die profanen 
Tanze der StraBentanzerinnen, sowie die 
Tanze der Ordenstanzer (Tanze auf Bambus- 
pferdchen). 

Das Anklong-Instrument hat .aber fur uns 
wieder neue Bedeutung durch eine Ver- 
wendung dieses Prinzips der Tonerzeugung 
mit Aluminiumrohren erhalten. Die Firma 
Effner in Berlin baut fur Varifitezwecke schon 
seit Jahren eine sogenannte Glockenorgel 
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aus Aluminium, die genau wie d^Anklong 
konstruiert ist, jedoch zuweil.« n noch mil 
etner Tastatur versehen ist.^' 
■Durch das Vibrieren der /fasten werden die 
Aluminiumrohren gesa' nfi tteU. Bringt man 
reine Konsonanzen - zum TOnenj so klingt 



das Instrument 



unertrSglich varie^ehaft 



kitschig, jedoch bei engliegenden moglichst 
undefinierbaren Dissonanzen hat es einen 
auBerordentlich festlichen und freudigen 
triangelarligen Charakter. Es ist somit 
ein ganz andersartiges Instrument entstan- 
den als das ursprungliche Anklong. Vor 
allem fehlt der reizvolle Bambus - flolz- 
klang, den manche als den Hauptreiz 
des Anklongs bezeichnen. Der Klang- 
cfiarakter des Aluminium -Anklongs jodoch 
ist so ausgepragt und eigen, daG aus ihm 
- viele neue Klangvvirkungen herauzuholen 
waren. 

Aber freilich gilt auch hier dasselbe wie 
fiir die Verwendung der Glasharmonika und 
der Gongs: Man wircl nicht einfach fur an- 
dere Instrumente gedachte Musik auf diese 
Instrumente ubertragen konnen, sondern 
muflmit und an dem Instrument komponieren. 
Darin aber liegt nach meiner Ansicht ge- 
rade ihr grofier Reiz und ihre Anregung. 
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Not en- u, Biidierbesprediungen 



Neue franzofifdie Kammermufik 

(Editions Maurice Senarf, Paris) 
Von Dr. HUGO LEICHTENTRITT 

r mir liegen sechs Streichquartettpartituren aus dern.Pariser Verlag Maurice Senart. 
. Der erste Anblick clieser schmucken, vorzuglich g^Jochenen, auf gutem Papier ge- 
druckten Biindchen erregt ein leises GefGhl des Neides iiber\ Ue ROhrigkeit des franzosischen 
Verlagshauses und die Gute seiner Druckarbeit. Nahere Pru^S erweist < daG Gute der 
Arbeit auch alien sechs Komponisten nachzuruhmen ist. Diese saV^eren, sor g sam gesetzten 
Partituren sprechen deutlich fur den hohen durchschnittlichen Si1? d , der g e g enwarl, S en 
franzosischen KunstQbung, fur die ausgezeichnete Schulung, den k^ivierten Klang- und 
Formensinn dieser in Deutschland fast durchweg unbekannten Pariser M't- er " ,. ni0C1 e 
diesen Punkt nachdrucklich betonen im Hinblick auf die Neigung vieler V nserei ' jLm S" sten ' 
alles, \yas Schule, Form und Klang heifit, maBlos zu verachten. Selbsi. cle ^ r J» dlka J s | e 
revolutioiuire Frnnzose hal von diesen Ding-en noch immer eine erkleckHd 1 / oril0n S1L l 
bewahrlj nicht zum Schaden seiner Kunst. Man weiB in Frankreich besserV 8 ' 3 ^ be ' uns ' 
dal3 o\y\e Stil, Form, kultivierte HalLung kein Kunstwerk bestehen kann, daB '^"rahsmus 
und wilde Ekstasen wohl manchmal auf viel Talent deuten, aber jede Kom£° Sl l0 " a S 
Kunstwerk verderben, wenn sie nicht gebandigt und gelautert sincl eben durch 3- l ' 
gebildeten Geschmack und Klangsinn. 
Ein paar Anmerkungen zu den einzelnen Werken: 

George Migot's „Cinq mouvements d'eau" segeln auf den Wassern des Impressiorl 
Sie versuchen clem Streichquartett ahnliche malerische ' Impressionen zu entlocken'? " ,c 
Debussy sie aus den Klaviertasten'zu Ziehen versteht. Das VVasser in seinen vielf*"" 
Erscheinungen, Meer, FluB, See, Regen, Fontaine hat es uberhaupt den franzosischen 
pressionisten angetan. Auch Migot zeigt eine groBe Virtuositat in der Wiedergabe ' 
rastlos bewegten, flutenden Wassers durch rhythmische Mittel, der malerischen Lu 
wirkungen durch harmonische Mittel So ist 'ein Stuck malender Musik von vielFach^ 1 ' 
erlesenen Klangreizen zustande gekommen. Freilich befriedigt es keineswegs Anspriic^ " 
auf logische Entwicklung aus den Motiven, auf Konstruktion, auf Erfindung von gewachsent ' 
charaktervollen Motiven. Seine melodische Substanz ist dunn, fliichtig, kurzatmig. '. 

Madeleine Dedieu-Peters' „3 Pieces pour quatuor a cordes" sind in einem tihnlichf' n 
klangimpressionistischen Stil gehalten. Drei Lyrika von raffinierter Kultur des Harmonische 11, 
zart in Farben, feingliedrig, von gewahlter Eleganz der Haltung. Auch hier ist die m^~ 
lodische Substanz dflnn, aber von einem zarten Duft gesattigt. Ein impressionistischf^ 
Klanggewoge beglei tender Stimmen, iiber den en sich ein wie aus luftigen Fad en gef tiger* 
Gespinst kleiner melodischer Phrasen auf- und abwiegt. 
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Bei Roland Manuel's Streichtrio finden wir uns auf ganz anderem Boden. Strengste 
Unienkunst, sauberster Satz, an alte Franzosen, wie Couperin, Rameau, manches an Bach 
gemalinend. Erwin Lendvai geht bei uns ahnlichen Problem en der Linienfuhrung nach. 
Zum 20. Jahrhundert bekennt sich Manuel durch klangliche Kuhnheiten mancherlei Art. 
Die impressionistischen Handgriffe, das schillernde harmonische Geton habcn bier einer 
streng diatonischen, plastisch geformtcn Melodik Flatz gemacht. Ein wcrtvolles Werk voll 
meisterlicher Ziige, sicher im Stil, character vol! in der Haltung, sachlich streng auf die 
einfachste Ausdrucksformel zuriickgefuhrt. 

Jean Hure's zweites StreichqQarLett hat starker ausgepragten architeklonisehen Sinn als 
irgend eines der scbon genannten neuen franzosischen "Werke. Ni-cht so sehr an 
Rameau oder Bach kniipft Hure hier an, als vielmehr an die letztcn Beethovenschen 
Quartette. In energischer, dichter Polyphonie entwickelt er in drei Teilen, die zu einem 
machtigen Satze zusammengefaBt sind, seine an Zahl geringen, aber uberaus plastischen 
Motive. Von impressionistischer Technik auch hier kaum eine Spur; lyrische WeichheiL 
hat hier keinen Platz. Eine schwere Musik, nicht nur weil sie schwer zu spielen ist 
sondern auch weil sie Gewicht hat. Der Reichtum an Gedanken, an Kombinationen unci 
interessanter, logischer Gestaltung gibt diesem Quartett einen.hohen Rang, 
Ch. Koechlin's erstes Streichquartett in D-Dur nimmt eine vermittelnde St el lung ein 
zwischen der herben, absoluien Musik eines Hure unci der Elcganz, der Lyrik unci Furbig- 
keit der rein impressionistischen Partituren. Koechlin bietct ein regelrecht geformlcs vier- 
satziges Quartett vom .Brahmschen Typ, mncht sich aber die klangliche Virtuositiit der 
Impression ist en zunutzc und kommt clurch die gliickliche Vereinigung beider Arten zu 
einer Musik, die wirklich, wie es in der (jberschrift zum ersten Satz lieifit: „cliarme et 
souplesse" besitzt. Eine reiche und lebendige Rhythmik ist kein geringcr Vorzug dieses 
schoncn und wertvollen Quartetts. 

Darius Milhaud schlieBlich ist .der radikalste der hier genannten Musiker. Scin viertcs 
Quartett uberrascht in der Partitur zunachst durch sein einfaches Notenhild, die Kuappheit 
seiner drei. Satze, die volksliedartig schlichte Fassung seiner Theinen, die wirklich singbare 
Themen sind, nicht gestammelte Seufzer, sellsame Schreie, zerstuckeUe Phrasen in 
schwierigen Intervallspriingen, wie sie bei unsern Expression isten die Mode gevvorden 
sind. Auch Milhaud hat sich hier von den impressionistischen Methoden der Debussy- 
Schule : durchaus zuriickgezogen. Sein Radika'lismus besleht in der riicksichtsloser. An- 
wendung einer strengen Stimmfuhrung, die sich nicht gebunden ftihjt clurch jene Regeln 
des Zusammenklangs, die vom Terzen-Dreikiang sich herschreiben. Die Art wie das ganze 
Quartett hi.ndurch geflissentlich jeder einzige Dreiklang auf das peinlichste vermieden wird, 

" hat schon etwas von jenem Fanalismus an sich, der im Reformeifer des Guten gar zu viel 
tut und sich einer neuen Einseitigkeil und Beschranktheit verschreibt, die leicht'zur Manie 
wird, weil sie nicht auf die natihiiche physikalisch-akustische Basis sich berufen kann, die 
dem Dreiklang seine KraFt gibt. Warum den Dreiklang erwiirgen, weil man neue har- 
monische Moglichkeiten gefunden hat? Die neue Manier, bald vielfach nachgeahmt, muB 

•und wird sich schnell 'abnutzen; anstatt Bergflcherung des Tonmaterials werden wir dann 
Verarmung durch wiell'aehe Wiederholung scharf gewurzter Kliinge haben, denen die gleich- 
sam „neutrale" Basis des weniger aufreizenden, aber dauerhafter wirksamen Dreiklangs fehlt. 
Solche Kinderkrankheiten radikalen Gebahrens muB man bei Milhaud mit in den Kauf 
nehmen. Gliicklichervveise erschopft sich seine Modern i tat nicht in der revolutionaren 
Uesie. Milhauds musikalische Polenz stent auBer Zweifel. 
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Alois Haba. Op. 7; Streidiquarfeff im 
Vierfelfonfyftem. Universal-Edition A. G. W'ien- 
Copyright 1921. 

Kine Kilhnheit ohnegleichen bed c met das vorliegendc 
Werk. Nicht deshalb, weil der Komponisl den vier 
Streiclicrn (2 Y'ioiiucn, Viola, Violoncello) d;iriu iiher- 
haupt das Greifcn von ncucn Intcrvallen zumutct, 
sondern vor allem deshalb. wcil cr das gleidi I'iir 
clas gnnzc langaiisgespoiinene Werk, auch in den holicn 
Lagen und gar in schnellem Tempo vcrlnngt. M;in 
wird mich. den Krffnder des Hannouiu+ns mit Viertel- 
lonen (NB. diesc stchen liicr auf einer Klnviatur 
zur Verfuguiigt und den erstcu Komponisten, der fur 
ein Tasteninstrumeut mit Vierteltonen sclirieb, gc- 
wiB fur keinen Riickschrittlcr haltcn, aber idi muG 
doch sagen, was Haba verlangt, ist ein biGchen vicl 
auf einmal. Hinwiederum: tcchnisch viel leiditcrc 
Werkc sind ja zur Zcit ihrcs Entstchciis fur unaus- 
fiihrbar gchahen, abcr schlieBUch eines Tagcs doch 
gespiclt und biswcilen gar volkstiiinlich gewordtni. 
Also die Moglichkcit der Ausfiihrung darf uns nic 
liindern.dcm .Ding an sich'unbefangen nahcrzutreliMi. 
I [abas Quartett hat die Qblichen vier Satze: Allegro, 
Scherzo, Largo, Allegro, die ohne Pauscn gespiclt 
werden sollen. Diesc fiuGerc Einheit des Ganzcn ist 
durch seine inn ere Einheit durchaus bedingt: bant 
sich das Werk doch in alien vier Tcilen auf dem 
gleichen thematischen Material auf, und zwar im 
wesentlichen auf dem Hauptmotiv: 
4 




dem als Seitenlhema gegenubcrtritt: 
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1 = einen Vtertelton hoher als d; bichromatische 

Erhohung; nach meinerNomenklatur also: hoch-d. 

2 = einen" Viertelton tiefer als, f; bichromatische 

Erniedrigung; nach meiner Nomenklatur also: tief-f.) 
Ich setze beide Notenbeispiele nur hin, urn dem 
Leser wenigstens ein ganz schwaches Bild davon zu 
gcben, wie Vierteltonmusik auf dem Papier aussieht, 
und veil ich meine, daB man sich die bichromatischen 
Sclvrittc darin void auch Ohne Zuhilfenahme eines 
Instrumentes vorstellen. kann. Sobald es sich urn 
bidiromatische Zusammeuklange irgendwelcher 
Arthandelt. wird solche Vorstellung von .Unerhortein" 
uatttrlich' fast ziir Unmogtichkeit. 
Man sielit: der Komponist verzichtet nicht auf das 
ill tc Mittel, durch Gegensatze zu wirken. Und das 
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ist gut so, briugt cr doch im ubrigen noch genug 
desXcucsten (von den Vierteltonen ganz abgesehen), ,- 
Nach dicser Ricbtung ware besonders die Oberaus 
dissonanzenreiche harmonische Struktur zu nennen. 
Abcr ganz im gutcn altcn Sinne mamigfaltig ist 
wicder seine Rhythmik, und bemerkenswert vnr 
allem die geschicktc EntwickUmg des Gauzen aus 
den wenigen Motivcn. Wie hier die notigen llm- 
. wandlnngen .gcmacht J , wie die Themen durch- 
gefuhrt sind, das vollends kann sclbst ein kou- 
scrvatives Gemiil nur mit dem Wort: meislerlich 
bezeichnen! Ebenso vortrcfflich ist H.ibas Polyphonic 
und der Stil des Ganzcn; cs ist echtc Kammermusik, 
kein rcduzierter Symphonie-Satz 1 
■Auf die einzelncn Teile (eigcntlich ist ja das Ganze 
nur ein Satz) niilier eingchen mochte ich jedoch nicht 
gern. Es waren dazu viele Notenbeispiele crforderlich, 
und auch diese wiirden dem Lescr bet seiner Un- 
bckanntheit mit dem Vierteltonsystem schlleGlich 
doch nur wenig sagen. Uebrigens bin ich iiberhaupt . 
ein Fcind solcher Bruchstlickeieien. Wer der-ganzen 
Richtung den ntWigcn guten Willen entgegenbringt, 
der lasse sich die kleine Partitur kommen; sic wird 
ihm mehr sagen als die schdnsten und rcichlichstcn 
Eragincnte daraus, selbst fur den Fall, daB es ihm 
:iur gelingen sollte, ganz wenige Stcllen ' wirklicli 
'nnerljch zu horen. 

Qicbeste Tat fiir das Werk, wie fiir die Bichromotik 
iiberhaupt, ware naturlich eine AuEfubrung.' Und... 
tine solche hat bercits stattgefunden — abcr — d^as 
war k e i n c A u f f it h r u n g ! ,'/' Ja : wtirde mir 
nicht ''mein Chronisten-Gewisscn schlagen — — ich 
mtichte sic am .liebsten totschweigen! ! Man liorc: 
Ein Briisseler Strcichquartett (doch, dicNamen mussen 
genannt werden ! die Herren heiBen: Onnou, HaUeux, 
Prevot, Quinet) wirkt in dem 5. Konzert des Herrn 
^ Jean Wiener in Paris mit. Datum; 30. MSrz !922, 
- Ort: . Salle Gaveau. Als letzte Nummer des Pro- 
r gramms sollen sic das Quartett spielcn. Netto vier- 
zehn Tage zuvor hatte man ihnen die Noten nach 
Briissel geschickt. Diese kurze Spanne ZeiL geniigtc 
den Herren zum Vertrautwerden mit einem ganz 
neuen Tonsystem, von dem sie noch nicmals. einen 
Ton ge ho rt, geschweige denn gesp i e 1 1 hatten! 
Sie legen also in Paris los. Nach dem 2. Satz 
(Scherzo) hdren sie aber wieder auf! Weiter sind 
sie mit dem -Quartett bei ihrcm vierzehntagigen 
SLudium nicht gekommen! Resultat: ein beispt el- 
loser Miflerfolg der (in jeder Bedeutung des Wortes) 
guillotinierten ersten Halite des Werkes. Pubtikum 
und Presse waren sich darin einig, daB die Viertel- 
tdne ga"nzlich flberflilssige Dinge seien, wenn sie 
schlieBUch doch zu- solchen chaotischen Resultaten 
fiihren. (So berichtet mir aus Paris der junge russische 
Komponist J. Wyschnegradsky, ein begcisterter Frcund 
der Vierteltonsache, also nicht etwa ein Gegner,) 



Wievicl an diesem Resultat die Vierteltone wirklich 
schuld sind, wieviel vielleicht Mangel dcr Komposition. 
wievicl die Ausfuhrang: koine Stele konntc oder 
wollte das in Paris auseinanderhalten. Man schiebt 
t-ben alies nuf die Vierteltone! Hat dach nodi 
niemand dort zuvor and ere Musik mit Vierteltonen 
gchOrt, ist doch die Komposition selbst ganz un- 
bekannt, . und hat doch d;is Briisseler Quartcit dort 
ei?en gutcn Nam en. Durclt das stra'rlictie Vcrinhren 
dieser vier Herren ist abor nicht btofi das Werk 
eincs jungen unbekannten Komponisten, sondem 
auch eine gauze Richtung der Tonkunst: die Bi- 
chromatik in Miflkredit geraten. Vorbei! Paris (und 
damit Frankreich) ist fur die Bichromatik vorliiufig 
jedenfaits vcrloren. Nun — die Welt ist ja aber 
schlieGlich noch groBer! Darum hoffen wlr, duD 
eincs (nicht zu fernen) Tages ein dcutsches SLrcich- 
.quartctt am" deutschem Boden die Scharte wiedcr 
auswetzt, welche das wundersam tonende Becken 
der Bichromatik durcli die .Auh'Qhrung" des Haba- 
scheu Quartetts dort in Paris erlltten. Ueberhaupt 
scheint mir Deutschland der richtige Boden fiir das 
Gcdeihen der Vierteltonbltimelein zu sein. Und: 
erst .nacli einer gutcn Wiedergabe des Werkes 
kanti sich jedenfalls eine Allgemcinheit ein Urteil 
daruber bilden. WILLI MC-LLEN'DORFF 

d 

Erwin tendvai; Neue Dichfung fiir 
Mannerchor Op. M. B.Schott'sSohne, Mainz. 
Der Mannerchor ist Erwln LendvaisDomiine geworden. 
Lendvai hat in einer Reilie von Chorwerken seine 
AusdmcksmOglichkeiten- erprobt und geveitct. Und 
so ist das, was hier in diesen beiden Partiturheften 



vorliegt, eine Art von Zusammenfassung. Es ist kaurn 
niogiich, hier v/eiter zn gchen. Die Problem* des 
chorischen Gcsangs fur MaTinersttmmen scheineti 
erscliopft. Was ist das Ergebnis? 
Die formale Exp.insionskr.ift dieser Chare ist bc^renzt. 
Sie haben klcine AusmaBe. auch die gruLieren unter 
ilinen sincl nur geweitete liedli.-n'te Ahlaitfsiormcu. 
Das ist schon in den Te.sten b'egriiiuict. Der Tiiel 
„Neue Dlchtiuig" faur viclcs und unglcidiwcrtigcs- 
zusammen. Lendvai wagte, Kurt Heyneekcs starkc 
Gethsemaneworte zu vertonen: „A!le Menscben sind 
der Heiland": Und daneben stent ein Glockenlied 
Spittelers und ein paar stille Verse von Stci'an Zweig. 
Da bedarf es I'reilich der Gcgensatze. Hermann Lons' 
schlicbte Volkstilmlichkeit ist ein gutes Fundament 
fiir den Chorgesang. Aber das schwer ertragliche 
Liedertafelpatlios von Wallpachs ,.Siegvater'" ist ebon" 
so hemmend wie dcr unvermeidliche tanxende Ein- 
siedel Bulkes allzu gcringe Hemmungen bidet. Das 
sei des Titel wegen vorausgeschickt. 
Die Kraft dieser Chore liegt im" Siilistisciien. Hier 
ist der Chorsatz bis zu den letzten Grenzen gedehul. 
Er umspannt zwischen schlichtem vicrstimmigcu 
homophonen Satz und freier achtstimmiger Polyphonic 
viele Zwischenwerte. Slark linear durehgeiuhlt ist 
der Chor zu Heyneckes Worten, fcberzeugend die- 
Kanonmotive im „Einsiedel", schr farbig das fiir Solo- 
quartett und Chor fein inslrumentierte Osterliedehen 
mit" unaufdringlichen Malcreien. In einem Falle — 
es ist der „Flarnmengesang" des' zv/eiten Htftes - 
erreicht die Selbstilndigkeit der Stimmfiihrur^T eine 
bemerkeuswerte Intensity. Ich greii'e aus seinem 
Anfang zwei Takte heraus: 
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Auch in der Spraclie sind die Chtire sehr vcrscliiedeti. 
Die mclodischc Knit ist nicht eben groG und bleibt 
vielleicht noch hintcr den Grenzen zuriick. welche das 
Instrument des Mannerchors durch sich sclbst zicht. 
Um so* rentier sind Harmonik und Rhythmik. Irn 
Harmonischen ist Lendvai wolil am weitestcn in die 
Tiefe des Ausdrucks vurgedrungen. Dem spro'den 
KtangkOrper lint er hier oft erslaunlich reiclic und 
auch feinere Tiine cutlockt. Sic verbinden sich eng 
init der rhythmisclien Kraft,, welclie di'e 5timmen 



immer neu und oft ebenso kraitvoll wie geschickt 
biiidet und lost. Aber m'rgends sind Grenzen iiber- 
schritten. Alles ist sangbar, vcredelte Gebrauchs- 
miisik. Es ist wohl bereits etwas zu viel Routine in 
diescn Gesilngen, Aber der deulsche Miinnerchor 
darf Erwin Lendvai dankbar seln. Denn er hilft ilim, 
den Liedertafelgeist zu iiberwinden. Und dies auf 
die kliigstc und danim wohl gliicklicfiste Art: nicht 
von auGen her, sonde rn von Inncn heraus. 

Dr. HANS MERSMANX 



Offip Schnirlin: Der neue Weg zur Be- 
herrldiung der gefamfen Violinliferafur. 

I. Band. Verlag Sclilesinger, Berlin. 

In dem kurzen (nicht gut geschriebenen) Vorwort*) 
erklUrt der Yerfasser, einen neuen Weg zurErlernung 
und Beherrschung des Geigenspiels ftihren zu wolten, 
indem er die Meisterwerke urtserer groGen Musiker 
zu dem Lernenden spreclien lassen will. N r eu kann 
dicscr Weg rnir solchen Studienwerken gegeniiber 
genannt werden, die, wie etwa Spohrs Violinschule, 
g.mz Oder vorwiegend auf spezielle Technik und Ge- 
sinnung ihres Autnrs zugeschnitten sind; aber schon 
Joachims Violinschule durchbriclit diese Enge, und 
auch an sammlungen von Etiidcn I'elilt es nicht; ich 
nenuc die von Ludwig Abel. Wenn also auch nicht 
der Weg, so darf doch die Tat Ossip Schnirlins in 
gewissem Sinn neu genannt werden", und jedenfalls 
kann sie Kutzen bringen. Sie gilt dem werdenden 
Virtuosen, dem sie einc sehr inhaltsreiche Auslese 
aus der Konzertliteratur fiir die Geige zum Stadium 
vorsetzt; und gewiG wird auch der schon gereifte 
Virtuose noch eine Sammlung bewillkommnen, die 
ihm so.vielseitiges Material bietet und ihn immer 
wteder in verschiede'ne Gebiete lockt; denn ich ver- 
mute, daG j'eder Gefger, zumal' wenn er viel 
auswendig ubt, instiiiktiv sich auf das zu be- 
schranken in Gefahr ist, was ihm am besten liegt. 
Schnirlin zeigt auch wirklich groGe Kenntnis der 
Literatur, zudem gute Uebersicht (soweit ich das be- 
urteilen kann, der ich ihm eben an solcher Kenntnis 
nicht gewachsen bin). Der cnorme FleiC, den das 
Werk offensichtlich beanspructu hat, brachte natur- 
gemaB eine gewisse Nervosit.lt und Unentschlassen- 



*) In der vierten Zeile ist zu lesen: .Ewigkeitswerte' 
(nicht: ,-werke-j. 



heit mlt sich; wer das versteht und aus eigener Er- 
fahrung mitfuhlt, fur den wird wohl die Sicherheit 
der Einstellung mehr ins Gewicht fallen als deren 
hier und dort sichtbares Versagen. Dennoch scheint 
es rnir geboten, Unstimmigkciten und Mangel nam- 
halt zu machen. Schnirlin scliickt der Sammlung 
einige .Vorsludien* voraus, die, obzwar durchaus 
nutzlich, doch nicht alle in das Werk gehoren; 
manche stehen schon in den Elementar-Violinschuleu. 
Freilich darf sich auch der fertige Virtuose der ele- 
mentaren Uebungen nicht entschlagen, doch jeder 
we[G das und kenrit seine „ taglichen Uebungen". 
Dem Zie! des Werks angemessen sind z. B. die 
Uebungen Nr. 5; 9; Nr. lO^erster Teili; Nr. II u. f. 
Aber warum sind im 2. und 3. Teil von Nr. 10 
Oktaven-Tonleitern abgedruckt, die man ohnehin 
spielt? Vielfach hatte eine Andeutung geniigt. Das 
XV. Kapitel, ..Rhythmus" betitelt, ware hier entbehr- 
lich. In der .Hauptsache bietet es Synkopenstellen, 
hilufig mit untergeschriebener ..leichterer Fassung" 
(gemeint ist: leichter Iesbarerer Notierung). Solches 
hatte seinen richtigen Platz in einer Violinschule 
ohne eigentlich virtuosen Charakter. Vor "dem 
Krieg, in den Zeiten des billigen Papiers und Noten- 
drucks, batten ja auch derartige Ueberfliissigkeiten 
weniger zu besagen; heute miissen wir uns groCerer 
Strammheit in der Auswahl befleiBigen. Von diesem 
Gesichtspunkt aus bedaure ich sogar den Abdruck 
manchcr Stucke, die zwar technisch gesehen, un- 
zweifelltaft in einer solchen Sammlung Daseinsrecht 
haben, die aber sowieso jeder Geiger besitzen muG: 
so z. B. des Pniludiums der 6. Solosonate in E-Dur 
von Bach — wobei ich davon absehe, daG ich diese 
Musik nicht gerne in der Gesellschaft von sehr 
wesensanderer Art erblicke. An der Stelle, wo 
solches technisch hinpaGt, hatte es also geniigt, daran 
zu erinnern und etwa die besten Ausgaben zu 
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nennen. Auch ware durch ausgiebigeren Gebrauch 
dcr Repetitionszeiclien erheblich an Raum und dainil 
an Kostcn zu ersparen gewescn; ja ich mochte noch 
weiter gchen und crkiareti, daC ich bci vielen 
Nuniiiicrn cine abkiirzende Schreibwcisc dirckt ver- 
misse; also niclit etwa nur der Erspamis, soridcrn 
sozusngen der groGeren geistigen Schonhcit wegen. 
Oder waren es nicht edlcre Zeiten, als man, wie 
Pietro Locatelli (der iibrigens hier keine Stelle fand), 
Ettiden in Skizzen schreibcn und darauf reclmen 
durfte. daC sie audi so verstanden und beachtet 
wcrdeii? Ich meine nicht, dcr Komponist sollc seine 
Absicht in Riitseln fluBern, oder dem freien Gestalten 
dcs Ausfuhrenden zu vie! Oberlassen. Es ware mir 
lieber, wenn Bach iiber die Art, wie cr die Arpeggian 
in seiner Chromatischen Fantasie behandelt wissen 
wollte, unzweideutige Auskunft gegcben, oder wenn 
er ein paar Arten aufgestellt hiltte als Beispiel dessen. 
was er in dieser Hinsicht guthieG. Die schCJnere 
Schreibart wiire dann immer noch die voti ihm ge- 
wilhlte gewesen und hiilte beibehalten werden 
konnen. Aber selien wir uns die N'r. 165a in 
Schnirlins Werk an, einen Passus aus einem spanischcn 
Tani von Sarasate. Niclits als eine variierte Halb- 
kadenz von G-.Moil: Oberdominant und Quartscxt- 
akkord der Tonika, je zwei Takte lang. Das zweite 
Taktpaar ergibt sich wortlich aus dem ersten, das 
vlerte aus dem dritten, das sechste aus dem fiinften. 
Solclie Selbstverstllndlichkeite.il, zu denen audi die 
regelmiiCig gebildeteu Sequenzen geboren, sollte man 
gerade in einem Studienwerk niclit ausschrcibeu. 
1st cs sction in einer Violinsehule fiir An fa tiger, su- 
bald es sich urn einigernialien nusgefiilirte Stiicke 
haudelt, oft sehr schwer, die'Ordnuug zu wahren, 
d. h. einen Einteilungsgrund bcizubelialten, so -v-ir 
es vollends hier in vieten Fallen ganz unmdgiich, 
eine anderc' als willkurliche Wahl zu Ireffen, und 
wir diirfen uns also nicht daran sioGen, wenn wir 
etwa dieses und jenes Stuck nicht richtig zugeteitt finden. 
Das oben" erwahnte E-Dur-Praiudium von Bach steht 
in dem Kapitel ..Breiter und fester Stridi' 1 . Es fallt 
mir nicht ein, es ganz mit diesem Strich zu spielen, 
und mir von irgend einer Tradition oder den 
Historikem, die mir den zu Bachs Zeiten gebrauch- 
lichen Geigenbogen vorweisen, die Ausfiihrung mit 
springendcm Bogen verbieten zu tassen. Aber so 
oder anders: das Handgelenk wird seine wichtige 
Rolle dabei spielen, und somit konnte das Stuck ehet 
in dem XII., dem Handgelenk ausdriicklich ge- 
widmeten Kapitel stehen. Man nehme das nicht 
groG wichtig und mache sich die Einteilung nach 
cigenem Bedurfnis oder Besserwisscn. 
Der 172 Seiten starke Band, ausgezeichnet durcli 
klaren Notendruck und gutes Papier, bringt Stltze 
bezw. Teile von Satzen aus verschiedenen Perioden 
und Stilarten, von Corelli bis zur neuesten Zeit. Ich 



gebc noch die Folge der Kapiiel an: I. Breiter und 
fester Strich, .11. Spiccabi, III. Staccato, IV. Arpeggio, 
V. Springendes Staccatn, VI. Tril'er, Vil. Terzen und 
anderc Doppeigriffe, VIII. Olitaven, IX. Dczimen, 
X. Akkorde, XI. Cliromatisch, XII. Handgelenk, 
XIII. Flageolett, cinfach und doppelt, XIV. Pizziknlu 
fiir die reclite und linkc Hand, XV. Phyihmus. Ein 
„Anhang" entli^It die ,,Anfange vnn ze'nn beruhmten 
Konzerten". 

Ein zweiterTeil, dcr die (schon ini ersien in einzclncii 
Numnicni herangezogene) Kamrnennnsik in Auslese 
bringen will, ist angekimdigt. A. HALM 

n 
Ofhmar Schoeck, Liederalbum Band I. und II. 
Verlag Gebr. Hug, Zurich-Leipzig. 
Schoeck ist Sehweizer, das heiCt: er hat das Gliick 
einem Volke anzugehoren, das meht kiinstlerischen 
Lokalpatriotistuus besitzt als das iinsere und es 
licbt, seine schdpferischen Geister zu riihmen und 
sich ihres Konnens als eines Teiies ihrer sclbst zu 
frcuen. Das hat fiir das junge aufsirebendc Talent 
groBe Vorteile, aber auch manchen niclit zu unter- 
schiltzenden Nachteil. ' So las ich sdiweizerische 
Kritiken, die Schoeck den „zweiten Schubert" neiincn. 
Wollte man aber ihn latsachlich mit diesem MaBstab 
messen, wollte man ihn Schubert, Wolf oder Brahms 
gegenQberstellen, so wiirde er durch das Uebermali 
des Verglelchs vollig erdriickt, denn er besiizt wohl 
ein freundliches, liebenswertes Talent, aber GrGGe 
ist ihm versagt. Unter den zahlreicheii Liedem 
Schoecks, die ich kennen gelernt babe, ist nicht 
eines, das die lctztcn Ticfen des Mensdienlierzcris 
aufwiihlt: insbesondere sind ihm leidenschaftliche 
Ausbriichc des Schmcrzes oder der Freudc versngt. 
Wo er sie geben will, blcibt er ilulierlidi. patlietisdi. 
Seine Starke sind volksliedhaft frisch znpackende 
iMelodten oder Rhythmen, auch manches feine, nadi- 
denkliche Liedchen ist ihm gelungen. Aber audi 
vieles millratene unterlief ihm. Ofr kompouiert er 
„am Text vorbei", das lieiCt,' er macht ..absolute" 
Musik. die zur Dichtung in so gut wie keinem Zu- 
sanimenhang steht; oft wirkt die Singstimme als sei 
sie erst nachtraglich dem primer erfundenen Klavier- 
satz zugefugt. In seinen letzten Liedern unterlief 
auch manches gekiiustelte, verkrampfic . . . Kurz,- 
Schoeck ist ein echtes Kind seiner g^renden, un- 
fectigen'Zeit, steht mitten im Kampf urn Form und 

Ausdruck. Diesen Eiudruck vermag das 

/ vorliegende Album nur zu bestatigen, das freilich 
f nur Jugendlieder aus der Zeit von 1907—1908 ent- 
ha'lt. Hubsch ausgestnttet und geschickt zusammen- 
gestelit, wird zumal der erste Band, dcr zumcist 
leicht ansprechende Ges;lnge umfiSt, sich sicher 
Freunde enverben. Gleich das erste Lied ,,Ruhetal" 
(Uhland) noch stark an Mendelssohn anklingend hat 
so viel jugendfrische Klangfreude, daC es gefallen 



153 



rnulj. SchOner, schlichter Volkston ist ,.die Kapelle", 
wahrcnd „LebewohI" Im LiedertafelsUl sleeken bleibt. 
,.Im Herbstc" klingt in seioem kupletartigen Rhythmus 
'rcclit ' anheimelnd und heiter, crsehopft abcr d.is 
Gedichl keineswegs. liefer schiirft das zarle „Auf 
den Tod cincs Kindes" und insbesondere das ver- 
sonnene, im Mittelteil leiclit pathetische „Kirchhof 
im Friihling". — FQr die beiden Lenaulicdcr kann 
tch mien nidit begeistern. „Friihlingsblick" wirkt 
mil seinem gleichformigcn Rhythmus und dor 
standigen Wicderholung desseiben unbedeutenden 
Motivs einformig; die schon angelegteSchluflsteigerung 
in ,.An die Entiernte" ist (wie bei Schoeck Otters) 
zu kurz geniten und verpuffi deshalb, — Von den 
Eichendorif-Liedern ist das Eingangsmoth' des 
„Re'iseliedes" hiibsch und keck erfunden, abcr dann 
erlahmt tlie Erfindung und damit nach dcr ersten 
Strophe das Interesse. Es ist eines der oben .er- 
wUhnten „K.lavier"-Licder, wofiir kennzeichnend ist, 
daG z. B. die Texhvortc ..da.welit recht durchs 
Gemilte "die schone Blutenzeit" mit der Cmoll- 
Kndenz unterlegt sind. Noch weniger gefallt mir 
das ,,\Vanderlied des Pragcr Studenten", . dessen 
studentisch derber Wicz (mit der Entlehnung be- 
kannter Motive) nicht ausreicht, auch nur fur die 
Halite des langen Stiickes zu iesseln. Dagegen ist 
„Erinnerung*' eines dsr "schOnsten Ueder, die ich 
von Schoek kenne. fein und stimmungsvoll. Man 
sollte es oft und vie) singen. — Aus dem zweiten 
Band, der viel Problematisches enthillt, seien die 
bciden herb vergrQbclten „Peregrina-Liedcr 1 ' (MOrike) 
und d.is leider wieder zu kurz abschlieflende „Die 
VerklSrende" (Michelangelo) erwiihnt. Ganz ab- 
sonderlich ist „Gekommen ist der Maie", wo die 
Sitigstimmc das Bliihen und Singen der Fruhh'ngszeit 
zu eincr duftigen Klavierbsgleitung in der tietsten, 
kaum melir klingenden Alt- oder BaClage bestngen 
soil. Eine Oktave hoher ware es ganz hiibsch. 
Uebcrhaupt die Anforderungen Schoecks an den - 
Umfang der Stimme sind oft etwas wirklichkeits- 
fremd. Wenn ich dann noch das stimmungsvolle 
Volkslied „Die Verlassene" und ganz besonders .das 
ganz eigenartig sudla'ndisch klangmalcnde, reizvolle 
„Auskunfi" (Hesse) anfuhren, so ist die Reihe des . 
SchOnen oder Interessanteu noch nicht erschOpft. 
Hausmnsiktreibenden, wie Sanger, die echte, licd- 
miifiige lyrik suchen, sei die Auswahl deshalb zur 
Durchsicht empfohlen. Enthillt sie- auch manche - 
Niete, so enthalt sie doch audi viel Gesunde, 
Kernhaftes, echt Musikalischqs, was zwar nicht 
iiberwaltigt, aber Freude bereiten kann. 

CONSTANTS BRUNCK 



dOSle MalUa PulVirenfi bereichert mit seiner 
„ Impressi one Sinfonica" (Verlag A. & G. 
Carisdi & C. Mailand) jene Katcgorie von Kom- 
positionen, die aus der skrupellosen Freude an dem 
modcrnen Orchesierapparat als solcheni entstanden 
sind. Zu dieser Ueberschiitzung der klangfarbfgen 
Reize, von denen die Impression ihr Dnsein fristet, 
paBtder nurgeringe thematischc Gelialt — die Ccllo- 
Melodie E-Dur ^klingt* nur ohnc uns sonst etwas zu 
sagen — , wUhrend seine ,,puccinisch" angehaudite 
Harmonik in Septimen- und Nonenakkorden und 
billigen Ganzton - FoTtschreitungcu sch\ve!gt. Das 
Bcstreben, heftige Energie-Entladungen und zart- 
elegnntes Wesen (armonioso erst in D-Dur, dann in 
B-Dur angenehin rnurmelnd) zu vcrschmelzen, ist un- 
verkennbar und bewahrt den Komponistcn vor Form- 
losigkcit. Allerdings wirkt alles mehr auGerlich an- 
einandergereiht als organisch gewachscn. Und bei 
intensiverer Beschiiftigung mit diesem Stuck erkennt 
man, daB doch mehr theatralische Aufmachung als 
wahres Temperament in ihm stcckt: so schw3cht sich 
unsere .Impression" allmahlich ab . . . 

JAMES SIMON 

In der Gefolgschaft Debussys bewegen sich drei 
stimmungsvolle Liederskizzen von VinceriZO 
DaVicO (G. Ricordi & Co.). Delikat empfunden 

'ist die Morgendammerung mit ihren verschleierten 
Harmonien; wehmiiiigen Charme atmet das beliutsam 
verschleierte Lied .Vieilles maison"; interessant — 
auch rhythm isch durch den Wechsel von Vs und % 
Takt j- in .La vasque" die Illustration eines Wasser- 
beckths, das durch den verlassenen Park schimmert. 
Unwillkurlich denken wir an Pelleas und MeUsande 
und die dort erfahrene BetOrung. Allein der Reiz 
von GanztonEortschreitungen und psalmodierender 
Singstimme muBte-sich abstumpfen, je mehr ein be- 
wufites System daraus wurde — schon Debussy 

' selbst sollte als warnendes Beispiel dienen! 

JAMES SIMON 



Walter Nohl: Ludwig van Beethoven 
als Menfdi und Mujiker im faglidien 

Leben. Verlag Carl Gruninger Nachf., Ernst Klett, 
' Stuttgart. 

Das als .Gedenkbuch" zum 150. Geburtstage Beet- 
hovens bezeidmete Bandchen enthalt unter den Ober- 
sdiriiten .Beethoven als Klavierspieler J , .als Kom- 
ponist", „als Lehrer" und .in den Konzerten" einc 
entsprechende^ Auswahl biographischer Mitteilungen 
in zusammenhangender Darstellung und behandelt 
"ierner unter dem' Titel .Ein "Beethoven-Konzert" in 
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feuillctonistisch angehauditer Schilderung mit eincm 
Stich in? Kitschigc die .AUademie" vom 7. Mai 1824 
iind ihre Vorgesdiichre nebst Zusammenlumgendem 
(Solisten, Proben). LTnstnithnft erscheint da bei die 
Anwendmig der direkten Rede mit Aufiihrungs- 
striciien zur wenu audi dem Sinnc tunch 

riditigeu -- F.rgllnzung von Knn ver^ntionslic-fl- 
Gespriidieu. Fine Vcrwedisclung oder sollta ts 

Jicentia poelicn" s e i n "? — vcrquickt den Tischhcsucli 
von Karolitic L'nger mid Heurielte Sonntag bei 
Beethoven mit elnem Besuch, den die U tiger (ohue 
die Sonntag. vie aus der Unterhaltung ausdriiddich 
hervorgehtj in Gesellsdiaft dcr Baronessc Lirvceid 
dem Mcister machte. Aus dam bei diescr Gelegen- 
heit erwiihuten „Lied an die Feme - niacht 
der Yerfasfer das Lied „An den [emeu Ge- 
lisbten", das er die Sonntag zur Begleitung dcr 
Linger singen ial.iJ. An sonstigen Ungenauigkeiten 
oder Verschcn is t mir nodi die durcli Fortlassung 
des Wortes „5til- sirmentstellendc Wiedergabe einer 
AuGerung Czernys .(S. R9i .'tufgcfnlteu, bei der audi 
der Irrtuin in den Opuszalilen (111 mid 112 statt 
110 unci ill.) hit tie berichtigt werden kotmen; ferner 
das zwcinialige Zitnt der iiber dem Kyrie dcr Missa 
Solemnis in der Originaipartitur stehenden Worte, 
an der eincn Stelle in der riditigeu. an dcr andem 
in der von Kar! Ho[z angegebenen ungenauen. vcr- 
kitsditen Fassnng. Dad bei der Mitteihing Wegders 
iiber die Probe des C-dur-Konzertes fS. 215) eine 
Yenvedislung mit dem B-dur-Konzert vorlicgt (vtrgl. 
Thayer 3. Aufl. Bd. I S, 391M ware der KorrekHieit 
vegeu zu crwahnen gewesen. Da das Ba'nddieu 
immerhin im vescntliehen inhalllidi zuvcrlilssig ist, 
kann es — zu popuIaTcr Verwendung — als branch- 
bare Ergdnzung kleinerer Biographien dienen. 

Dr. LUDWIG AUSCH 

D . 

Albert Lording: Gefammelfe Briefe. 
herausgegeben von Georg Richard 
Krufe. Gustav Bosse, Verlag, Regensburg. 
Diese Briefe. die an kiinsilerischer, asthctisdier oder 
son'stiger geistiger Ausbcute nicht viei bieten, greifen 
uns tiefer ans Herz, als so manche veitgespanntcn 



Reflux ionen beiuhmterer Kiinsiler. Sie enirollen 
einfach und echt ein Lebensschicksal, da? sich aus der 
Misere eines klcinen Tliciterdascins emporwindet. 
immcr froh, arbeitsireudig sich im Krcisc der Familie 
mit stiller ZinTiedenheit umgibt, dann als Komponist 
starke Erfolgc hat, in diescr inspirarionsgesegnetcn 
Zeit gliiddich auhvarts strebt. sber bald liiutangeset.'.l 
wird, zuerst i:i der prnUti^ch-Jii Taiigkeil des Kapell- 
meisters, dasin ouch als Knrn pon ist. Win Lorbiiiig 
gegeti Fnde seines Leb^us als Gast auf kleincn 
Ruhneu [fir ue'n Unterhah der Seiiiigen sorgeu muii, 
sdicint inir in sjiiicr Tragi k d;;> tk-fnienschlidistc- 
Kapitcl seines Budnes zu seiu. L'nd Lortzing lint 
Wurdc and SeibstadTtung. „Wie bebantlclt mieh das 
deutsche Vaterlnnd" sdircibt c-r ir.elir als eimnai. 
In Berlin findei er imcli dnma! eincn Rniiepunkt und 
ncue Hoi'tnung, aher da erlo^eiten seine Augen. 

Dr. ROBF.RT SONDHFIiMF-K 



Joh. Seb. Badi. Kreuzsfab - Kanfafe 

Autograph 

W. A. Mozart Klavier-Trio, E-Dur. 

Aufograph tDrel AlaskenA'erlag, .Miinchen ID21). 

Wic Lelx-n und Verdieuste in der ['anierflut rasend 
aufspritzen. so kann. ansdieinend audi ein Verlag 
gelegentlidi in Luxus und cdler B:id;rreude sdtlemmcn 
und d.ibei noeii seine Ke: - l:n'.:i;g linden. Dcnn diesc 
herrlidi ansgelinirren Autographe nadi den Originalen 
in di:r Preuil. SMatsbibliotiick, Berliii. werden bald in 
dem Notenschatz -jedes noblerei: Alusila'reundes /.u 
fiudcti sein, der seineu Gtlsten dai::: vorstcileu kaun: 
.Hier inein Lresonderer Freund Juli. Seb. Bach in 
eigenhiindigtr Sdirifr* oder-. .Se'ncn Sic sich cinmal 
die Kicrlidi floue Haudsdirii't des ^ottlichen Mozart 
a:i J . Die Leiilchen werden stauiien und der Gast- 
yeber auf eiller Freude stnlz thronen. Daneben 
werden diese B.-iude als Geschenk zu mandi jungem, 
der Kunst ergebencn Musikcnthuaiasten dringen, der 
sie zfirtlidi behiiten und in stiller; Stunden sidi in 
diese Sdiriitzeiclien hiucintr.iiimen wird. 

Dr ROBERT SONDHF1MKR 
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Internationale MusiknachricWen 



Deuffchland 

Dusseldorf. Auf deni 52. Tonkiinstlerfest des Ail- 
gemc-incu Deutsdieii .Husikvereius gelangten u. a, 
folgendc Wcrke zur Urauffuhrung: „ Anncl ise ". draum- 
tisclic Ballade in '3 Aufziigen, Test und Miisik von 
Carl FJircnberg. — Karl 1 1 o r \v i t /. : Sin- 
ion ische Ouvertiire d-moll. -- Alois H a b a : Sin- 
fonisdie Fantasie fiir Kin vie r unci Orchester. — 
Ewnld StriiGcr: Sinfonic Nr. 5 in G-clur. - 
Anton von W e h c r n : Passacaglin fiir grofics 
Orchester op. 1. — 1£ rn ■ I Peelers: Sinfonischc 
Musi!; fiir Kamuierorchester und cine Sopranstimme. 
Georg Gn'incr: Sinfonia patetica Nr. 2. — 
V i k-t o r Merz: „Nalur\ Hymn us fiir 4 Soli, ge- 
mischtcn Chor und grofics Orchester. — P a li I A. 
P i s k : Sonatc Fu r Klavier und Violine. — W i I h e I m 
K n fl ch e I : StreichquarteU in C-dur. — P h i I i p p 
J a r n a c h : Sonatine fur Flote und Klavier (in cinem 
Satz). -- 

Munchen. Unter dem Titel ,, Deutsche Chor- und 
Kammcrmusik" werden in den Sommermouaten in 
Munchen eiu'c Reihe von Festkonzerten stattfindeu, 
die wi'lhrend dcr Gewerbcschau Miinchens musikalischc 
Eigenart und Bedcutung dartun sollen. Die kiinst- 
lerischc Gesamtlcitung liegt in den Hiinden eincs vor- 
laufigen Ausschusses, dem angehdren: Bruno Walter, 
Sigmund von Hauscggcr, Prof. H. \V. Von Waltcrs- 
hauscn, Professor Eberhard Sclnvickenith, Dirigcnl 
der „KonzertgeseIlschaft fiir Chorgesang", Dr. Ludwig 
Landshoff, Dirigent des MQnchener Bach-Vereins und 
Schulrat Fricdnch, I. Vorsitzender des Lehrer-Gesang- 
Vereins. Geschaftsstcllc: Siiddcutsches Konzertburcau 
Munchen, Residenzstr. 13. 

Bochum. EincRudi Steplian-Feier hat die Stadt Bo chum 
zum Gedachtms fiir den ini Kricge gefallencn jungen 
demschen Msistcr am 12., 13. und 14. Miirz verau- 
staltct. Unter Leitung von Rudolf Schulz - Dornburg 
kam die Oper „Die erstcn Mensehen" in einer neuen, 
von Dr. Holt (Frankfurt) abgcschlossenen textlicheu 
und technisdien Fassung zur Auffiihrung, und zwar 
mit den Sclisten der Frankfurter Urauffuhruug im ver- 
gangenen Jalire: Beatrice Lauer-Kottlar, OLto Fanger, 
Richard Brcitenfeld und Walter Schneider. AuOerdcm 
kamen Stephans „MusiI< fur Orchester" und seine 
siimMiclien Lieder zum Vorirag. Dr. Holt, der Ver- 
fasser der Stephau-Biographie (Feuer-Verlag. Weimar- 
Huduirtij, hieU den Einfiihningsvourag. 



Essen. Die Schrckmvoche des Stadtthealcrs begann 
mil der von Kapellmeister Drost geleiteten F.rstauf- 
fuhrung der M Gezeidineten". Es folglen Auffiihrungen 
des ,,Scliatzgrabers" und der „Gezeichneten" unter 
Leitung des Kouiponisten. Ein Konzert brachtc 
fcbenfalls uuler Leitung von Drost) das „Tanzspiel" 
fiir grofies Orchester, Intermezzo fiir Streichordiestcr 
und die ,,Kammcrsinfonie" sowie Gesange (Maria 
Schrcker), u. a. Bruchslm'kc aus der Oper „Flamirien". 
Aufierdcm brachte Schrcker das Buch ,,lrrelohc" ziir 
Vorlesung. 

Hamburg. Ein riolla'ndisehes JVlusikfesl wird im 
Oktobcr 1922 mit Mengelberg an dcrSpitzc des Con- 
cerlgebouw-Orchesters (Amsterdam) hief stattfinden. 
Stuttgart. Voin S. bis 10. Jiili findet hicr das dritte 
Musikfest des .Sflddcutschen Musikverbandes" statt. 
Berlin. Heinz Tiessen hat in Schwcden und Nor- 
wegen (Lund. Stockholm, Upsala und Kristiania) mil 
dcr Berliner Akademischcn Orchester- Vereinigui'g 
Konzerte gegeben, A davon in Kristiania. Zur Auf- 
fCJliruug gelangten Sinfonien von Beethoven (Fuuflcj, 
Schubert (Unvollendele) und Brahms (Viertc); Ouver- 
tiiren von Mozart (Figaro), Beethoven (Egmond), Men- 
delssohn (Mcbriden) und Wagner (Mcistersinger), sowie 
Konzcrle und kkinere Wcrke von Mozart, Ramcau, 
Sibelius, Reger, Tiessen und Iverson. 
In Frankfurt a. M. kamen die drei Operneinakter Paul 
. Hindemiths: Morder, Hoffnung der Frauen — Nusclii- 
Nuschi — Sancta Susanna h era us; die beiden ersten 
als Erst- der letzte als Urauffuhrung^ 
Dusseldorf. Waldemar von BauBnerns 6. Sinfonic 
fur Sopran und Orchester „Psalm der Liebe" wurde 
von Generalmusikdirektor Panzner zur Urauffiihrung 
angenommen. 

Wiesbaden. Der „22. Psalm" des amerikanischen 
Komponisten Ernest Bloch wurde liter mit Frau Charles 
Cahier als Solislin unter Schuricht erstmalig aufgefiihrt. 
Munchen. U'nter Leitung von Rob. Hegcr erlebte im 
S. Sinfonie-Konzert der musikalischen Akademic ein 
„Frau Aventiure"betiteltes Orchestenverk (nach Scheffei) 
von Herman Noetzel die Urauffij lining. 

Greifswald. ,.Der Letzte", Musikdrama in einem 
Akte von Rud. E\v. Zingel, Text von Ernst Neumann- 
.liidermann, kam im Stadttheater ziir UrauJfuhrung. 

Frankfurt a. M. Am hiesigen Operhaus gelangten 
,Die Burg des Herzogs Blaubart", Opi:r in einem 
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Akt. und „Dcr holzgeselinittc Prinz". Tanzspid in 
cincm Aufzug von Bula Rartok zur Frstaufruhrung. 
Berlin. „S,ipphrjs Tod - ', einc syinplionisclie DichtLmg 
von F. Hemman, ijelan^tc durcli das Blutlmer-Ordicstcr 
zur Uraufui lining. 

Halberstadt. Die il, Symplmuie in k niull ilTuhlinys- 
syinphnniL') von A. Schultz ■ Stegmaim cilchlc iintcr 
Leitung des KnuipouisLeu Hire I'l-anr'nilming. 
Munster. Kin Oratoimm von P. Gregtir .Mnlitnr, 
„Maria Heimgang 1 ', braclile Pruf. Fritz Volbach zur 
UrauFf Lib rung. 

Buchholz. Von Alfred llarlig, cincm Sduiler Regers 
und Straubes kamen zur Unuiffiihrung: cine grotlc 
Kan tat c ..Golgatlia", der ,,23 : Psalm", das.A'alcrunscr" 
und eine Passacaglia fiir Orgel. 

Stettin. I Her gel angle die zvvcitc Sulfonic i.Vdun 
von Hans Maria Dombrowski zur l,'i-auffiihrung. 

Stuttgart. Das Wcudling-Quartett wurdc fur das 
. 1. und 5. Konzcrt der Bcrgshire Festival of Cliamber 
Music in Pitriicld, Mas-?., im September ds. Jahres 
engagicrk 

Berlin. Einc , Berliner Karnmeruiusik-Vcreinigung", 
die vnn Mitgliederu der Knpclle der Staatsopcr ge- 
grtindei worden ist, wird im ntlchsten Winter in it 
Auffiihrungen liervortreten. Der Vercinigung gehoren 
an: Prof. Robert Zeilcr (Violine), Fran Alice Fillers 
(Cembalii), Jarncs Simon (Klnvierj, Heudrik dc Vries 
(Fiotc), Gottfried Schreiber (Oboe), Waldemar Conrad 
(Klariuette), Wilhehn Valkeuier (Morn), John Bchrcns 
(Vinlinc), Frnst Urack {Violai, Hermann Hopf (Cello), 
Otto GlaG (Fagutt), Martin KaRtly (ContrabaR). 

Mtinchcn. Hans Knappertsbusch wurdc nach dreiniali- 
gc'ni Probedirigicrcn von der Intendan? der Miiuchcncr 
Staatstheatcr als General umsikdirektor vcrpflichtct. 

FrankFurt a. M. Hermann Schcrdien wurdc als Diri- 
geut der Museumsl-.on.zcrte gcwillilt. 
Dr. Willibald Gurlitt, Professor der Musikwisscn- 
scliaft an der Univcrsita't Freiburg i. Br., wurde vom 
BadischenStaatsministerium an Stellc des verstorheueu 
Gcncralmusikdirektors Professor Dr. Ph. Wolfrum in 
in Heidelberg zum Mitglied der musikalisdien Saeli- 
verstandigen Kamnier fur Wiirttemberg, Baden, nnd 
He&scu ernanm. 



Frankreich 
Paris. 

Fine „l.cs Xoces Corinthieuncs" hetitelte Oper 
von Henrie Bas'ser, dercn vun Anatole France ver- 
faljtcm Te.Ubuch der Stuff von Goetlies „Braut von 
Knrintli" ;:ugnmde liegt, uelaiigie im Tealre NaUum'il 
y.w Uraufmhruug. 



Georg Sclineevoigt. der Dirigent des Stock- 
liolmer Konzertvereius, wurdc vnni Ministenmi der 
sciiOnen Kiinste eiugeladen, im Jimi 2 Op'einkonzene 
zu dirigieren, u. a. die 9. Sinlonie vun Beethoven. 
Serge Konssewit/ky ist hicrhcr ZLuiickgckehn 
und veranstattel cine weiterc Serie vun Konzcrteu in 
tier Oper. Alma .Modie wirklc im 1. Knuxert aN 
Solisliii mil. 

Jnscpli S^ityetti (Genii wurdc zum auswimigcit 
.Mitgliedc der Jury rics Pa riser Kunservalunums 
crnannt. Die Walil ist interessant. wci! Szigelti gc- 
hnrener L'ngar ist. 

Alfred Corlot spiel I im Oklober nuf dem .Musi li- 
fe? t Leeds iKn^lanih. 



Ifalien 

Turin. Die Oper .l.c Finglia de Re* I Die Konigs- 
Incliteri vnn Adrianci Lualdi, crlehtc am Te.itrn Rcggio 
fh re LVauffiilirunc. Diese Oper crhielt den crstcii 
Prcis (lz$ vierteu .Mf. Curniu - k-\Vcttbewcrbes und is! 
Toscanini gewiduiel. 

Rom. Gniscppc .Mules Musik (Cliur mid Tau/.ej zu 
der Furt'pJdL'S-TragOdtc .Bacchante" wurdc am Grie- 
chischeu Tliealer in Syrakus iSi;:ilicn) aufgefiilut. 
Roin. Furtwangler elirte die italicnisclie .Musik duirli 
Aui'iialime von FraucLseo Malipicros ,,l.e Pause del 
Silmziu" in da> Pru^rnrrrm seines erslen Ivrmzcrics 
Rom. Fritz Reiner i-ji'.ete die Neueinstudierung der 
Oper .Ta:ml;;Iusei" am Theater Cnstnnxi, und wurdc 
fiir die Fruhlingssiiisan dcuischcr Opcrnaufiuhrungcn 
nacli R.ircelo.'ia verpfliduct. 

Mailand. PUzetiis Oper , ( Debnr:i'- wild dicse Saismi 
nicht melir liier zur A u if Li ii rung gelangen. da dns l-ji- 
scmble der Seala-Oper die gauze iiocli verfugbarc ?eil 
/.u Prnbcj! ties iiiirigen Repcrtnircs benotigt. r ,nebnra" 
wird erst im Januar 1923 aufgetiilirt wcrdeii. 
Rom. Alfredo Casella beabsicbtigt die .Ciu'pin-Kon- 
zurte. welehe jetzt meist nacb der Ausgabe Willielmys 
gespielt werden, neu zu instnunentiereu. 
Mailand. Die ..Socieu Pulifunica Romana" uuter 
Leitung von .Mgr. Raifaeie Cas'uniri kehrte vnn ciuer 
Tournee in Frankreich und Belgien zuriick und wird 
demuachst in Fngl;md und Siidamerika konzcrtieren. 

Venedig. Fiir die Ta^c vom fi. bis 1). September W22 
plant die ..L'niunc liria i!iien;::;^nn:ile fra Amici del 
Canto c del Teatro rii Musika" einen Kongress. D' Arte 
lin'ca",atitdemdieniitwcndigsteRcftirmderitalieuiscl:eii 
Gesangskiuist diskubert werden soil, und zwar nach 
drei Seiten: der kiinsilerisclieii, padagugischen und 
wiitscliaftlicheu. Naliere Auskunft erteilt die Ver- 
wnltung der L". L. I.,' Venedig., S. Caneiaim, MHl. 
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Neapel. Die .AUessandm Scarlatti GesellschaiV 
erlatlt drci rationale Prcisausschrciben. Das erste fiir 
-ein Orchesterwerk zu 1 000.— Lire unci iiffentlichc 
Auffiihrung; das zweiLe fiir ein Kamniermusikwcrk 
iQuarteti, Klnvicr- Qunrtctt. Violin- oder Cellnsonatei 
zu'SlU).— Lire. Das dritte Fiir citi Werk fur Gesnny- 
stimme und Klavier oder cine Liedergruppe (mindestens 
drei Liedcr) zu 3(J0. — Lire. AmiahmeschkiBSiVluni 1922. 

Rom. Mnseagni dirigierte lifer seine Werke ,.ll ■ 
piccolo Marat'-, „Lodo!etta" und ; ,Irio". Richard Strauss' 
..Rosenkavalicr" wurde hier crstmaliy aurgefiihrt. 
Zandonai dirigierte cine Auffulirung seiner ..Juliette" 
und wird Elide der Saison das Werk uochmals 
dirigieren. 

Neapel. Alberto Frauchettis ncne Oper .Glauco" 
wurde im San Carlo Theater uraufgefuhrt. 

Turin. Das Prager Philharmonische Orch ester unter 
Uftung von Vaclav TaKch, befindct sfcli auf einer 
italienischcn Konzerlreise. 

Rom. Line neuc Sonate -fiir Violinc und Klavier 
von Respighi wurde vom Komponisten und Gorii 



England 

London. 

Ein bisher nodi nicht gelu'jrtes Str'eichquartctt von 
Vaughan Williams eriebte in der britischen Musik- 
Gesellschart seine Auffiihrung. Das Werk wurde 190S 
komponiertund 1920 neu durehgeschen. Das Programm 
cnthieltferner Arthur Bliss' ..Conversation" EiirStreich- 
quartett, Flotc und Oboe. 

Arnold Bax hat die revidierte Ausgabe seiner erstcn 
Klaviersonate vollendet, die durcli Harriet Cohen in 
ihrem Wigmore Hall Recital zumVortraggebracht wurde. 

Igor Stravinsky's musikalische Satyre .Ragtime" 
wurde hier von dem neuorganisierten russischen 
Ballet Massine's und Frau Lopokowa's trotz 
des starksten Protestes des Komponisten aufgefUhrt. 
Da der Verlag Chester das Aufr'Cihrungsrecht besitzt, 
blieb der Einspruch ohne Erfolg, trotzdem der Dirigent 
Eugene Goossens nach eine persdnliche Verwahrung 
erhielt. 

Stravinsky? ..Symphonic fiir Blasinstrumente zum 
Gedlichtnis von. von Claude Debussy", gelangte . 
unter Leitung von E. Goossens zur ersten 
Auf fuh rung. 

Das Lener ■ Quartett aus Budapest gab hier 
melirere Abende und fuhrte u. a. Malipieros Quartctt 
.Rispetti e Strambotti", welches 1920 den Coolidge- 
Pre is gewann, erstmalig auf. 



Das Ensemble der Wiener Siaatsopcr im 
Verein mit den Philhanuonikern, wird nachstcs Jahr 
eine Anzalil Yorstellungcn in London gebeu, die zum 
grotkren Teilc von Richard StrauB dirigiert werden 
sullen. 

Nad i dem Bench t des ..Carnegie I'm" ted King 
dom Trust" siud von diesem im letzteu Jahre 
109 000 Dollars fur jUusik ausgegeben worden, zwei- 
drittel von diesem Bet rage fiir Kirchenorgeln. Der 
Rest wurde iiir gute musikalische Unterhaltungen in ■ 
abgelegeuen llindlidien -Distriktcn verwendct. In 
Verbindung mit dem Dorf- und Landstiidte-Konzert- 
Fonds" wurden Tourncen in .den Grafschaften Fife, 
Perth und Kirkcudbright gem adit. Der Erfolg zeigte. 
daB das Verlangen nach gute: .Musik ein allgemcines 
ist. Die Versuche werden fortgesetzt. 

Bournemuth. Auf dem englischen iMusikfest wurden 
Vaughan Williams ncue ..Pastoral-Sinfouie", fcrncr 
Werke von Roger Quilter. Josef Holbrooke, Sir Edward 
Elg-ir, Sir Alexander .Mackenzie, Balfour Gardiner. 
Granville Bantock, Hoist, Arnold Bax, Goossens, Ethel 
Smyth iPraludium der Opcr „The Wrekkers"), Edward 
German' aufgefulirt. Die sechs letzterwahnten Kom- 
ponisten dirigierten ihreWerkepersOnlich, Die anderen 
Werke wurden von Albert Coates, Sir Henry J. Wood. 
Julian H. Clifford, Reed, Walls und last not least von 
Dan Godfrey, dem „GeneraImusikdirektor" und Orga- 
nisator des Musikfestes dirigiert. 
Cardiff (Walis). Granville Bantock hat eine erfolg- 
reichc Tornee durch Wales beendet, im Verlauf derer 
er hauplsachlich seine „Lieder der Sappho*, ,Chine- 
sichc Lieder", und „Ferishtah's Fancies' - (Gedichte 
von Browning) am Klavier begleitete. Bantock hat 
eine Neubearbeituug seines ,,Liedes . der Lieder- 
fertiggcstellt, welches im September auf dem Musik- 
fest in Gloucester aufgefiihrt werden wird. 



Schweiz 

Basel. Die Baseler Ortsgru'ppe der Neuen 
Schweizerischen Musikgesellschaft hat im ver- 
gnngenen Winter wiederum verschiedene Vcranstal- 
tungen und Vortrage organisiert. Durch den Berner 
Organisten Ernst Graf wurden mit Zuziehung ver- 
schiedener Hilfs'yafte franzOsische Weihnachtslieder 
(Noels) zu-Gehfirgebracht, die Graf fur Orgel, Englisch- 
horn, Chor und Solostimmen eingerichtet hat. Ein 
Abend, der jiingeren Baseler Komponisten gewidmet 
war, machte mit Streichqunrtetten von Pvdolf Moser, 
Louis Kelterborn und Licdcrn von Hans Munch be- 
kannt. An Vortriigen fanden statt: von Professor 
A. Tirabassi aus Brusscl fiber die groBe Epoche der 
flamischen iUusik"; von Professor Sandberger aus 
Miinchen fiber, .Beethovenforschung" und von Professor 
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W. Gurlitt aus Freiburg i. Br. tiber „Musik und Musik- 
anschauung im Zeitalter der Gotik". 

Basel. Vom Stadttheater wurde BauRnerns zweiaktige 
nuisikalische Komodie ..Satyros" (Diclitung v. Goethe) 
fiir den Anfang der nflchsten Spielzeit angenommcn. 
Zurich. Die Schweizerische Tonkiinstler-Gesellschnft 
halt dieses Jahr ihrcri ?3. KongroG in Zug ab. Zwei 
Kammerfhusik-Konzcrte, ausschiieBlich mit^- Wetken 
schweizerischer Kornponisten und ein Festgottesdienst 
in. 'der Kirchc,.bitden die Hauptpunkte des Program ms. 



suite ..Titania" (Georges Hue), „Psyche'' (Franckl, 
M PoernedesRt\Mgcs"(dIndyj,Ouverturezn„Ii;nnnitscho" 
(Pi erne), Tifnze a us ..iMnrnuf" (Rabaud). 

Preisausschreiben. Die National-FoderatinnderMusik- 
Klubs in Philadelphia verOffentHcht ein Preisaus- 
schreiben von 1000 Dollars fiir einc Pantomime und 
SOODolkirs fiir ein Kammermusikwerk fiir Fliltc, Oboe, 
Violine und Klavicr und zwei Singstimnien. Ueber 
die naheren Bedingwigcn kOnnen wir leider keiue 
Auskunit geben. 



Oefferreidi 

■Wien. 

Fiir kommenden Herbst ist ein Schubertfcst groCen 
Slils in ^ussicht genommen. 

Weingartner hat Mascagnis „II piccolo Marat" an der 
Volksoper aufgefiihrt. 

Leo Blech wird in Abwesenheit Felix Weingartners 
an der Volksoper dirigieren. 

Lotte Lehmann, Emil Schipper uud Richard Mayr von 
der Staatsoper sind nach Sudamerika abgereist als' 
Mitwirkende in Weingartners "Wagner-Saison in Rio 
de Janeiro, Buenos -Aires und anderen siidamerika- 
nischen Stadren. 

Auf Grund diplomatischer Bemiihungen Ar-^ 
gentiniens und Brasilienshat die Regierung deni hie- 
sigen Philharmonischen Orchester Urlaub zu einer 
3 monatigen Tournee nach Sudamerika unter Felix 
Weingartner erteilt. Infolgedessen wird das Salzburger 
"Musikfest von den Dresdner Oder Berliner Phil ha r- 
monikern bestritten 'werden. 



Danemark 
Kopenhagen. 

Die „D3nIsche Gesellschaft. junger Mnsiker" 
gab ein Konzert norwegischer Komponisten. 
Eine Violin-Sonatc von Fridtjof KrystofEersen und ein 
Klavier-Trio des sehr jungen Odd Griiner-Hegge ge- 
- langten zur Auffiihrung. Ferner wurden ■ durch Nils 
Larsen Klavierstiicke von Monrad Ilhansen ur,d All 
Hurum vorgetragen. Frau Haldis Hahorseu sang 
Lieder von Sverre Jordan und anderen. Die Gesell- 
schaft beabsichtigt einen weiteren Austnusch derMusil; 
skandinavischer Lander. 

,,Nips", das neue Ballet des jungen diinischen 
Komponisten Hans Angersnap wurde am KOniglichen 
Theater. aus der Taufe gehoben. 

Die 2. und die 4. Mahler -Sinfonie wurden durch 
Paulv. Klenau (Da'nische Philharm. Gesellschaft) unci 
F. Schnedler-Petersen (Sinfonie-Orchester) aufgefiihrt. 
Birgit Engell sang das Sopransolo. 



Amerika 

New York. .Mona Lisa" von Max v. Schillings und 
„Anima Atlegra' von Franco Vittadini werden in der 
kommenden Saison am Metropolitan Opemhaus New 
York erstmalig zur Auffuhrung gebracht werden. 

New York, Barbara Kemp (Berlin), Delia Reinhard 
(Miinchen), Elisabeth Rethberg (Dresden), Sigrid Onegin 
(Berlin), Kurt Taucher(Dresden), Paul Bender(Miinchen), 
Michael Bohneh (Berlin), Gustav SchQtzendorf (Mun- 
chen) wurden fiir die kommende Saison an das Me- 
tropolitan Opemhaus verpflichtet. 

Chicago. Der Fortbestand der Chicagoer Oper ist 
nunmehr gesichert. Der vom Komitee benotigtc 
Garantiefonds von 500 000 Dollar ist durch Zeich- 
nungen gesichert. 

Boston. Unter der Leitung von Pierre Monteuse 
brachte das Bqstoner Symphonie-Orchester fol- 
gende franztisiche Werke zurErstauffQhrung: Orchester- 



Spanien 

Madrid. 

Die Zahl der Novihiten, welche vergangene 
Saison in Madrid aufgefiihrt wu'rdcn, ist sehr grot; 
und charakterisiert die wachsende be^utung Madrids 
als Musikzentrum. ErstaufgefQhrt wurden Malipieros 
, t Orient imaginario." durch das Philharmonische Or- 
ches.ter unter Leitung von Senor Perez Casas. Aulier- 
de'm folgende Werke: Schonbergs "..Verklarte Nacht", 
Ravels „La" Valse", Glazounows „Vierte Sinfonie", 
B'ela Bartdks ,.Deux Portraits" und Richard Strauss' 
...Bourgeois Gentilhomme Suite". 

Oscar Espla hat socben drei grofie . Orchester- 
werke vollendet. ,,1-as Curabres" (mit Chor), ..Sonata 
del Sud- nnd „El ambitode la Danza"; die Werke 
werden durch Senor Arbos und Perez Casas in ihren 
kommenden Konzerten in Berlin und anderen deut- 
schen Sta'dten zur Auffuhrung gelangen. 
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Madrid. Senor Miguel Salvador y Carreras, Resident 
der ..SocieLe de I'Amerique du Sud" wurde von der 
Akademie der schonen'Kunste (Madrid) zum Mitglied 
ernannt. 

Granada. Das anilnluiisclie Musikfest wird cinen 
Wettbewerb der populiirsten Sanger alter andalusischer 
Mu>ik, beuaimt „cantchondo'" (ernsteGesilnge) bringen. 
Das Fcst wird Intcresscnten spDnischer Musik Ge- 
legenhcit gcbcn. andalusische und arabische Melodicrt 
arabisdien und asiatischeu Ursprungs kennen zu lernen. 



Holland 
Amsterdam. 

Die Richard Wagner- Gesellschaft hat sich mit der 
Concertgebouw-Gesellschafi verbunden. Die niiehste 
Serie der Vorsteltungeu bcgiiint mit .Tristan", 
von Karl Muck dirigiert. 

Die Direction des Concertgcbou w kiindigt ein 
■ franzdsisches Musikfest mit 3 Orchester-Konzerten 
unter Mengelberg und 2 Kammermusikauffuhrungen 
an. Vorsitzender des Festk-omftees ist Minister 
Dr. A. RolHI. ■ 



Belgien 

Brussel. Da? Theatre de la Monnaie brachie die 
Oper „01ivicr le simple' von Viktor Vreuls zur Ur- 
aiiffiihrung. . 

Ostende. Francois Rasse, der Leiter des Konserva- 
toriums Schaerbeeklez - Bruxelles, wurde anstelle von 
LOon Jeliin, welcher die Wiederwahl ablclmte, zum 
Dirigenten des Kursaal-Orchester? crnannt. 

Polen 
Warschau. 

Richard Strauss"' „Rosenkavalier- wurde in polnisclier 
Sprnche unter Leitung Emile Mlyuarsky aufgefiihrt 
Die amerikanischen Geiger Rudolf Polk und Mayo 
Wadler . und die Geigerin Alma" Moodie traten hier 
erstmaiig auf. Oscar Fried dirigierte u. a. Karlowiczs 
„Littauische Sinfonie", sowie Werke von Schon- 
berg, Ravel, Glazounofi, Rozycki und - Debussy. 
Ein junger polnisclier Dirigent Jgnaz Neumark, derzeit 
Leiter des Philharmonischen Orchesters Kristiania, 
dirigierte Wagner, Tschaikowsky, Svcndsen, Rozycky 
und Brahms. 

Ernest Bloch's „Hivcrs- Printemps" wurde hier von 
Oskar Fried erstmalig aufgefiihrt. 
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Wichfige neue Musikalien, Biidier und Aufsa^e 
iiber Musik, 

mitgeteilt von Professor Dr. W i I h e I m AKmann, Berlin-Friedenau, Sponholzstr. 53—5-1. 
Diese Zusammenstellnng, die mdglichst in jedem Heft "dieser Zeitschrift erfolgen wird, will ai;ch 'noch 
uugedruckte. grOBere Werke, vor allem Sinfonieji, sinfonische Dichtungen, K'onzerte, Kammer- 
musikwerke, Opern, Chorwerke mit Orchester einbeziehen, urn namcnlliclt Dirigenten darauf aufmerksam 
zu machen. Diejenigen Tonsefzer, die derartige Werke (jedoch nicht elwa Klavierstllcke, Lieder, Mann^r- 
chtire fertig haben, werden gebeten, mich davon in Kenntnis zu s*»*zen, dochbehalte ich mir die Ent- 
scheidung iiber die Aufnahme vor. Diese kann auch bei gedruckten Werken weder durch ein Inserat 
noch durch Einsendung der betref/enden Musikstiicke oder Biicher erzwungen werden. Rilcksendung 
elwaiger Einsendungen wird grundsatzlich abgelehnt. 

Die Hinzufiigung des Veriages wird Bestellungen erleichtern. Zu den angegebenen Preisen kommt immer 
noch der sogenannte Teuerungsaufschlag seitens des Verlegers hinzu; er schwankt bekanntlich, nieist 
aber betragt er 400, oft aberschon lOOO oder gar 1400 Prozent; dazLt kommt noch ein Sortimenlerzuschla,^ 
von 10 Prozent- 

Preise, zu denen kein Verleger-Zuschlag erhoben wird, sind hier mit einem Stern bezeichnet. 






I. Insfrumenfalmusik. 

a) Ordiesfer (ohne Soloinsfr.) _ 

Besch, Otto: E. T. A. Hoffmann- Eine phantast. 

Ouvertiire f. gr. Orch P. u. St. Lenckart, Lpz. 

Preis nach Ubereinkuiift 
Bizet: L'Arlesienne. Suite I u ii. Kl. Part. 
■ Eulenburg, Lpz je 5 M. 
Bruckner, Anton: Sinfonien f. Klav, 4h. (Otto 

Singer). Bd I (Nr 1-3). Peter, Lpz 42 M. " 
Corelli, Arcangelo: [op. 6J Concerto grosso Nr 8 

(g), edition revue . . ., realisation du- Continuo 

par Rhene-Baton. Durand, Paris 30 fr. 
Delius, Frederick: Paris. Ein Nachtsiiick. Univers.- 

Edition, Wien Part. 12 M, 
Delmas, Marc: Le bateau ire, tableau symphon. 
- Reduction a 2 Pianos. Andrieu, Paris Preis ? 
Doyen, Albert: Chaeur (orchestre) p. toutes ies 

fetes. Leduc, Paris Part. 50 fr. 
Glass, Louis: op. 57 Sinfonie Svastica. Hansen, 

Lpz. Part. u. St nach Vereinbar. 
Haarkiou, Joh.: op. 42 Ouvert. zur Oper Marisagnet 

P. u. St. 26 M ; op. 44 St. OlaF-Legende Part. u. 

St. 12 M.; op. 45 I Westminster Abbey Part. u. 

St. 24 M-; op. -46 Requiem nem Ord zum An- 

denken an Svendsen Part. u. St. 14 M.; op. 48 

Sinfonie III Part. u. St. 64 M. Gebr. Reinecke, Lpz 
Halvorsen, Joh.: Rhapsodle norvegienne Nr 1. 

Hansen, Lpz Part. u. St. nach Vereinbar. 
Hammann, F.: DantonsTod. Dichtung noch trn- 

gedruckt; Urauffiihr. 26. ]. Berlin 
Hindemith, Paul: op. 20 Nusch-Nuschi-Tanze [aus 
" der Oper]. P. u. St. ■ Schott, Mainz Preis nach 

Vereinbar. 



Jirak, K. B.: op. 22 Eine Shakespeare-Ouverture 

noch ungedruckt; Urauffiihr. 4. 12-21 Prag 
Kiessig, Georg: op. 21 Ein Totentanz. Tondichtung 

P. u- St- Lenckart, Lpz. Preis nach Ubereiuk. 
Korngoid, E. W.: op. 13 Sinfon. Ouvertiire (Sursum 

corda). Schott, Mainz. Auffiihrungsniat. nach 

Vereinbar. 
Krenek, Ernst: op. 7 Symphonic noch u n g e d r.; 

Urauffiihrung 17. 3. Berlin 
Kricka,Jarosiaw:op.33 Adventus, symphon. Gedicht 

noch ungedruckt; Urauffiihr. 6. 11.21 Prag 
Mahler, Gustav: Sinfonie V f. Pfte bearb- v. Otto 

Singer. Peters, Lpz- 12 M. 
Marx, Josef (Wien): Eine Herbstsymphcnie noch 

ungedruckt 
Mussorgsky, M.: Une nuit sur le mont chauve. 

Part. Neue Ausg. . Hamelie, Paris 14 fr; Bessei 

(Breitkopf & Hartel), Lpz 
Ostrcil, Otakar (Prag): Syraphonietta noch un- 
gedruckt 
Phllipp, Franz: op. 11 Vorspie! -».u Burtes Simson. 

SchuItheiB, Ludwigsburg 50 M. 
Ravel, Maurice: La valse. Pofeme choregraph. 
. Kleine Part. Durand, Paris 14,40 fr- 
Reger, Max: op. 108 Symphon. Prolog zu einer 

TragSdie. Studienpart. Peters, Lpz - 15 M. 
Reuter, Fiorizel v.: Zeus. Symphonische Dichtung 
/ . noch ungedruckt; Urauffiihr. 26. 2. Berlin 
Roussel, Albert; Pour une fete de printemps. 

Poeme symphon. Durand, Paris 30 fr. 
Rytel, P.: St Georg-Legende noch ungedruckt; 

Urauffiihr. 23. 3. Berlin 
Scalero, Rosario: op. 20 Eine Suite f. Streichqu. 
u.Streichorch- BreiikopF & Hartel, Lpz Part. 20 M, 
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Schulthefl, Walter: op. 9 ' Serenade (B). Schott. 

Mainz. Aufiuhrungsmat. nach Vereinbar. - 
Sindlng, Christian: op. 121 Sinforiie 121 Nr 3 (F> 

Peters, Lpz Studienpart. 100 M.; Auffuhrungs- 

material Preis nach Vereinbar. 
Smetana, Bcdrich: Mein Vaterland. Cyklus sym- 

plionischer. Dichtungen Nr 3 Sarka, 4 Aits" 

Bohmens Hain und Flur. F. Klav. 4h. (Roman 

Vesely) Hudebni Matice Umelecke Besedy, Prag 

je 13 Kr. - . 

Wi'emann, Robert: Urdenwallen. Symphon. Dichtung 

noch u r. g e d r u c kt; Urauffiihr. Stettin 
Windsperger, Lothar: op. 22 Sinfonie (a). Schott, 

Mainz- Aufiuhrungsmat. nach Vereinbar. 
Wunsch, Hermann (B.-Wilmersdorf): Symphonle ; 

noch ungedruckt 

b) Kammermulik 

Andreae, Volkniar: op. 33 Streichquartett (e) Nr 2. 

Hug & Co, Lpz Kl: Part. 8 M.; St. 40 M. " 
Bartok, Bela: op 7 Quatuor p. 2 Viol., Alto et 
- Violonc. Univers.-Edit., Wien St21 M. 
Beethoven, L. -van: op. 131 Quartett (cis) f. Klav. 

bearbeiict(Aug. S trad a I). Peters, Lpz 7,50 M. 
Bloch, Ernest: Streichquartett (G). Univers.-Edit., 

Wien Part. 15 M.;St. 50 M. 
Bum eke, Gustav:' op. 36 A Sextett f. Fl., Ob., 

Klarin., Horn, Fag. u. Klav. noch ungedruckt 

UrauffQhr. 1-1. 3- Berlin '""-": ; 

Clarke, Rebekka: Sonata" or Vula or Violonc. and 

Piano Chester, London 12 sh. 
Delius, Frederick: Senate- E. Violoncello u. Klav, 

Univers-Edit., Wien 12 M. _ --- 
Dubois, Theodore: Canon p. Viol., Violonc. et 

Piano. Heugel, Paris 3,50 fr. 
Dvorak, Anton: Slavische Tanze f.. Streichquartett 

bearb. v. Paul k'lengel. Simrock, Lpz Nr 6, 8, 

10, 13 u. 16 je 2 M. 
Fourdrain, Felix: Poeme romantique. Trio pour 

Viol., Vc. et Piano Deiss <S Crepin, Paris 5 fr 
Franck, Cesar: Streichquartett (Dj. Kleine Part. 

Euienburg, Lpz 4 M. 
Gennaro, Marlel: Trio (G) p. Flute, Hautb. et Clarin. 

Evette & SchaefEer, Paris 
Grabert, Martin: op. 52 Sonate (g) f. Oboe u. Pfte. 

Simrock, Lpz 3 M. 
Haarklou, Joh.: op. 41 Sonate (g) f. Viol. u. Pfte. 

Gebr. Reinecke, Lpz 12 M. 
Hedwige-Chre"tin:. Trio (c) p. Viol., Vc. et Piano 
Heymann, Werner R.: Streichquartett noch u n - 
■ gedru ck t; Urauffiihr. 5. I. Berlin 
Holbrooke, Josef: op. 17a First String Quartet 
Fantasie (d) 1 Depechere, 2 Absence, 3 Return. 
Chester, London Part- u. St. 6 sh. 



Jacquin, Gottfried: .Sonate f. Viol, u. Pfte. Hieber, 

Mlinchen |2 M. - - 

■ Jirak, K. B: op- 9 Streichquartett in einem Satz (c). 

. Part u. St. Preis-?; op- 17 Nachtmusik f. Viol, u, 

Klav. 24 Kr. Hudebni Malice Umelecke BesedV, 

Prag 

Juon, Paul: op. 67 Quartett (C) f.'2 Viol., Br., u. 

Violonc. Schlesinger, Berlin Part.5M-; St.lOM. 

Kahn, Robert: Serenade f. Oboe, Horn u. Klavier 

noch ungedr.; UrauffQhr. 23. I. Berlin 
Karel, Rudolf:- op. 12 Quartett (Es) f. 2 Viol-, Br. 

u. Vc. Simrock, Lpz. Part. 6 M.; St. 9 M. 
Kaun, Hugo: op. 114 Viertes Streichquartett. St. 

Hainauer, Breslau 8 M. 
Kouba, Josef (Prag): Streichquartett noch. ungedr. .' 
Krejci, Miroslav (Prag): dsgl'. - 
Laurischkus, Max: op-35 Sextett f. Fl., Ob., Klarin-, 
Horn, Fag. u. Klav. -noch ungedruckt; Ur- 
auffuhrung 14. 3. Berlin 
PfitznerrHaris: op. 23 Klavlerquintett. Kl. Part. 

Peters, Lpz (auch bei Euienburg, Lpz) 6 M. 
Quantz, Joh. Joach.: Ausgewahlte Sonaten f. FlOte 
u. -Pfte (0. Fischer, 0- Wiitenbecher) Nr 1—6 
je 4 M,; Trio-Sonate f. 2 Fldt. u. Pfte 4,50 M. 
Rob. Forberg, Lpz 
. Reger, Max: op. 146 Klarinetten-Quintett. Kleine 
Part. Euienburg, Lpz 2 M. 
ReuB, August (Miinchen : Streichtrio noch u n -■ 

gedr uckt; Auffilhrung'2-L 2. Kom 
Rorich, Karl: Quintett f. Fl., Ob., Klarin., Horn u. 
Fag. Zimmermann, Lpz -Part- 20 M.; St. 30 M. 
Sandberger, Adolf: op. 20 Trio (a) f. Klav., Viol. 
' u. Vc. Siegel, Lpz 12 M. 
Schink, Hans: op. 8 Suite (A) f. Klav. 4h.-SchuIt- 

heiB, Ludwigsburg 16 M. 
Schmtd, Heinr. Kasp.: op. 35 Trio f. Viol., Vc. u. 

Pite. Schott, Mainz 18 M. 
Sehnabel, Alex. Maria: op. 10 Trio (c) f. Viol., Vc. 

u.'Pfte. Raabe & Plothow, Berlin^ 25 M. 
Schubert, Franz: Sonate f. Arpeggione u. Pfte, 
bearb. f. Viola d'amour von Goldis. Doblinger, 
\ Wien 5 M. ". 

Scott, Cyrill: String Quartet in the form of a Suite. 

Elk'in, London Part. 7,6 ah.; St. 12 sh. 
Sekles, Bernhard: op. 28 Sonate (d) f. Vc. u. Pfte- 

Leuckart, Lpz 24 M. -^ ' 
Stuiber, Paul (Neueen, Bohmen) : Streichquartett (A); 
. Sonate E. Klav. u. Viol. (F) noch ungedr. 
Suk, Josef: op. 8 Klavierquintett. Umgearb. Ausg. 
Hudebni Matice Umelecke Besedy, Prag 72 Kr. 
Suter, Hermann: op. 18 Sextett (C) f. 2 Viol., Br., 
2 Vcelli u. CB. Hug, Lpz. Kl.P. 9 M.; St. 50 M. 
— : op. 20 III. S[Peichquartett{AmseIruEe). Hug, Lpz. 
■Kl. Part. 7 M.; Si, 40 M. 
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Wohlfahrf, Prank- (DDsseldorffc Slreichquartelt (E) 
noch ungedr.; UrauFfiihr. 24. 2. Berlin 

c) Sonffige Inlfrumenfalmujik 

Albeniz, J: op. 164 Deux danses espagnoles fjota 
angonesa, Tango) p. Piano. Schotf, Mainz - 
2,50 M. 

Ariosti, Attilio; Concertino nach dec III. Sonate f. 
Vcello u. Streichorch. (Paukcn ad lib.) gesetzl 
v. A. Elkus- Univers.-Edit., Wien Part. 20 M. 

Bach, Joh. Seb.: Konzert (d) F. 2 Viol, mit Strcich- 
orchester. Kl. Part. Eulenburg, Lpz 4 M. 

— Konzert in" d f. Viol., Oboe oder l|. Viol, und 
Streichorch. Aus der Fassung f. 2 Klav. und 
Streichorch. (c) zur'uckubertr. v. Max Schneider, 
Breitkopf "& Hartel. Ausg! m. Pfte. 6 M. 

— Orgelwerke hrsg. v. P. Homeyer u. WMI.Eckardt. 
SteingrSber, Lpz Bd 4 u. 5 je 9 M. 

— Sonaien f. Viol. (J. Hubay).. Univers.-Edit., Wien 
2 Hefte ]e 6 M. 

Beethoven: Klavierkonzerte Nr. I (C) op."15 u. 2 (B) 
op. 19. Kl. Part. .Eulenburg, Lpz je 6 VI. 

— op. .27 Nr 2 Sonate (Mondschein-S.) F. Klav. 
Faksimile-Reprod. nebst Vorwort v. H. Schenker. 
Univers -Edit., Wien geb. 60 M. 

Berr, Jose": op. 72 Pan und die Sylphiden. Konzert- 

stUck f. FlOte mit Pfte. Simrock, Lpz 3,50 M. 
Bloch, Ernest: Schelomo. Rhapsodie he"braique 

p. Violonc. et grand Orch. Unjvers.-Ed., Wien 

Ausg. m, "Klav. 24 M. - 
Blumer, Theodor: op. 42 Capriccio F. Viol, mit 

Orch. Simrock, Berlin Part. 6 M.; St. 8 M.; 

m Klav. 3 M. 
Borchard, Adolphe: Esknal Herria p! Piano et 

Orch. Evette & Schaeffer, Paris Part. 50 fr.; 

p. 2 Pianos 1G Tr. 
Bourdon,' E.: Six Pieces p. Orgue. A. Leduc, 

Paris 20 fr. 
Brancour, Reng: Suite pittoresque p. Hautbois (ou 

Viol.) av. accompagn. de Piano. Evette & " 

Schaeffer, Paris 8 Fr. 
Busoni, Feruccio: Kadenzen zu W. A- Mozarts 

Klavierkonzerten 'Nr 1-7 je "2 M; Lo staccato 

(Der Klavierubung III. TeilJ 12 M; Toccaln 
■(Preludio, Fantasia, Ciacona) f. Klav.- 10 M. ; 

Kammerfantasie fiber Carmen f. Klav." 10 M.; 

op. 53 Tanzwajzer f. Pfte bearb. v, Michael / 

Zadora 12 M.; op. 54 Concertino II (Forts, zu 

op. 3 1 at Romanza e Scherzoso F. Pfte u. Orch. 

Part. 62,50 M .*; St. 41 25 M. Breltkopf Jfc 

HarteJ, Lpz . 

Carcassi, Marteo: VoNsta-'ljge Gitarreschule. Neu- 
bearb. v. Hans R i 1 1 e r. ""Schott, Mainz T. I 
bis 3 je '10 M. 



Chopin: Supplement zu den Etiiden f. Pfte bearb. 

v. H. Vetter. Hofmeister, Lpz 10 M. 
Ciampi, Marcel: Six etudes p. Piano. Enoch, 

Paris 14 Fr. 
Decq, A.: Suite Bearnaise pour Piano. Dsiss & 

Cre"pin, Paris 5 fr- 
Dieren, B. van: Sechs Skizzen f. Pfte. Univers.- 

Edition, Wien 7,50 M. 
Dounis, C. Demetrius: Die Kunstlerrechiiik de.s 

Violinspiels. .Hofmeister, Lpz 30 M. 

Dubois, Theodore: . Suite concertnute p. Piano, 

Violoncelle etOrch. Klav.-A. Hengel, Paris 30 fr. 

Eckardt, William: Ernste Tonsificke in Duru.Moll 

F, Harmonium. Eine Anslese von 31 Stiicken 

aus der Orgel-, bzw, Harnmnium-Literalur 

RUhle, Lpz 8 M.* 

Enthovcn, Emile: op. -J Vier Klavierslilcke. Urii- 

versal-Edit., Wien 7 M. 
Faulkes, William: op. 70 Concert-Ouvertilrc in A 

fur Orgel. Schott,. Mainz 2 M. 
Finn, Helle: Impressions de Fleury pour Piano. 

Hamelle, Paris 7 fr. • 

Godowsky, Leopold: Triakontameron. 3U Slim- 

mungi-u li. Bilder im ^ Takt f. Pfte. 6 Bde _ Jc 

.,. 24 M., jede Nr5M_.; Humoreske (aas Miniaturen) 

f. Pfte 6 M. ; Miniathrenf. Pfte zu 4 Hdn 3 Bde " 

je 22,50 M.; Sieben aUeTiinzc f. Pfte zu 4 Hdn 

. 22,50 M.; Sieben neuere TSnze f. dsgl 22,50 M.: 

Drei Suiten f. dsgl. 15 M. Univers.-Edit., Wien 

Goossens, E.: op. 28 Hommage a Debussy pour 

Piano. Chester, London 1,6 sh. 
Grieg, Edvard;. Klavierwerke Bd 3- Bearbeihmgen - 

eiyener Wcrke vom Komp. Peter?. Lpz 3G M. 
— op. 16 Konzert t.'Klav. u. ■ Orcn. Kl. Part. 

Peters, sowie auch Eulenburg, Lpz 7,50 M. 
Haarklou, Joh.: op. 47 Konzert f, Ptie niirOrcli. (dj 
Part. u. St. 40 M. ( Solost.' 12 M.; op. 50 Konzert 
f- Viol. (Ai. Part. u. St. 23 M ; op. 52 Lenzes- 
ahnungen F. Pfte 3 M.; op. 53 Symphonic f. Org. 
5 M.; pp. 54 Praiudien f. Orgel Nr 1—3 je 1,60 M. 
Gebr. Reinecke, Lpz 
Hedwige-Chretieu: Arabesque p. Flute, Hautbois, 
Clarin., Cor, Basson av. accomp. de Piano ad lib. 
■ Evette & Schaeffer, Paris 16 fr. 
Ht>yer, Karl: op/ 19 Sunate id) f. Oriel. Simrock, 

Lpz 5 Al. 
Hubay, jeno: op. 63 Sechs Etiiden f. d. Viol., die 
EntwickeIungderBogentechnrkbez\veckend;op.64 
dsgl. zur Entwickliing der Fmgc.'itvltnik. Uni- 
versal-Edit., Wirn jedes Werk 7,50 M. 
Jirak, K B. : op. 21 Suite im alten Sril f. Klavier. 

Hrdebni Matice Umelecke Besedy, Prag 
Karel, Rudolf (Prag); op.- 24 Violinkonzert nodi 
ungedr u ckt 
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Kempff, Wilhelm: Ktavierlcom position en. Simrock, 

Lpz op. 9 Meerespsalm. Fantasie 2,50 M.; op. 10 . 

Variationen Qber ein Thema aus Mozarts Don 

Juan; op. II Britas Brantgang zum Dom zu 

Upsala 1,50 At; op. II Zwei Fantasien 3 M. 
Klengel, Paul: op. 5-1 Fiinf Klavierstucke. Breit- 

kopf & Hartel, Lpz 9 M. 
Kranz, Albert: op. 18 Passacaglia f. Orgel (d), 
• Kahnt, Lpz 12,50 M. 

Krenek, Ernst: op. 2 Sonate f. Klav. Universal- 
Edition, Wieh 7,50 M. 
Kricka^ Jaoslaw: op. 30 Lyrische Suite f. Klavier. 

Hudebni Matice Umelecke Besedy, Prag 22 Kr. 
Laparra, Raoul: Suite ancienne en marge de Don 

Quichotte p. Violon ou Alto avec Accomp. de 

Piano. Heugel, Paris 16 fr. 
Manen, Joan: op. A — 13 Concert p. le Piano avec 

accomp. d'orch. Ausg. f. 2 Pfte. Um'vers.-Edit., 

Wien 24 M. - 
Mittler, Franz (Wien): Violoncellkonzert noch u n - 

gedruckt, Auffuhr. 6. 3, Munchen 
Mojsisovics, Roderichv.: op. 57 Kammerkonzert 

Nr 2 f. Klav. u. .Streichorch. noch ungedr.- 

Urauffiihr. 1. 4. Berlin ■ 
Moritz, Edvard: op. 16 Scherzo F. Pfte. Schott, 

Mainz 2,50 M. , 

Moyse, Marcel: Etudes et E'tercices techniques p. 

la "Flute. A. Leduc, Paris 8 fr. 
Mozart: Rondo concert, aus dem Esdur-Konz. fiir 

Klav. neu bearb. v- F. Busoni. Breitkopf & Hflrtel, 

Lpz Part. 30 M.* 
Mussorgsky, M.: Bilder einer Ausstellung. Eine 

Folge von 10 StQcken f. Pfte (Walter Niemann). 

Peters, Lpz 7,50 M. 
Niemann, Walter: op. 54 Immensee. Romantische 

Fantasie f. Pfte 10 M.; op. 62 Ein Tag auF 

SchloB DQrande. Romantische Novelle f. Klav. 

6 M. Steingraber, Lpz 

— op. 80 Das weiBe Haus. Ein Zyklus .v. zwolf 
. CharakterstUcken; op. 8l' Vier Balladen f. Pfte. 

Peters, Lpz jedes Werk 7,50 M. 

— Zehn ausgewShlte Klavierstucke. Kahnt, Lpz 
20 M. 

Novak, Vitealav: op. 55 Jugend. Klavierstucke. 
Hudebni Matice Umelecke Besedy, Prag 2 Hefte 

Rasse, Francois: Concertino p. Trombone avec 
accomp.'de Piano. Evette &Schaeffer, Paris 8 fr. 

Reutter, Hermann: Fantasia apocalyptica f. Klav. 
noch ungedru^.kt; Urau'-Qhr. 5. 3. A'Qnchen 

Schmid, Heinr. "Kaspar: op. : 4 -^iinf Tongedichte 
f.Soloblaseru.Pfte.'Schott, Mainz Nrl Pastorale 
f. Ob-; Nr 2 Allegretto f. Klarin. (Viol.;; Nr 3 
Ode f. Fagott (Vcello); Nr 4 Im tiefsten Waide 
f. Horn (Vcello); Nr 5 Capriccio f. Flote (Viol.)' 
je 2,50 M. 



Schnabel, Alexander Maria: op. 8 Zweite Sonate 

(es f. Pfte. Raabe A Plothow, Berlin 12 M. 
SchSnlierr, Franz: Prakt. Violinschule Heft 4 

34 M. Jos. Hijfer, Marburg a. d. Drau 
Schrattenholz, Leo: Sonate funebref. Klav. noch 

ungedruckt; UrauffQhr. 2. 1. Berlih 
Schiitt, Eduard: op. 98 Daheim. Vier StQcke f. Pfte 

3 M.; op. 108 Kleine Bilder. Drei Klavierstucke 

1,50 M. Simrock, Lpz 
SchultheB, Walter: op. 7 Concertino f. Viol, mit 

Orch.- Schott, Mainz' Ausg. m. Klav. 18 M.* 
Severac, D^odal de: Stances a Madame de Pom- 
padour. F. Klav. Rouart, Paris 4 fr. 
Singer, Otto: op. 17 Drei Vorlragsstiicke i. Viol. 

m. Pfte. Zimrnermaun, Lpz 10 M. 
Stuiber, Paul (Neueen, Rohmen): Klaviersonate (gi 

noch ungedruckt' 
Szymanowski, Karol: op. 35 Konzert f. . Viol. 

Univers.-Edit., Wien. Ausg. m. Klav. (E. Kanitz) 

18 M. 
Torres, H.: op. 4 Nr I Porlugiesische Rhapsodies 

op. 5 Praiudium, Choral u. Fuge f. Klav. Jost 

Lpz je 10 M. 
-Vernoy, G.: Rondeau Pompadour; Legende Bre- 

tonne p. Piano. -Gallet, Paris je 3 fr. 
Vomacka, Boleslav: op. 7 Sonale f. Klav. Hudebn 

Matice Umelecke Besedy, Pr?g 
WeIlecz,Egon: op. II Eklogen. Vier Klavierstucke 

9 M.;'op.l7 Epigrammef.Pfte 12 M. Universal- 
Edition, Wien 
Weyhmann, Joh.. op. 13 Fantasie f. Org. Qber den 

Choral Herr Jesu Christ, dich zu uns wend. 

Gadow & Sohn, Hildburgh. 4 M. 
Windsperger, Lothar: op. 28 Sonate f. Klav. Schott, 

Mainz 15 M. 
WoB, Johs. v.: op. 40 Suiten f. Orgel Nr 1 u. 2 

Univers.-Edit., Wien je 9 M. 
Wunscli, Hermann (Bln.-Wilmersdorf, Aschaffen- 

burger StraBe 8): ' Violinkonzert noch unge- 
druckt; Urauffiihr. 20. 3. Berlin 
Zierau, Fritz: op. 63 Praiudium u. Passacaglia (e) 

f. Orgel. Breitkopf & HSrtel, Lpz 9 M. 
Zuschneid, Karl: Lehrgang des KlavierspieJs fur 

Envachsene. l.-Teil. Vieweg, Berlin 4 M. 

II. Gesangsmusik 

a) Opern - - 

Anna Amalia, Herzogin zu Sachs.-Weimar-Eisenach: 

Erwin u. Elmire. Ein Schauspiel nach Goethe. 

Klav.-A. m. T. (Max Friedlander). Siegel, Lpz 

geb. 200 M. 
Bartok, Bela: op. II Herzog Bfaubarts.'Burg. In 

I Akt. Univers.-Edit., Wien. Klav.-A. m. T. 

30 AL 
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Chelius, Oscar v.: Magda Maria (in 3 Auf;.uger). 

Hart Ries & Erler, Preis nach Vereinbar. 
Delmas,. Marcr*Camille, Opera comique en 1 acte, 

poemede Paul Spaak. Chant et Piano. Choudens, 

Paris 20 fr. 
Draegcr, W.: Heimkchr. Oper in einem Aufzuti- 

Dichtung v. Herbert Kannegieticr. Klav.-A. m. T- 

Berlin, SelbsrverL (W 57 BUIowsrr. 57) 
Fevn'er, Henry: Gismorida. ' Drame lyrLquc en 

4 actes. Chant et Piano. Heugel, Paris S fr. 
Holde, Artur: Spulezwirucheu, das Sonntajjskiud. 

March enspiel noch ungedruckt. Urauffiihrung 

4. 12. 21 Frankfurt a. h\. 
Karel, Rudolf (Prag): Uses Herz.. Urauffiihrung im 

April in Prag (tscheeh. Nat.-T.); wird im Verlag 

Dudebni Matice Umelecke Besedy erscheineu 
Nedbat, Oskar (Prag): Der Bauer Jacob, Dichtung 

von Ladislav Novakc noch ungedruckt: 

Urauffiihrung Mlirz Briinn 
Procofiev, Serge : The Love of three Oranges. 

Urauffiihrung 30. 12. 21 Chicago 
Rootham, Cyril: The three Sisters, Urauffuhrung 

14. 2. Cambrigde 
Silver, Charles: La megere apprivoise'e. Comedie 

lyrique en 4 actes. Chant et Piano. Heugel, 

Paris 40 fr. 
Smyth, _ Ethel: Der gute Freund (The boatswains 

mate) Komische Oper in 1 Akt. Klav.-A. m. T. 

Univers.-Edit,, Wien 24 M. 
Vogler, Carl: Rubezahl. Ein Marchenspiel in 

4 Akten. Dug. Lpz Pa.t. 5.0 M., Klav.-A. 20 M. 
Wagner, Richard: Lohengrin; Parsifal; Die Walkiire. 

Part. Peters, Lpz ' je 60 M. 
Zich, Otakar (Prag): Die Schuld. Dichtung von 

Jaroslav Hilbert noch ungedruckt. Urauf- 
fiihrung Prag (tscheeh. Nat. -Theater) Marz 
Zitek, Ota (Briinn): Peter Kralertecs Fall. (Eigene 

Dichtungl noch ungedruckt: Urauffiihrung 

Marz BrCinn 



b) Sonffige Gefangsmufik 

Arndt, Willielm: Altdeutsche Volkslieder f. Cc-sang 

mit Lautc [.Wort u. Weise bearh. u. erlfluterh. 

Peters, Lpz 36 M. 
BauBnern, \Y>|demar v.. Das huhe Lied vom Lcbcn 

und Sterben f. Einzelst., gem. Chor. gr. Orch., Pite 

u. Org. Leucfcart, Lpz. Klav.-A. ni. T. 5<J M. t 

Biehle, Herbert: Drei Lieder f. Gesang mit Klav. / 

Ries & Frier, Berlin Xr I u. 3 je 1,50 M.. 2 1 M. 
Boulanger, Lili: Psaume 129 p. 'Baryton et Orch, 

Reduction p. Barytmi et Piano, Durand, Paris 

4,95 ir. 
— Vieille priere buinldliique p. Tenor, choenr el 

Orch. Ders. Verl. 6,30 fr. 



Brahms, Joh.: Ausgevahlte Liedcr. Peters, Lpz 

hocli u. tief Bd 3 je 24 M. 
Caplet, Andre: In una selva oscura p. chant ct orch. 

Pari. Durand, Paris -19 fr. 
Cras, Jean: L'offrande lyrique. Six poemes dc 

Rabindranath Tagorc p. une voix ct Piano. Ruuart, 

Paris 10 fr. 
Delmas, Marc: Trois automnales p. une voi.K el Pi;uia. 

Parnienticr, Paris '3,50 fr. 
Dupre, Marcel: De profundis po-.ir It; soldals mori> 
. pour In pnlrie. Fiir Chor, Soli u. Orch. od. Orgel. 

I.cbuc. Paris 21) Ir. 
Faisst, Klara: Vier l.icder l". Gesan- mit Klav. 

Ncufeldt, Karlsruhe 5 M. 
Faltis, E.: op. 13 Sechs ZigcuncrlieJer f. Gcs. mil 

Pfte. Heft I u. 2 je '2,50 M ; op. 1-1 Zwei Licder 

f, dsgl. 2 M. Ries & Erler. Berlin 
Frichhoffer, Otto: 6 Licder f. Ges. mit Klav, Kits & 

Erler, Berlin Nr 1. 5 u. 6 Je 1 M- Nr 2-4 jc 1,50 M. 
Gailhard, Andre: Six Melodies p. unc vols cl Piano. 

Heugei, Pari; je 4 fr. 
Gal, Hans: op. 5 Plianlnsicn nacli Gcdichten von 

Rabindranath Tagorc f. gem. Chor. I'nivcrsal- 

Ediiion, Wien St. 6 M, 
— op. 11 Drei Licder f. Mflnncrclmr ™- P'"' e oder 

Orch. Ausg. m. Klav. P. u. St. Xr I u. 3 jcfi.M., 

Nr 5.40 M.; op. 12 Drei Lieder I. Frauendior mit 

Pfte Xr 1 u. 3 jc 6 jM, Nr2 5,40M. Leuckart, Lpz 
Gorferie, Karl: Kammcrlieder. Emige alte deutsche 

Volkslieder f. Singst. u. begleit. Sireichinstr. geselzt. 

Grcifenverlag, Rudolstadt 7 M. 
Grassi, E. C: Trois poemes bouddliiqucs avec 

acconip! deViol., Hautbois on second Viol., Violonc. 

et Piano a 4ms. Heugel, Paris je * fr. 
GrolJ, Willi : op. 10 Liebeslieder f. hohc. St. mit 

Kammcrorch. Ausg. m. Klav. 9 M; op. II Rundtls 

13 Summungsbilder) f. ticfe St. m. Kammerorch. 

Ausg. in. Klav. 6.M. Univcrs.-EdiL. Wien 
HaagfArinin: op. 19 u. 22 Je Zwai Lieder f. Ges. 

u. Klav. Ries & Erler, Berlin jedes Werk 1.50 M. 
Hflndel: Jcphta. Oratorium, ueu bcarb. v. Ilerm. 

Stcphanl.' Leuckarl, Lpz Part. n. Sr/nac'll Vereinbar. 
Hasenclever, Paul: op. I FMpsodi:; p^r Canto c Pfte. 

Rudolf Kaemmerer, Dresden 
Hemmann, F.: Acht Lieder f. Ges. mir Pile. Raabe Jt 
. Plothow, Berlin 6 M. " 
Hue, Georges: Trois rondels dans !e style unci en 

(Ponies dc Paul Arosai. Heugei, Paris je 3,50 fr. 
Jacquin, Gottfried: Aus der Fin^^mVeii. Acht Lieder 

f. Ges. (mitteli in. Pite. Iliebur, .Mundien 20 M. 
Jakob, Hermann: op. I Licder i". Gesang mil Pfte. 

Leuckart, Lpz Nr I, 2 u. -1 je 5 M., Nr 3 u. o 

je 7,50 M. 
Jiide, Fritz: Al'o Madrigale f. jtririn. Ciwr be.arbeitet. 

Zwifikr, Wol.'enbiittel 6,50 M. 
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Kalin, Robert: op. 71 Drei Gesiinge f. gem. Chor 

Nr I Port. 1,50, St. 2 AL: Nr 2 u. 3 je Part. 1 AL, 

St. I jM. Simrock, Lpz 
Knab, Armin: Wunderhornliedcr f. Ges. mit Pfte 

Breitkopf & Hj'rtel. Lpz 22,-50 AL 
Koch, Fricdr. E.: op. 38 Drei Ges^lnge f, B.-iriton mit 

Orch. Kahnt, Lpz Part. 3-5, 25 u. 30 Al.; St. 7-5, 

50 Li. 60 jM.; Ausg, m. Klav. 10, 7,50 h. 9 M. 
Korngold, E. W.: op. N Licder des Abscliied? fiir 

] Singst. m. Klav. Schutt, Mainz 3,50 M. 
Kowalski, Max;, op. II Scchs Liebeslieder aus dcni 

Rokoko f. Ges, u: Pi'te. Simrock, Lpz 2,50 M. 
Lang, Walter, op, 7 Und 's Mciteli singt. Acht 

Lieder f. Ges. mit Pfte nach Texten v. J. Reinhart. 

Hug, Lpz 3 M, 
La Presle, Jacques de: Trois Elegies (Poesies de 

Albert Samain) Rrmart, Paris 7 fr. 
Mader, Rud.: op. 40 Weihnachten. Nach Worten der 

hcil. Sdi rift t. Barit., Sopr., gem. Chor n. Orgel. 

Hug. Lpz Part. 2M. .. .... 

Mayerhbff, Franz: Weihnachtsgesang f. gem. Chor. 
. Klemm, Lpz Part. 3 M. 
Alattiesen, Emil:.op. 9 Zwolf Liebeslieder des Hafis 

f. I Singst. m. Klav. Peters, Lpz 10 M, 
Mehler, Friedrich: op. 7 Sechs Lieder f. Ges. mil 

Pi'te. Ries & Erlcr, Berlin 2 Hefte je 2,75 M. 
Mendelssohn, Arnold: Motelte'zum ReformationsfesL. 

Ein' teste Burg ist unser Gott. Breitkopf & Hartel, 

■Lpz Part. 12 M.; St. je 1,50 M. 
Molitor, Gregor: MariQ Heimgang. Oratorium Ur- 

aufiiihrung 12. 2. Munster i. W. 
Mozart: Konzertarien ,f. 1 Singst. Ausg. m, Klav. 

(LiMi Lehman n). Peters, Lpz 7,50 M. 
Niggli, Friedrich: op. II Sechs Lieder f. Ges. u. Pfte 

je 1,00—1,50 AI.; op. 15 Vier Lieder v. Hermann 

Hesse je 0,80—1,20 M.; op. 16 Buechfinkeliedli, 

Aclit Lieder in schweizerdeutscher Mundart von 

J. Reinhart m. dtsch. u. franz. Uebersetz. 2 Hcfle 

je 2,50 M. Hug, Lpz 
Perleberg, Arthur; op. 24 Die chinesische Flotc. 

Nachdichtungen chinesischer Lyrik von H. Bethge. 

Simrock, Lpz . 2 Hefte je 3M. 
. Pfitzner, Hans: Zehn Lieder f. Bafl mit Pfte (Heft 7 

der revid. Ausg.) Max Broclihaus, Lpz 20 M* 
— op. 25 Von deutscherSecle. Eine romant. Kantate. 

F. 4 Solost., gem. Chor, gr. Orch. u. Org. (Urauf- 

f illi rung 27. 1. Berlin.) P. u. St. nach Vereinbar.: 

Klav.-A. 15 M.; op. 29 Vier Lieder f. 1 Singst. mit 

Pfte Nr I, 2 u. 4 je 1,50 AL, Nr 3 2,50 M. 

Fiirstner, Berlin. .;„■ . , 

PhilippT Franz: op. S Funf kleine Lieder f. mittlere 

St. u. Pfte.- SchultheiB, Ludwigsburg 12 M. 
Pringsheim, Klaus: op. 28 Vier Lieder f. Ges. mit 

Pfte J2,50 Al.;' Zwei Lieder der Amalia aus Schillers 

Die Riiuber i. dsg!. 2 Ai. Ries & Erler, Berlin 



Rein, Walter: op. I Venuskriinzlejn. Licbesgesange 

nach altdeutschen Texten f. Baritonsolo u. Frauen- 

chor. Greifenverl., Rudolstadt. -Part. , 6,50 AL; 

St. 2 M. 
Rentsch, Arno : Ermunterung. Ode von 1 lolderlin 

f. Chor u. groG. Orch. noch ungedruckt: Urauf- 
. fuhrung 6. 3. Berlin 
Reufi, Wilh. Franz: Aclit lustige Lieder f. groGe und 

kleine Kinder f. Ges. mit Orch. Juierbock, Kbnigs, 

berg i. Pr. Ausg. mit Pfte 15 M/' 
RohozinsUi, L.: Quatre melodies p. une voix et 

Piano., Hamelle, Paris 7 fr. 
Roussel, Albert: Douze melodies p. une voix ct Piano. 

Rouart, Paris 30 fr. 
Ruch, Hannes: 45 Lieder aus dem Rosengarten von 

Herm. Ltfns f. Ges. in Pfte. Hofmeister, Lpz 15 M. 
Sachsse, Hans: 15 Licder f. Ges. m. Pfte. Siegel, 

Lpz je 1 — 1,20 M. 
Schadewitz, Kar!:~op. 20 Liedsinfonie nach Brentano 

■li. Eichendorff f. Ges. m. FL, Horn u.-Bratsche. 

Banger, Wurzburg 30 M. 
Sehalit, Heinr.: op. 16__Seelenlieder; op. 17 Liebes- 
. .lieder i". Ges. m. Pfte. Univers.-Edit.. Wicrt 

7,50 bzw. 9 M- 
Schmid, Kasp. Heinr.: op. 22 Weihnachtslied f. -1st. 

Jugendchor, Solo-Viol., Harm. u. Pfte 3 M.; op. 29 

Drci Lieder f. Ges. m. Pfte 2 AL; op. 37- Siinge 

eiues fahrenden Spielmanns f. Ges. m. Pfte 2,50 M. 

Schott, Mainz ^ ^ 

Schmitt, Florent: Trois chants en I'honneur d'Auguste 

Comte Nr 1 u. 2 f. gem. Chor, Nr 3 f.Sopran-Solo, 

gem. Chor u. Strcichorch. od. Klavier. Durand, 

Paris. 8,10 fr. 
Schnabel, Alex. Maria: op. 2 Scchs Lieder, Ausg. 

f. mlttl. M. 4 AL; op. 4 Sechs Lieder f. l.Manncrst. 

Ausg. f. Bariton 2.50 M.; op. 6 Kleine Lieder. 

Ausg. f. mittl. St. 2 M.; op. 7 Zwel lyr. Lieder, 

hoch ii. mittel je 1,75 M.;' op. 9 Kleine Lieder, 

hoch u. mittel 8 M. Raabe & Plothow, Berlin 
Schoeck, Othmar: Liederalbnm f. Ges. u. Pfte I u. II. 

Hug, Lpz je 4 M. 
— : op, 30. Zwrjlf Eichendorff-Lieder f. Ges. m. Pfte 

12 AL; op. 31 Funf Lieder 8 AL; op. 33 12 Hafis- 

Lieder 10 M.; op. 34 Der Gott und die Bajadere 

f. Ges. m. Pfte 16 M. Breitkopf & Hartel, Lpz 
Singer, Werner: dp. 3 Drei Lieder nach Texten von 

Ch. Morgenstern. Leuckart, Lpz 7,50 AL 
Sonneck, O. G.: op. IS Ein kleiner Lieder-Zykius f. 

1 St. m. Klav. Univers.-Edit., Wien 7,50 Al. 
Sporn, Fritz: op. IS Eine kleine Weihnachtskantate 

f. gem. Chor, SoloA'iol., Streichorch., 2 Hdrner. u. 

Orgel (Pfte). Leuckart, Lpz Part. 15 AL; St. 2,40 Al. 
Sturmer, Bruno:' Ein. Cyklus f. Miinnerchor. Schott, 

Mainz Part. 2 AL, St. 2 Al. 
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Sluiber, Paul {Neueen, Bohinenr Fraueridiure; Lieder 

mil Klav.; 3 Gesange nadi Geriiditen v. Hie. Hudi, 

Souett v. Shakespeare f. I Siugst. m. On-Ii. ocl. Klav. 

noch unged ruck t 
StrauO, Rich.: op. 71 Drd Hymnai vnn HbJderlin f. 

iiohe St. init Orcli, FfirsLner, Berlin Anfftflirtiiigs- 

materia! iiiicli Vereinbar.; Ati5g. m. Klav. jc 3,6(1 Al. 
Tillmans, Ernst: Zchn Lieder f. Gcsang m. Pik-. 

Tebe-VcrL Aliinchen 30 AL, einzelu jc ij .M. 
Vycpalek, l.adislav (Pragj: Van den leUteirDiugen , 

dos Alenschen. Kan rate f. gem. Chor u, Oivli. 

noch ungedmckt 
Weingartner, Felix, op 63 Blideu ;ms clem Osten. 

Kin LiebesliedtTspicl f. Sopran n. Tenor u. Plte 

nacli Gediditen aus Hans Bethges Chinesische 

FlOLe. Univers.-Edit., Wien 12 AL 
Wulfsohn, Georg: Lieder nus der chines, Flbte des 

Huns Bellige f. Ges. in. Pfte. Hies & Frier, 

Berlin IS Al. 
Wtinschinann, Theudor: Vier Lieder f. mittl. Si. tn. 

Pfte. Steingrlfbcr, Lpz 5 Al. 
Zilcher, Hermann: op. -16 Chiemsce-Terzette f. drei 

Frauensiimmen. Breitkopf & H arte FT Lpz Part 

6 AL, St. ]e I M 

III- Melodramen 

Knab, Armin: op. 20 In Bulemaiins Ihtis. Als Pan- 
tomime m. Alelodram oder a!s Alel. (dram alkin ni. 
Pile. Speka-Ver]., J,pz 10.50 Al. 

Schnabel, Alexander Maria: op. 11 Gorm Grymnitv 
Ein . Melodrain f. Deklamaiion, Streichquart. u. Pile. 
Raabe & Plothow, Berlin 12 Al ; Alise ■ nur mit 
Klav 6 .U 

IV- Biicher/ Zeifediriffen u- 
Aufsa^e 

Abert, Hermann - s. Mozart 

Aeolian Review ersdieint in New York ids Organ 

t'iir die Harfe u. die Harienliteralur 
Akuslik — vgl. R a li m a k n s t i k 
Alfano, Franco. Da Luigi Perraciiio - in: li 

Pianoforte ) 
AlIendorF, Georg Niege v. — s. N i e g e 
Almanach der deutschen Alusikbiicherei. Jhrg, 2. 

Bosse, Regensburg geb. 12 Al. 
Alte Alusik. Vortrag alter Miis. Von Artur Nikisch — 

in: Die Musikwelt 5 
Altmann, Willielm: Die Alusikbibliothek der preulk 

Staatsbibliothek in Berlin — in: Alusikbliltter des 

Anbr-idi 19 20 
— s. Al u. s i k e r - Autographen-Prei.se ; Wagner 



Auiclfffe, Herbert -- s, Pizzetti 

Aiier, Leopold — s. V i n 1 i n e 

Ausland, Das. imkI Nikisch — s. Bey eric in 

Autographenpreise -- s. M u s i k e r - Auto^raphen- 

preise 
Auropiano, L\ Da Sidney Grew -- in: M Piano- 

forte 2 
Bachs Chromntisclie. \'on Walter P v I z c 1 — - in - 

Siguale- f. d. musikal. Welt 7 
Bardas, Willy - s. K I a v i e r t e c h n i k 
Bastianelli, Giaimutto — s. K 1 a v i e r . 
Beck. Joachim: Die nursikalisdic Physiognomic 

Berlins — in: Alusikblaiter des Auhrudi PJ -" 
Beckmann, Gust. — s. Kiel, F. 
Beethoven — vgl. WO 1 fl 
— Buch, Ein Wietie-r. Hrsg. v. A. Orel. CJeriadi A- 

Wieding, Wien Sit Al. 
■- -'s Leiden. Ihr Fiuflufj auf sein Lcbcu n. Schaiien 

Von Waldemar S c h w e i := h e i m e r. Gi-n. '.Miillvr, 

AUinchen 52 AL, geb. Ho Al. 
Berlin. Sonderhel't der Musikbliitter dcs Anbrucii 

(19.2U) — s. A 1 t m a n n ; Beck; Fn rtu-;ingler; 

Leich tentritt; P i s I i n g ; R t- z n i c e k ; 

S i n g e r ; W c i s s in a" n n 
BeSeelte, Violinton, — s. V io 1 i n I u n 
Beycrlein, Frz Adam: Nikisch tmd &m Aivil.ind — 
" in; Die Alusikwelt 5 
Bie, Oskar — s. K e m p 
Biehle, Job. — s. R a u in a k us t i k 
Blessinger;- Karl — s. D c k a d e n z 
Blom, Eric — s. Engl a n d 
Brahms, Johannes, in Erinnerungen. Von Jos. Vict 

W i d m a n n. -J. Ami. Gelir Paetcl, Herliu 

20 Al.', geb. 27 Al. 
■ Brecher, Gnstav: Nikisdi' Dirig'.Trtecliiiik ■- in: Dio 

Alusikwelt 5 
Broesike-Schun, Alax .— s.^Oper 
Bruckner, Anton. Ein Beitrng zur Erkenutuis vuii 

Eut'A'ickhmgen hi d. Alusik. Von Eridj Schwebscli 

Der kommende Tag. Stitugnrt 12 Al. 

— Da Francesco X. Paner — in: II Pianofurie 2 

— Anton B.'s Symplionieit. Von Rob. Hcrnried — 
in: Neue Alus.-Ztg 1 1 

— Festbuch. Irn Auftrag des Bayrcndicr Bnndcs 
hrsg. v. Karl Grunsky in. Beitrilgen vum Hrsg.; 
Otto E r h a r d t u. Hermnnn Keller. Snlzer & 

" Galler, Stuttg. S AL 

Buenos Aires als Alusikstadt. Vuii Johannes Franze — 
in: Die Mtisikwdt 4 

Caland, Elisabel — s. D c p p e 

Caivocoressi, Al. D. — s. .Mussorgsky 

Carriere, Paul — s. Ton 

Cherbuliez, A. K. — s. K a ^ e n v. 

Cohn, Arthur Wolfgang — s. V e r s t il n d n i s . 

CoIleS.H. C. — s. V augha n, — Williams 
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Conservator!, [. Da G. Francesco- Malipiero — 
in: 11 Pianoforte. 12 

Cornelius. Zur Berliner Neueinstudierung des Barbier 
von Bagdad. Von Fritz Si i ed ry — in: Rk'itler 
der Staatsoper 6 = Allgem. Mus.-Ztg S 

— Der Leidenswe? des Barbier von Bagdad, Von 
Julius K a p p — in: Blatter der (Berliner! Staats- 
opcr 6 

Damerrini, Adelmo — s. M e t a d ra m m a 

Dante. La musiealira di Dante. Da V. Fedeli --■ 

in: Ri vista musicale Ita!. 2tf.4 
Davey, Henry — s. England 
Debussy ■ s. M e t a d r a m ru a 
Dekadenz. Die Symptome der D. in der Musik- 

Ein Beitrag zur Beurleilungder neuesten Produktion, 

Von Karl Bles singer — in: Ztsehr. f. Musik- 

Wissenschaft 3 
Deppe. Die Deppesche Lehre des Klavierspiels er- 

kliirt u. erlilutert von Elisabet Caland. 5, Aufl. 

Heinrichshofen, Magdeb. 15 M. ■ - ~ 
Deutsche Muslk in Japan. Von Ernst S r i e r — in ; 

Die Musikwelt 4 

— Musikbucherei — vgl. Almanach 
Dilettanten-Orchester. Niitzt das D.-O. ? Von F. 

S p e c h t — in : Ztsehr. f . Mus. 6 
Drama — vgl. Metadramma 
Dubois, The'od. — s. Harmonie 
Eberhardr, Siegfried — s. Viol in ton 
Egg, Berntiard — s. Nikisch 
England. La musica moderna in Inghillerra. Dj 

Eric B I o m — in : II Pianoforte ) 1 > 

— History of English music. By Henry Darvey. 
New edit. Curwen & Sons, London 23 sh. 

Erckmann, Fritz — s. W 1 f I " 

• Erhardt, Otto - s, Bruckner 

Erleben, Vom, der Musik im Liede. Ein Beitrag 
zur Hebung der erzieherisdien Macht u. kulturellen 
' Verwertung der Musik von Franz K u'm m. Vieweg, 
B.-Lichterfelde 16 M. 

Erpf, Hermann — s. Pratorius 

Fau're\ Gabriel — s. Saint- Saens 

Fedeli, V. — s. D a n t e 

Fiebach, Otto — s. Kontrapunkt 

Figurenlehre, musikalische — vergl. Frage 

Fleischmann, H.-R. — s. Ma lipi e ro 

Fortschritt, Musikalischer. Von Walter Niemann — 
in: Die Musikwelt 6 

Frage, Ueber die Behandlung der Frage im 17. und 
18. Jahrhundert. Beitrage, zur musikal. Figuren- 
lehre. Von Paul Mies — -in: Ztsclir. f. Musik- 
Wissenschaft 5 

Franze, Joh. — s. Buenos Aires 

Fiirtwangler, Wilhelm: Notizen zu Berlin als Musik- 
stadi — in: Musikblatter des Anbruch 19,20 

Ginsberg, E. — " s. Mozart 



Graner, Georg — s. Reger 

Gregorianische Melodien, Ein fij lining in die. Von 
-Petcr'Wa gn e r — in: Arch. f. Mns.-Wiss. I 

Grew, Sidney — s. A n t o p i a n o 

Grillparzer und die Musik. Von Alfred Orel — 
in: Der Merker Z!\ 

Grosz, Willi. — s. S c h r e k e r 

Grunsky, Karl — $. Br u c k n e r 

Haas, Rob. — s. W a 1 1 h e r 
'Harmonie. Traite d'harmonie the'orique et practiquc 
avec realisations, des basses et chants. Par 
Theod. Dubois. Heugel, Paris GO fr. 

Hauer, Josef — s. I.ehre von der Musik 

Hernried, Robert — s. Bruckner 

HeuG, Alfred — s. W e I t b u r g e r t u m 

Hirsch, Karl Jakob — s. Mahler 

Hirte, Ludwig — s. W e r t h e_i m 

Holl, Karl — vgl. Korngold 

Holle, Hugo — s. Pfitzner 

Huber, Hans f. — in: Neue Mus.-Ztg 12 

— Dessen kompositorischer NachlaB verzeichnet — 
in: Schweizer. Mus.-Ztg 9 

- Von E. Refa rdt — in: Ztsehr. f. Mus. 2 
Janowitz, Otto — s. M u s i k h u n g e r 
Japan — s. Deutsche Musik 
Jean-Aubry, G, — s. Saint-Saens 
Jemnitz, Alex. — s. N i k i s c h 

Infezione, L', musicale otlocentesca. Lettera i>perta 

aG. Francesco Malipiero: Da IldebrandoPizz etti — 

in; II Pianoforte 1 - 
Instrument — vgl. M us i k s cli a f f e n 
International itat der Tonkunst — vgl. Well-' 

b il rge r t u m 
Italien. The new Italian musical lyricism. By. M 

Zanotti-Blanco — in: The Chesterian 21 
Kadenz, Psychologie der. Von A. E. Cherbuliez — 

in: Schweizer. musikpadag. Blatter 5 . 
. Kahse, Georg Otto — s. L e w a 1 1 e r . 
Kapellmeistersorgen. Von Paul Sen vers — in: , 

Allgem. Mus.-Ztg 6/7 
Kapp, Julius — s". Cornelius; Meyerbeer 
Karg-Elert, Siegfried — s. M u s i k t h e o r i e 
Katalanische Liedkunst des 14. Jahrhundert — s. 

S p a n i s c h 
Keller, Hermann — s. Bruckner 
Kemp, Barbara. VonOskarBie. ReiR, Berlin 11 M. 
Kiel, Friedrich. Ein nachtrilgl. Erinnerungsblatt zum 

100. Geburtstage. Von Gust. Bcckmann — In: 

Allgem. Mus.-Ztg 9 
Kirchenmusikalisches. Von Hans Joachim Moser — 

in: Allgem. Mus.-Ztg 52 
Klavier. Meister des -Klaviers. Die Pianisten der 

Gegenwart und der letzten Vergangenheit. Von 

Walter Niemann. 9.— 14. umgearb. Auflage. 
- Schuster & Lbffler, Berlin 17 M 
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" Klavfer. La transvalutazione del Pianoforte. Da - 

Giannotto BastianeMi — irr 11 Pianoforte 1 
— . vgl. -A u to p i a n o 
Klavierspiel — vgl. D e p p c 
Klaviertechnik, Psychologie der. Von Willi Bard'as — 

in: Die Mnsikwelt 4 
— s. K r e u t z e r, Leonid 
Klingler, Karl — s. V i o I i n c 
Kolii. Mouodiui dcr Kolner Jesuiten aus der erstcn 

Halfte des 17. Jalirhunderts. Von Arnold Sch mi tz- 

Bonn — in: Ztschr. f. Alus.-Wiss. 5 
Kompositionslehre — vgl. Al u s i k t h e o r i e 
Kontrapunkt. Die Lehre vom strengen K- (Palestrina- 
■■stil). Von Otto Fiebach. Ries A- Erler, Berlin 

20 AL' 1: 
Konzertprogramme — vgl. M u s i k h u n g e r 
Konzertsaal — vgl. Oper 

Korngold, EnVh Wolfgang: Die Partitur der .Toten 
'Siadf verteldlgt gegen Dr. Karl Holl) — in: 

Der Merker -5 
— , Julius: Nikisch u. Wien — in: Die Mnsikwelt 5 
Krabbe, Wilhelm — s. N i c g e 
Kreutzer. Prof, Leonid Kreutzers Klaviertechnik- 

Lehre. Von Eugen T e £ z e I — in : Muslfcpadag. 

Blatter 3/4 
Kritik, Intermozzi critici dal Ildebrando Pizzetti. 

Vallecchi, Florenz 
Krohn, Ilmari — s. Modern e Musik 
Kumm, Franz — s. E rl e-b e n 
Kunstwerk. Der Gcist des Kunstwerks. Van Karl 

Westermeyer — in: Signale f d. musikalische 

Welt 7 
Lehre von derAlusik, Zwei Kapitel zur. Von Josef 

Hauer — in: Der Merker ];2 
Leichtentritt, Hugo- Berlin als Musiksiadt in der 

geschichtlichen Entwicldung — in: Musikbiaiter 

des Anbruch 19/20 
Leoni, Sergio — s. R u s t 
Lewalter, Johannes: Zn sein.em 60. Geburtstage. 

Von Georg Otto Kahse — in: X r ei.ie Alus.-Ztg 10 
Lewicki, Ernst — s.Mozart 
Lied, Die Form des modernen Liedes. Eine ent- 

wicklungsgeschichtlich-asthetischeStudie. Vori Franz 

Ring — in: Die Stimme 5 - "■ 

' Lindner, Albert — s. Reger 
Magrini, Settimo — s. StrauG, Rich. 
Mahler, Der Goetze. Von Emil Petschnigg — * 

in: Allgem. Mus.-Ztg 3 ' / 

— . Zehn Original-Steinzeichnungen zu den Sinfonien 

Gust. Atahlers. Von Karl Jakob Hirsch. Ad. 

Harms-Verl., Hamburg Ausg. A 1500 M„ B 800 Al. 
— . Worte zu Bitdnissen Gustav AL's. Von Alired 

R o 1 1 e r — in: Musikblatter des Anbruch .3/4 
Malipiero, G. Francesco — s. Conservator! 
— . Von H. R.Fleischmann —in: Die Mnsikwelt 4 



Maulbecker, Maximilian s. W a oner 

ft\GSse mid Musik, Von Frnnciicus Nnglcr ■ in: 

Ztschr. f. A his. 5 
Metadramma, non Dram ma musicale. No [a a Pdleas 

di C. D e b u s > y. Dal Adelrno D ;i m e r i n i — in: 

II Pianoforte 1 1 
Meyerbeer. Das HoffesL zu Ferrara. Lin ver- 

schollencs Werk Giacomo M.'s. \"on Jul;u> Ka pp - - 

in; Blatter der (Berliner) Staatsoper 6 
Mies, Paul ~ s. Frage 
Moderne Musik — vgl. Oper im Konzertsaal; 

T a k t f u B 

— Weg und Ziel der mod. M. Von Hans Schorri — 
In: Die Ahisikweit 4 

Modernes Lied — s, Lied 
Monodien — vgl. Koln 

Moser, Ha'ns Joachim — s. Ki rch en m usi k;jliselie> 
Mozart, ,\V. A. Von Hermann A b e r t. Bd II 
-■ (SchluB) Breitkopi & Hartel, Lpz 100 M.," geb, 
120 M. • 
— . 1st M.'s Verdeutschung des Don Junn-Textes 
(Brucbstuck) eine Folschung? \Venn_ nklit, wu 
betindet sich die Handschrift? \"on E. Gins- 
berg — in: Mitteilungen f. d. Aloz-irtgemeindc 
-in Berlin 40 
— .. Zu M.'s grofier Alesse in c von Ernst L e - 
wicki — In: , Mitteilungen der Mozartgcvrieinde 
■ in Berlin -10 H.,' 3. T. 
Musikalisches Drama — s. Melodrama 
Musikalische Fignrenlehre — vergl. F r n g e 
Musikalische Reise ins Land der Vergangenlicit. 
Von Romain Roll and. Berechtigte Uebers. von 
L. Andro. Ratten & Lolming. Frankfurt a M 
45 Al., geb. 60 Al. 

— Terminologie. Sysiematik. Von Adolf PrLimers-- 
in: Die Musikweli 4 

Mus:ker-Anlographen-Preise. Von* Vi'iliie'm Alt-. 

m a n n — in: Allgem. Mus.-Ztg o'2 
Musikhunger und Konzertprogramme. Von Otto " 

Janovitz — invNeue Mns.-Zcg ID 
MusikschaFfen und Instrument, Von Curt Sachs — 

in: Ztschr. f. Alus. 5 
Musiktheorie. Die Grundlageu dcr Musiktheorit 
■ (Kleine prakt. ■ Kompositionslehrei. Ein modernes 

Lehr- u. Aufgabenbtich f. d. Facliausbildung u. 

den Selbstunterricht. Von S. Karg-ElerL Speka- 

Verlag, Lpz Teil I 13 Al. 
Mussorgsky. Von M. D. "Calvocoressl. 

Deutsche umgearb. Ausg von C. S e e 1 i g. Tal & 
" Co, Lpz' 15 M. 

— . Von Rich. Wiirz — in: Xeu^ Mm.-Zig 10 
Nagler, Franciscus — s. Al e s s e 
Nettl, Paul — s. Tanzmusik 
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Niege, Gcorg: Die Lk-der G. NVs von Allendurf. 
. Zur Gesdhchte der Muuodie itn lb". Jalirh. \"on 
■ Willi. Krabbe - in: Archiv. t. Mus.-Wiss. 1 
Niemann, Walter — s. F o r t s c h r i U ; K 1 n v i e r_ 
Nikisch, Arthur — >. Vorrrag alter Musik 
- f. Hcsnnderes 1 left = M.'S der Musikweh — 
vgl. K c \ e r I e i n ; B r c c h e r ; K o r n g n I d : 
P f o h 1 ; S a 1 1 e n : S e g n i t z : Wei s m a n u : 
Werner -W t> 1 f f 

— V — in: Ztsclir. I. Mus. -I 

— f. Von Beruhard Egg — in: N'eue Mus.-Ztg I"2 
— . Lxinnerungeu .'in A. N. Von Alex. Jemniiz — 

in: Nciie Mus.-Ztg 11 
— . der Menscli und Kiinsller. Von Hans F. 

S c li a u h — in: Musikp.'iday. Blaitcr 3-1 
— . Von Rich. Spec ht — in: Musikblaiter ties 

Anbrucli 3.-1 
Oper iin Konzerlsaal. GrundsiHzliche Godanken ober 

modeme Musik. Vim Max M r n e s i k e -Sctu"'<n — 
" in: Die MusiW-elt 6 

Orel, Alfred — s. B e e t li u v . n ; G r i 1 1 p a r z e r 
Orgcltechnische L : ntei>'uchungeii -- vgl. Raum- 

a k li s t i k 
Paganlni, Nieolo. Seine Bed en twig fur die Musik- 

welr. "Von liorizel v. Renter — in: Signale f 

d. mnsik. Welt 9 
Palestrinastil — s. Koutrapunkt 
Pauer, .Francesco X, — s. Bruckner 
Paul, Richard — s. T o n k i\ n s 1 1 o r 
Perrachio, Luigi — s A 1 1 a n o 
Petschnigg, Emil — *. M a h I e r 
Petzet, Walter — s. Bach 
'Pfitzner, Mjils. Vcillig ihm gewidmet: Vierteljahrs- 

hetie dt< tiQhnenvolk.es "Jg. 1 II. 3. J 10 M. 
— . Vun'deutscher Seele, eine aim ant. K.intate (Aus- - 

fuhrliclie Bespreehungi vun lingo Holle — in: 

Neua Mus.-Ztg 11 
Pfohl, Ferd. — s. Ni k i s c h 
Pianoforte — s. K I a v f e r 
Pisling, Siegmund: Das Kouzert in Berjin — in' 

Musikbiatter des Anbrucli 19." -2" 
Pizzetti, Ildebrando — p. Infezione; Kritik 
— as a song writer. By Herbert AntcIIffe — 

in: The Chesterian 20 
PottgieOer, Karl — s. S tc i n k a n I e r 
Praetorius. Eine Orgel nach Michael Praeiorius. 

Von Hermann Erpf — in: Neue Mus.-Ztg S 
Prumers, Adolf — s. Mus ilea I. Terminologie ' 
Raumakustische, orgeltechuische m. bau-liturgische 

Probleme. Untersuchungen am Dome zu.^hleswig 

von Joh. Biehle — in: Arch. I. Musik* ss. I 
Refardt, E. — s. Huber 
Reger, Max- Ein- Bild seines Jiigendlebens und 

kunstlerisehen Werdens. Von Albert Lindner. 

Eugelhorn, Stuttg. GO M., geb. SO M. . 



. Reger. Orchesterwerke erlautert von Georg G r a n e r. 
Schlesiuger, Berlin 10 M. :i: 

--- Abrifj -seines [.ebons nnd Analyse seiner Werke. 
Von Eugen Segnitz. Histarie-Verl., I.pz 22 M. 

Renter, Flotizel v. — s, P a g a n i n i 

Reuter, Fritz — s. Silt 

Reznicek, E. N. v.: Notizeu zu Berlin aU Miisil-.^taiJi — 
in: MusikbUuer des Anbrucli 19 2" 

Ring, Fraiu — s, I. i c d 

Roche, Edmund — s. Wagner 

Rolland, Rom.iin — s. M u s i k .; 1 i s e h c Pusl: 

Roller, Alfred — >. Ma h I e r 

Ronssel, Alhert — s. W e b e r 

Rust, Fried rich Wilhdin. Le Soiune per l-'i'ie di 
F. G. Rust. Da Sergio Unni — in: 1! Piano- 
forte 11 

Sachs, Curt — s. M u s i k s c h a f f e n 

Saint-Saens, Oiinille y. Par Gabriel Fa-ore ■- in: 
La "revue mtisicnle Fevr. 

— Par Florent Schmttt — in: Le conrrier mu- 
sical, Jan. 

— . By G, Jeau-Aubry — in: The Cliesterian 2u 
Salten, Felix: Nikisdi-Partriit — in: Die Musikwelt o 
Sarti, Giuseppe (f 1S02;. Vp" Erwin Waiter — 

in: iMitteilungen der Salzburger Festipielhatis-Ge- 

ineinde 112 
Schaub, Hans F. — s. X i k i s c h 
Schleswfg, Akustik des Doms in — s. R ,i u in ■ 

a k li s t i k 
Schmitt, Florent — s. S a i n t - S a g n s 
Schmitz-Bonu, Arnold — s. K I n 
Schorn, Hans — s. Moderne Musik 
Schreker. Aus Schrekers Schule. \'on Wilhelni 

Grosz — in: Musikblatter des Anbrucli 3-1 
Schwebsch. Erich — s. Bruckner 
Schweisheimer, Waldemar — . s. Beethoven 
Schwers, Paul — s. Kapellmeistersorgen; 

W e i n g a r t n e r 
Seelig, C. — s. Mussorgsky 
Segnitz, Eugeu: Nikischs Lebeuswerk ~ in: Die 

Musikwelt 5 

— s. Reger 

Sinfonie! Die tormale Enuvicklung der vorklassiichen 

Siut. Von Rob. S o n d h e i m e r — in: Archiv i. 
■ Mus.-Wtss. 1 
Singer.-Kurt: Die Hoclischule fur Musik in Berlin u. 

fBerliiier) Staatsopem- Kniamitaren — in: Musik- 

bklttei- des Anbrnch 19 20 
Sftt, Hans. Von Fritz Reuter (Charakterskiz/.on 

lebender Kiinstler 2). Beutel, Lpz-Lindenau 2 M. 
Sondheimer, Rob. — s. S i n f o n i e 
Spani'sch-katalanisciie Liedkunst des U. Ja'nrhunderts. 

Von Ouu U rs p r u ng — in: Ztschr. i. Musik- 

wUsenschait: 3 
Specht, F. — s, D il e 1 1 an t e ti - Orchester 
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Speclil, Richard — s. N i k i s c h 

Stcinkauier, Walter f- V"n Karl PottgieBer — 

in. Ncuc -Mus.-Zig In 
Stiedry, Fritz — s, Cornelius 
.Sticr, Ernst — s. d c li t s c li 
Stoeving, Paul — s. V i o I i u e 
St mil 0. Enoch Arden. L'n nvjlndrnitinia per Pfrc 

di Rieenrdo Strauti .iciiigcheMilc Analyse). Da 

Setlimo Aln^riui — in: II Pmn^lorK- 12 
TaktfuQ. Dcr metrische T. in der rnoik-riieii Alusik. 

Von Itiiuri K roll ii - in: Arch. t". .Vnis.-Wis>. I 
Tnnzmusik. Bcitrn^r zur Geschidite dcr "I". im 

17, Jahrluindcrt. Voti P;iul Xcttl — in: Ztsdir. 

f. Alus.-Wiss. 5 
Tcchnik am" der Violinc — very!, V i o I i ti to n 
Tcrminologic — s.' Al u s i k ;i I i s c Ii c T. 
Tctzet, Liugen — s. Krciuzer. Leonid 
Ton, Dcr, in Pliysik [iud Idee. Vim Paul 

Carrie re — in: Ncuc .Miis.-Zts P 
Tonkunstler, Der, als Kulturpioiiier. Von Richard 

Paul — in: Zrsclir. i. Alus. 2 
Tonkunst — \gl. W c I t b ii rg e r t n m - 
Ursprung, Ottu — s. Spauisch 
Vaughan-Williatns. The .Music of V.-W. By II. R 

Colles — in: The Cliestcrian 21 
Vergangcnheit — vgl. in u s i k a 1 i s c Ii c Reise 
Verstandnis, Dns nnisikalisclic. Von Arthur Wnlf- 

g.mg Colin - in: Ztsclir. f. Akis.-Wiss. 3 
Violinc, Von dcr.' Von Paul Stoeving. .'3. Anil- 

Vieweg, U.-Licliterfeldc 37. geb. -12 Al. 
— Viuliri playing as 1 ie;ich it. By Leopold An cr. 

Duckworth, London fi sli. 
— ■ L'cber die GrunclLigcn des Violinspicls. Von 

Karl K I I u s I c r. Brcitkopf "& Hfirtel 10 Al. 
Violinton, Dcr hcsecltc, u. die richLi.ejc Eutwickluug 

der Tcchnik. Vou SicRir. E b c r h ?. r d t. 2. Aufl. 

Kiililmanu, Dresden 2n Al., geb. 2"i .M 



Vorklassische Sinfonie — s.- S i n f o n i c 
Vortrag alter _Mn;ik — s. a I t c .Musil: 
Wagner, Peter -- s. G r ego r i n n i s c I: 
Wagner, Ridiaid. Ein Opfcr R. W.'s |F : .dniond 
Roche';. Win .Maximilian Al n u 1 h e c U c r — in : 

Sdnvdzer. Alus.-Zt£ 30 
— "s Aussprudi ..Kinder niacin Netics! Ncues! und 

nherrnals Nenes!" \'on Willi. A 1 t in a n n — in 

Die Alnsikwelr -I 
Walter, Erwiu — s. Sa rt i 
Walther, Juii. 7m Wa!lher> Choraipa^si'Ki n.ich 

.Mntlhflns. \'nii Hob. Haas - in; Ardi. i Alusik- 

Wissensdi.ift 1 
Weber, C. ,M. w By Albert Rmisscl - iti: flic 

Cheslerian 21 
Weingariner, Der ]-;j!I. Von Paid S c Ii w as — 

in: Allg-eni. AUis.-Zts S 
WeiBmann, Adolf: Die Produkiion in Berlin — *in: 

Musikblatter des Anbrnch Bi 2i) 
— s. N i k i sc h 
Weltburgertum mid Imenuitionalit.'lt dor Tonkunst. 

\'on Alfred II e u 11 ■- in: Zlsdtr. f. Mus. o 
Werthcim, 'Jules ile (Knniponistj. Von L. Ilirlc — 

in: Siijrale f. d. inustkal. Welt 52 
Wesfermeyer, Kan'— s. K u n 5 t w e r k 
Widmann, Jos Vict. -- s. Br;ibniSr 
Wien u. Nikisdi — s. Korngoid ^ 

Williams, V;iug!iaii >. Vanglian 

Woifl, J^cph.' der Rivale Bcctlmvens, 

lo'.i. Geburtstagc. \'-:.n [-"rifz Ercki 

Ncuc Mu>.-Ztg" P 
Wolff, Werner: Nikisdi ids Lchrcr 

Musikwclt 5 
WQrz, Rich. — s. .Mussorgsky 
Zanotti-Blnnai. Al. - s. I L n I i c n 
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DnickFelilcr-Berichtiguny. In deni Auf?at^ „Dic Aurgaben des 

instrunieulallcLindliclien UnterriclUs' Heft 2 IIL iiiliR cs S. 81 

Ze'ile 15: musikalisch state nuisikgesclikhtlich heillen. 



Diescni I It ft o, Ii!. Jnlirg^Tug, licgen Piuspekte des V-jri.ije^ 

N. Simrock, 0. in. b. II., Berlin-Ltii"Zig mul der .AVeiinarer 

Blatter" bt-i. 

Oas Intialtiiverzelctmis tie^> 
2. Jahrganges " M e 1 o s " 

lieyl dicscr Nmnnicr. bei, 



m 



inters^ jailoxialer 






£. v. Dohnenyl, Symplionie- in d-mol] fur ^'roC^a Orcheitpr 

£. Elgor, Enfant d'un rcve fiir kit/inns OMiesi-r 

Percy Grainger, Mock Marris-Tanz rrtr proCe* Strr'n-horcheatpr 

„ „ Wlolly on Itie 3hore,'(alLiri^li^r Volk?tan/,i Kli- £tn-!i:lior<:b»sH?i 

„ „, Shepherds Hey [MoiTia-Tauzl fur klwiuM Onilitaier 

Paul rliridemliri, Tonze au» Nuscli-Nuschi tar sri-oXos Oreh«*i*r 
E. Humperdlnck. Vorsniel 7.11 .I-llUis*] unrl Grand" Mr croCos Orcliuiler 
IS. "W". Komyold, Scliauspiel-DuvertUre op. -J JTiir pivB« Ordi?st>T 
Slufonietta op. ,"> 
,, Suite [5 Stflcki.') aiij dor S[mik zu £lia.k.csp cares 

.VIcl I.Hrmen um Xichlri d fur Kauin 
„Surjujn coi'dav. Sinf-onUche Ouvertii rt . rur jjr-O- Oridieslei: 
..Lamia", Sinroniachii Dichtuu? op. l - [ 
Erst! Silita (romantic-bo) op. 4- 
J. Mas^cncl, Scftnea Plttoreanues Orcbostfi-suiu-. 
"W. Schullhess, Serenade in U-dnr fiir (mini 1 Orcli. op. n 
Cyril Scoil, Aubade 011. 77 
O. Sgamball, Symn.ionia in D-dur op. 1G 

„ Te dcum Inudamus. Andante solen*'ll& 

,, , BerCCuSe-RQvCrie. 1j'-:irljtdiot run J". MflaSOUot 

Igor Slrowlnsky, Feuerwerk- Hiill mio FiininsLi' ffir groCaa Orcboslar op. -1 
Ch. M. Wldor, Driltc Symplionie in r-moll Kir GrjM und Orcheuter 



E.. Mac Dowell, . 



Den Herrcn Dirigenten wertien die Partirurcn auf Wtiastfi bereitwilligst ztir Ansidit ubersandt 

s: Stivers smnt - PlaSnz 




Eulenburgs kleine Partitur-Ausgabc 



Neuigkeiten 1022: 
BACK. Kon=rn D-moll far 2 VioUnen 

" BEETHOVEN Klavioi-Konzart 2?r. 1 C-dur, Nr-2 E-dnr 
BIZET L'Arselienna. Suite Xr. I, '1 

BItCCKNE"K Oiivf-rtftre in O-moll (nucbgol. Wbrk) " 
■ UKl/CK-NEK G roJJs lU»*e, F-nioll lErscheint in Kurzu) 
FRAXCK. Quart** tt D-dur 

GJUEG' iaaricrlcoiiz«rt A -moll 

Ncue Eand-Ausnaben In Halbfrnnz gebunden 1 
BEETHOVEN Kkviorkonz^rte 
TtlOZART Sit-ben Oliver t wren 

Samtliche Wagner-BGhnenwerke 

broschiort mil Ltin^Drlicken uod in GaQzlniner. gebund^n 
Torratigr! 



Brahms 

-* Hequiem 1 

■* Sympfjoniau Nc. I-J \ 

Out. ,Trag a Akad. " ] 

Hiiida-Variatign"n 

* Klari^rkoazerto _ | 
" Violinltotizerc " ; 

DoppuNconzt-rt ' 

* Sextntta (op. lii. 36 1 

* Quintette op. Si, 111. lloj ! 

* KlavierquiototE {op. 34 1 I 

* SiroichquartetU 1 

(op. 511 --i, ST) I 

* Klavus-rqwiirtsUc ! 

;op- :'j. 2i\ 60) ; 

™ Klaviertrioit ; 

fop. S, S", 10 L, 40. 114: ' 



Werke von ■ 

, Bruckner 

' G-roEe JC^ise, F-motl 
! Tb Dwum 
] * Sympbonien Nr. 1-9 
Ouv*rUiro iri G-nioll 
I Streichquiutelt 
; Rich. SlrauD 

aytriphonischeDiclituiiKeo : 
Don Juan 
llwbath 

Tod and Verklfirungr 
TIllEuleiispia£*?l 
Zariithustra 
Don Quixot* 
Atis Itidion 
Klnvie.-quarletD op. 1 . 

in Ganzleinen od^r in 



* siud a Li «li in Banil-Aus^abei_ __ _ _ 
H.ilb-Eednr vorratig 
Vollstiindiges Verzelchnis dip_s P r Sammlur.p nebat VrAs- 

angabB von dor Verlagsa^ndlauj; 
ERHSf EULENBURG.^ujIkrerlas.Leipzin.KaniirstrnBRS,!! 



v Alfredo Cat'selle*. 

V DEUX CON TRASTES 

5> 1. Graztoso: 2. Antigrnzioso 

V Klaviefalleiti Prcis: M. 2.— 

V T N E Z I E (Riens) - 3 Sttickc 
5= Klavier allcin Preis: M 3.— ■- 

{-: ZWEI KADENZEN 

= zu Mozart's Klavier-Konzert in d-moll 

V . . Klavier alleln Preis: M. 2.— 

t= PAGINE DI GUERRA (5 Films) 

A Klavier zu vier Hiinden Preis: M. 6.— 

V GroRes Orcliester Preis: M. 20.— 

V PAPAZETTI — 5 Marionetten-Stticke 
/= 1. Marcietta — 2. Berceuse — 3. Serenata 

. I. 4. Notturnino — 5. Polka 

V Klavier zu vier Hiinden Preis: M. 5.— 
== Kleine Ausgabe Preis: Ah 6.— 

A L'ADIEUAIAVIE 

V Vier Gedichte von Tagore 

V fiir mittlere Stimme und Piano Preis: M. 6.— 
■ /? Auf obige Preise komtnt ein 

/. Teuerungszuschlag von 400°.'o 

V Alleinvertrieb fiir Deutschland und Osterreich 
i BREITKOPF & HARTEL 
K BERLIN W 9 - POTSDAMERSTRASS 21 
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Eines fler siarkslen. TalenSe 

unier den Jungen! 



Alois Haba 

op. 2. Deux morceaux: 

6389 fur Klnvicr zu zwei Jl.'inden . . .' M, fi.— 

op. 3. Sonale D-moIi 

5513 [ur Klavier zu xwci Hilnden . . ... M. 9.— 

op. 5. OuvertOre I. grotfes Ordiesier 

6874 Partitur . . . . ' M. 40.— 

WerkeimVierfelfon)yj : fem: 



op. 7. SlradiquarteU 



6418 Partitur . . . . 

6419 Hierzu Slimmed . 



. "-M. "4.50 
'. M. I Si- 



OP. 9 a D. rausih Stir Violine dlleln 

-' '2 HcfLc in Vorhcrcilurig" 

V e _ r_ I c g c r z 'u s c li I a g ."3 0% 



UNIVERSAL-ED JTION A.-G. 
"Wien-Leipajig 



Huberman 

achroibl ill>ur • 



,,Der neue Weg" 

von Ossip Sclanlrlin 



-Mit Inlar*i±to halm icL ScliniHiiiSi Violin work ~,De* 
man* We;?* riiiruhai.'i'i.'heri. Die Idoe, die dinzelnnn 
Arten d»T Violin-TmJtnik-iiicbt bloll an der Hand dar 
einsehlfufiK'uii StuditinvnrUi.- si«h 7,11 enverbon, soiidum 
die*« Sctuvit-ngkpittfM in den korrespoudior^ndt-n 
Sttdlen d*r Melsterwertte imser-i- I.iti-ratur aiirj.u*in;hon. 
-bezw. 211 TervolUconuiinun, Iitid« ieh _ausgezeic>mct. 
Jed«r von ilrii. der nieli uls Kunstlor odrr Lelir>>r mit 
dum Probldm boTftCt hut. vie man sich Hm nk-hnrsteo- 
den letzten Schlitf dec Technilt ain»i«ru*>f. w.ifi en mm 
Erralintnij, daC din seliOnsten Siaccntcn, ipicL-.tioa, 
IVillor, Doppiljreiffe inw., nowelt mnn *iu jiiuh liloti 
durcli Etuden nuj:cni^net hat. ktjuh- Tlieorir-n blt-iben, 
sobald man ditm* FuriiKkeifon ii*i ihrom Vorkonnm-n 
in KonzorLiliikdieii praktisc-h vorwcod^n will r.ii»sn 
I>iJi*e miiS-en In.bC immer in dem finzeiiirn S:£lck 
von vorn fffluciit wordsri. Aus d'n-ntLT Tutanulif zielit 
Scliuirliri in .sairif-m \Wrk die prnktlsehe Konscquenz 
uud Mvar uuter ZucrundeLfguntr vieljeuip-'n W Uncus 
mid pudagogisclicr Erla.hrr.nijf. Er hat dadurcll selrien 
Fachkollegen einen besonderen Djcnst erwleseti. 



Schlesinger'sche Buch- und 
Musikhandlung.Rob. Lienau 

BerlinW.8,FranrHslscheStr.22-23 1 CarlHasllnger.Wlenl 



G. RICORDI & CO. 

Leipzig - BreitkopfstraGe 26 — Leipzig 

Mailand.Rom.Neanci 1 . Palermo London, NswYork. Buenos Aires 
Paris IB Rue de la Pep'mlere IB — Paris - 



Neue Ausgabe 

O.-uhesierpartitu.-'.-:: in TnsHn-urorinat Ceru ISyiS) 
X'-uo-Prfi!i^CAj.>inb-KrifreoVoluta-u. , J'euf>rur]fiz'isc!i]«t,') 

IImVj CASELLA. A- Lc Convent sur I'eau. (Vcnelianlsches 
Kiastep) CboreographL'clie Komodis Eib*r oin Ar'-unjeid 
von J. L. Yiuidoi-er. Sir.fouiielits Pra2ni«iit ^f . 3G0 — 

HftiT'i DE SABATi. T. Juventus Siiilon.Diuhttm? Al. 300. 

I13C74 C+C'ERBIXT. G. Visionen vom alten Egypten. Zwei 

«inIoai*cln? Gwn Bid-; mm Aphrodite von Ph-ttv Louys. 

T.Auf Alexandrians D:mm. IT. Baccliinall im BacchisHaus 

11 ■ r -i0 - 

UsGTi MAN'CLN'LLLT.J.. Venelianlsche Szenan. Siiiro X.:;. 
Ore Fluch! der Geliebisn nach Chioggla . . . M.2"ii'.— 

Hi.705MABrOTTI.M. In Fernira.Sinron.Dichtnn- M.3W.- 

llSSfi MAHTtJCCI. ft. Noiturno. op-Ti). N"-l . ■ M- IL'S.- 

iISal3 — KovelleKa. op.S-J M. 1S0.- 

US670 MWTF.VEHJjL f.'. Sonate C^r f ,Sancta Maria" Ifir 
Gesaup nod Onihi'atvr. Kvtlimi*trie utit'I ftiriimfiitnl- ' 
Version v.>t, B. Molicari ■" ■ M.1S0-— 

115SU JiESHOHI, ri. Anllche Danze ed Aric fAlte THnio 
und Arlen) ffir Lancv. IXVLJahrhandtfrt) Kreie Tran- 
acriptioa fflr Oi'ch*!»t»r: T Molinaro Simons) BalJ<stt g«- 
nannt „I1 Conte Orlando" IT. Galilei iVinopuzoi Gsgllarria 
III. Unbekannter Komponist. Vlllanella. TV. Unbekanntoc 
Komponlst. Passo mezzo und Maskarado .... SCO.— 

1IS313 HEsPICrHI, O. Foniane (li Roma. (Brurnen in Rom) 
Einfonischft Diolitunt;. [Der Brunnen von Valle Giulla bcl 
Tagesanbruch. DsrTrlton-Brunnen am Vormlttag. DerTrevl- 
Brunrten am Mittag. Der Brunnen von Villa Medici^ am 
Sonnenuntergang) ............ M. S"D. - 

liSTll SA^TOl.TlJL'tDO. F. Aquarelle. Sinfoni+t.-'io tfuir^. 
(Morgen im Walde — Es sciineit . . . — Vesper — Naclil- 
f-sl; • M3W.- 

1ISSI!> .ZANDONAf, -R- Serenata mediocvale (Mlltelader- 
liches S'.andctien'. mr fi-llo-Solo mir V H-'.rn.-r. Har/n 
und Srr-'I«U-*r M. 10S 



y g^& WXHESTER , !«;,-„ ION DON % 

I Eugene Goossens I 

h Klavier-Komposifionen h 

V CONCERT STUDV Op.'JO i 

(= Prcis: .\1. 3. nctto ■ . i} 

b KALEIDOSCOPE Op. 18 v 
£ \ 12 SiiiL-kc => 

>' Prcis: .M. 6. - nclto X 

XVIER KONZERTE Op. 20 X 

V Preis-. \\. -I. ■ net to '=" 

V NATURE. POEMS Op. 25 V 

v Preis: M IS.— ne.trn V 

VHOMMAGE A DEBUSSY Op. 29 9 
== Preis: M 1.50 netto =j 



Auf obige Preis e ^-nrn^ ein 
TeuerungszLiachlaiJ \i»u 4UU' 1 ( . 



A Alleinvertrieb liir Dcuisciikirid und Oslcrreich 

i BRF-ITKOPF & HARTEL 

/ 5 - BERLIN W 9 POTSDAMERSTRASSE 21 - 
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HELD-WEBKSTAETTEN 

KantstraBe 10 Charlottenburg 2 Tcl.SteinpI.4656 



NotcnschriFtliche Arbcitun jeder Art 
in Schwarzsclirift und Autographic, 
Transpositionen, Instrumentationen, 
Ube mail me v.N otendruck, Manuskript- 
ab sell rif ten, Obersetzun^en atis j-:d^r 
und. in jede Sprachc 



Editions MAURICE SENART 

2D, Rue du Dragon, PARIS 



TTiririm.TfiTiTiiiii 



nicr.ninrrr.'ifftii 



Moderne Kammermusik 



Bousqtiet. Francis 
Capet. L. . . - 
Dedieu-Pelers, M. 
Dupln. F. . - . 



Gerhard, Roberto 

Huri. jean . ■ . 
Kxcltlin. Charles 
Le Guillzrd, A. . 
Manziariy. M. de 
Masson Fernarjd 
Migot. G. - . - 



Mllhauri, 0. . . 

Plerne. P. . . . 
Roland-Manuel 

Royer, E. . . . 

Sachs. L. . . . 

Simia. G. R. . . 

Tkatlchitcii . - . 
La Tombelle, de 

Vlardot. Paul . , 

Wailly. -Paul de . 



I'uwm** 'Slifiolvjiinrrcil und Pimm) . - 

Quartet! Nr-1' 

:j Siuuke- [iir Str^ielir^Kiii-tt 

Dans lo ianiiuel il'ii.rm iiikI Quarti-it. 

I'Oem* fQliariett: 

Trio (Piano. Violin^ C*l]oi 

jjtreichquartetc Xr. 'J ". 

Streicliquartftt Sr. J . 

• Stmichfiiidrtc-it ■ 

Trio iPiimo. Violine. Cvllo! 

Trio c-moll (Piano, Viol'mf, Cellfi 

An Bord df T Eurt? ("2 Violiiion. Viola, Pianoi 

(".linci mouvertX'nt dVnu (Streichquartott) 

L* paravenr dnl;jf[ii»*(iux L-inq ima^i?.* £'-' Viol.. Viotn. rianoi . 

Los Parquos (Yiola'l 

Ll» Soirc toni'u-j (Trio) . . ■ 

Klavi«r-Quint*tL (Halphun-Prei* WJ") , - 

Trio (Piano. Violina, Olio I 

4. Streich quartan 

StroicbquartoLt 

Streichtrio 

Quartett 

Quartet t '• 

Quartett 

' Quartet t 

Suite fur 3 CeIJi - - 

Slreichqunrtett 

Introduction ii In muaique de cbnmbro <2 Yiolinen u. Cello, . 



Partltur Siimmen 






_ 


1-J.50 




!>.— 




■ IOTjO 


— 


in 5') 




4..".'1 


- 


IS. - 


3.30 


6.- 


2.51 


3.— 


7 50 


13.- 


— 


13.- 



I Buch- und Kunstheim K.4E. Twardy 
Berlin VV 9, PoLsdamer StraBe 12 

Zoppol. Sesstrafls 39-JI 



A V S G E W A H EiT E S 
ZUR ECROPAISCHEN UND 
OSTAS1ATX.SCKEN LvUI/ICR IN 
| ICL'NST.FHILOSOPIME I'.KKHGION 



A. Bauer, FinsteWin, G<Jlz T G-lach, 
| H9r:og.Krayl.Mutz»nbach4r.09hnie,Rlng.Br.u M.Taut, Waske 

M II I.UilU I 



Soaben erschicnen! . Soeben erschienen! 

Eine wertvolle Bepeiclierunfl der guten Vlollnlitoratur bil.dnt 

GIUSEPPE TAUTINI 

Konzerl E-<Iur 

(Ur Viollne und Pianoforte oiler Streichorchester 
iK-rnimK^ir^lHTi und mit ein«?r Sthluflfcaden* vt*rseh»n rem 

Clemens Meyer 
PreU M.3.— Summon fur Streicborcbfster tietto M. 3-— 
Zuditfii.GruiidpreiiKti kommtderjo\vcilJg-ToupruBg«iT-*i:li). 



Ein Gegenstik-k zii dein fast- jed*m Oeigtr bekaoni-n 

Yiolinkonzert in e-iuol! yon Nardiiii hat Knmmermiisifcer 

*-l erne ii* lUywr in der Mtwikali-n^ainrolung de* i-troC- 

herzog* voii'Mt-rklonburij-E^hwwriii entdwkt und Tui- dc-n 

j praktuulisu Gfbruuuh herausg'-'geben. Dicso* reizrolle, 

technUcb nicht m schn-er* Stucfe i*t aowohl filr den 

I Konzi'rtsanl nh audi aln itudieowsrk nuB^rordentlicb gf- 

' eignet und bwdnrt aigentliuh ki-iniar weirnren Emplehlung. 

Bitte daj Koiiz^rt zur Ansicbt zii Toriaoseo. 

F. E. C. LEUCKART, LEIPZIO 



TTTmnmnrm-u 



m 



Das Berliner Dalcrozc-Scmlnor '• 

l.fitiu.g: MX A (.iUIiTIvll = 

■n.iW in drs-Ejuliri-ciii L.hi^.ui- ior nut dii' von rt^ti = 

Vi'n-iiii K t.'M M.Hikpj-ulii-oi.'ii'HiBii Wrbiindi.fi = 

V.M.V. : 

cin^-riHiU-te PriVtmj: in d*n 8 fiich-rn d..r = 

Dalcroze-Mcihode 

Itliytlinitk ■■ C'clirirbilJiiNs — rmprovisiiHo!i : 

ns Zeujrn'm ei-r.-ill *li<> Lplirlwir^clitlsiinj: fur Kc.mmv.-i- = 

tnrb-ii unci priva.!.- I.rln-liiriplei.it in Dun Ui:li land- - 

ntli zw-eijiihri'-L-m rftndium kaim until das drirN .hilir ; 

Tn d.-m tmU.rI.titi.n- van i 

Emllc JamiCA-Dalcroze = 

.-sti-limi.L.ii In-tititr in Uuiif ahs.ilri»rt Wfli-dim. = 

Atirunlim-iirudiiiir in dcr *rstf-n Soptomlmrwocln'. = 

ruspoltt -il.t 1. Mai pf-pun EiiMPiidun.- von II. 10.- durdi = 

din SoltriftIi-.it ii iiu-: Wllmersdorf, Kalser-Allee 174-175 j 

■>rL-i-.listnn.1.» i,ii..-li tel...]jli.V,. re inLianmj:: rrnUbiir'.- S'l'iS = 

initlichu UilirkrlifCe d<.'« Lurliuor DaU-rozo-Saminars = 

sind von Dalnrozu solbst nnjgebUdat und diploiuiort. ; 
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M Berners Street 
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Besonderes Abonnemenf fiir 
Deufediland M. 250.— p. Jahr 



Komplelle ©rcftester-Partiiiiren 

Sclliai, V. Norma. M. 900.- 

Baito, A. JI-jtwtoM-s" P lC80.- 

Danlretti. G- Li-'b^traak (I.'Eliair d'i\mor»"i . . - 900.- 

Ponchlelli.fl. G-iocoTidn 900.- 

Puscini. G. Pin Bcih(-ir.p „ 1*J30.- 

— Madami- ButUtMy 1050.- 

— Marion L?«cint . 1DS0.- 

Vardi, G- AM:l r WJ. - 

— F.in MnsUenbnll (Un Dallo i.mnseh.) . ™0,- 

— Fnl^art . . . : „ i0Si\- 

— Othfllo ' . lihU- 

— B-viuieni (aieaio) ....... . Ml.'. - 

IViL,-«tlotto „ <J0ii._ 

— Tr:inaba [VioUttii) D90,- 

— f),-r Troubadour i'UO.- 

Zandonai. R. Coti-.-hita [030,- 

eist? oiaHiihl. 'JVtterungssiijulilag und Vnlutdberfiulituin: 

O. Ricordi <& Co., Leipzig 



fr.Kjslncr C. f. W. Siege]. Leipzig 



Paul $raen 

i Op. 4, Yier Lieder fiir eine Sing- 
stintme mil Klavierbegteitung 

N'r 1 Albimd.L.u. vou K. A-WriMi 

, -'. i=i;]ili-i:"niif d-in AtiL't-- von .roh.inn M«yei- 

- .'.'. Uotii-m) voi, U, l...uthold 

, J. Fro!-..- liot.^-li^n. von L-.-o ("im-uh . . . , 

Op, 0. Zwei Lieder fiir eine Sing- 

slinsme mit KlavierbegleUiuig 



Kr. 1 


-ll:'.:i,-i And.-r^n. vim Koliurt Muni* . . - L"i.- 
Rr-^ienlLuJ. von U. V 1-V— 


Op. 


//. Dr^f' Lieder fiir eine Sing- 




stimme mil KlavierbegteUung 


N'r. 1 


. Icb will mein-SHi-lniai^l.Bii.vonH. H-irif LV - 
\\*u:id^i-. yon S.ischn Els.l 9.- 



0/7. 15. Drei Lieder fiir eine Sing- 
stimme mit Kiavierbegieiiung 

NV. 1. Frail! iiiiTj-aiiirvliea, von Anna Rittur . . 
. 2. D-r m^lati^fcoti.it-hi> N.irr, v. O.J. Bierljauui 
h .'f. SchrTKliwd-.'nij.Voii riwn **in krwnty.Hjniti" 



Kammermusikdichtung 

(Kr.2) 
f!ir Wavier, Violitio und Violon^all 



Aus dem Reiche des Pan 

Suite Cur jrroG^s Or^IiFi^tor 
Grolirt pgrtidir n. Orch^storstitiimen nacb Voreiiibiirniifr- 
Sturli.inpii-rinir M. 1-.— Aiia^.-ibtt [. Klavier Slidsr- T^C-BO.— 



Die Musik 

Saaimlun*: illnjiru-rter Ei n^fltlm-^toll ti niri*n 

"R.^rt-.ndri von ltk-hanl Stimuli 

Bd,20.Pau!Graen6 

' Von Georg Graner 

Mil (J Abbild-ir.^a. 1 Kn)|..Ulii-iri.-iii:;i..-Iil.;ifluNL' u; 

1 Miinikbr-Uiiu-ii 

T: : EialbioiM-n ^.IjuTid^-ii M. -.'."-.- 
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ModerneSireichquarleiie 

in der Universal-Edition 

r.irliturNr. .■jtiiiim.-ii Xi". ' . l\->rUlur }[. <ii nuv.-:i >l 

6S'-:> Ct5i; D.\K"l'(iK. 1J. »[i. 7, Stivicliini.-irt.-n I ".- -JI.— 

(iin er-'-T-i — up. 17. Sir-iclifiiiartHtl II f . 4-'" L>.~ 

irafil (JU.VJ ULOL-M. K.. aireichituju-ieti .* I-'. - .'Ji.- 

G^7H tW.-O ('A^KI.l.A. A-. J?riri[ SlMok.- Tiir ijiivti-litniiirt.-ti e. 24.- 

1>SI J-tOHNA-NVI. K. op. " sirwi-liqu.-irti'it A-tlur - . ::■;.— 

."•47s m;;i KOi-;i!vn-:i:. .r. jj.. op. bl, liuactrLt iu C'-iinr $:/\ m- 

l'mihj' -.'SC iiliAI-:\l-:i;. P., op. S3. Eitniiiili-.iiiai-jnLc —Sj.iin:j. spinn* (Vulksli.'di 4..M; IS.— 
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FerruccioB u s o n-i 
An open letter 

My dear Mr. Windisch, 
Several times already I have mentioned and indicated (hat in our art the spirit, 
the power of doing things well and the contents are of prime importance for 
the value of a Work of art and for its duration. At present a confusion has arisen 
among progressive critics in as much as their judgement is founded not on the 
value of a piece, but on its tendency; thus good pieces of older style are blamed, 
bad productions of modern tendency are promoted But there exists an art 
„beyond go6d and evil", which in all periods, remains great art, and to which even 
these critics of most modern stamp instinctively pay reverence, as to Bach, to 
Beethoven and — nolens volens — to .Wagner. The distinction made by these 
critics is applied merely to living artists, and among these a sharp separation is ' 
made between the old and the new art: the former is declined, the latter proclaimed. 
A piece however is not good, because it is new, aria (which is amusing) if is not 
new, because it appears without form and. beauty. 2 ) 

Neo-expressionism has three tools: -harmony, hysteria, the gesture of temperament. 
Harmony must necessarily draw its material from the twelve halftones at our 
disposal: all possible combinations have already been tried and applied. Only 
the absence of consonances and the non-resolution of the dissonances remain 
characteristic traits.- Thus harmony as a means of expression is crippled, and 
also the composer's individuality is blurred: to me at least all neo-expressionisfic 
harmonic structures sound equal, whatever composer's name they may carry. 
Especially the augmented octave and the intervals of fourths, are. to be met with 
everywhere. 

The „hysferia" is founded on short, incoherent formulas of sighing, of starting a 
motion, of obstinate repetition of one or several tones, of striking the Very highest 
and lowest tones, of sudden little pauses, the accumulation of different rhythms 
within one bar: all of these -are useful means of expression, if they get their 
proper place within the construction of a piece. 

The ^gesture of temperament" becomes evident especially in orchestral writing, to 
which a mock-polyphony impresses still more unrest. . 

On the whole however this is the characteristic trait that all means and formulas 
of expression are applied in their most violent climax already at the beginning of 
a piece, so that no possibility remains for a special accent in the course of the piece 

In general the fashion of the day means rather restriction than enrichment: apparently 
the labour already done is being" continued; but in reality it is destroyed, so that 
no path leads to the imagined new starting-point. A pretty little anecdote is fold 



') Finally one may discover in such a piece a remnant of Wagner, a hidden Debussy, a bnshful salon-music. 
180 ' " 



" of the Schah of Persia'. Vvaen he visited misty London he. was asked whefher- 
if is frue that in his country fhe sun is adored. " He is said fo have anssvered: if 
you knew the sun, you Would also adore if. 
...SfraWinsky_once sent me a message, fhaf if seemed strange fo him fo hear, "that 

. I admire fhe German classics. I requested fhe messenger fo bring fhe following 
answer fo Stravinsky: if he knew fhe German classics, he Would also admire them, 
(I have nof been able fo ascertain, whether my answer has reached Stravinsky) 

-Why however does -harmony (called cacophony by fhe opponents, afonalify by 
fhe adherents) play such- a distinguished and decisive role? Because harmony 
has been reduced fo a system which demands rieifher knowledge, nor imagination, 

■- nor soul, and gives fo everybody fhe possibilify and fhe righf fo stagger fo and 

• fro. ad libifum. — A new harmony. however could prove ifs raison d'etre and could 
.; arise in a natural (i. e. altogether unintentional) manner only from a most cultured 

polyphony: this demands a severe schooling and a "superior mastery of melody. 
. Such a system Would nof exclude" fhe continued use of traditional harmonic means, 

wherever fhey ; were in fheir. righf place, where f hey could evoke a contrast; would 
'-•nof "exclude, that simple "formulas "are used for~s^'rnple~ideasV And hTdeed there 

is a difference, whether a plain „good morning" is sef fo music, "or an ironical 
_ _or even hostile greeting, If is unreasonable fo use .complicated harmonic means 

'for the .expression of a plain „good morning". lam well aware of the objection, 

■that fo later ears fhe same might. appear simple Which" sounds foreign fo us at 
-..present. But in such a manner every possibilify of differenciafion is taken away. 

:'■■: I also know, that my little „skefch of a new aesthetic system" has conjured-up a ' 
-.good deal of misunderstanding. I do nof revoke a- single thesis fherein.'confained, 
but I defend myself against certain interpretations of my words. By free form I 
/.never meanf formlessness,- by unify of tonality nof an unlogical and aimlessly 
•jumping harmony, by righf of fhe individuality nof fhe impudent .utterance of any 
"..dabbler. ""'"■'.'■ 

If a ^physician advises the use of wine, he does -nof intend to make his patient 
a drunkard. .." .■-■.-■■■ 

Anardiy is not to be identified with liberfy, because in anarchy, one -is threatened 

: by the other.. Magnanimity need not be profligacy, and free love not prostitution, 

And again; a good idea is not Vet a Work of art; a „ talent not yef a masfer; a 

-•corn- of seed, however yigourous and fertile," nof yet the harvest of a year. 

-Far from ^dissuading fhe use of every somewhat effective means in the workshop 

of our possibilities I only demand that if should be used in an aesthetic manner 

' .and reasonably; that fhe proportions "of-measure, of sound, of intervals should be 

•-'distributed skillfully, fhaf a work of art — whatever Its plan or ifs nature may be — 

'should be elevated to fhe. rank of classic art, "in" -fhe original: sense .of final -per- 

• ..fecfion. I believe to. have expressed myself with sufficient clearness and I remain 

■- . " Vours sincerely - 

Berlin, : Jaa 17 th 1922. ; ■ . V E R R U C C I O BUSONI 
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.■--■■■ -- "Ferruec-.o Bus o.n'.i - 

Leffre sur la musique 

- " " Cher "monsieur Windisch, 

J'ai deja di£ quelquefois que 1' Esprit, la Maifrise .ef l'Idee sonf les qualites 
primordiales d'apres lesquelles foufe ceuVre d'arf doif. fitre jugee.:. Les. critiques _ 
mbdernisfes . d'aujourd'hui confondenf souvenf la tendance ef la valeur d'un 
ouvrage; on condamne les belles ceuvres d'hier pour applaudir a des productions . 
aux, allures, in£difes.' II eKisfe cependanf un arf „au.dela du bien ef du mal" 
— un art qui, en depif dti temps, demeure du grand art 'ef devanf lequel ces 
memes crifiques s'inclinenf insfiricfivemenf: ainsi devanf un Bach, un Beethoven 
ef. — .nolens volens — un Wagner. ' Mais," vis-a-vis des confemporains. le -.critique ■ 
fait une distinction rigoureuse enfre la musique du 'jour ef celle de : moms recenfe 
date; il proclame l'une ef rejeffe Taufre. Pourfanf^ ce n'esf pas a cause de sa . 
nouveaufe qu'un rnorceau presenfe de l'inferef; de meme que — c'esf ce qu'il y 

_a_d!amusanf J— xe n'esf pas. parce ..qu'il manque .de;forme ef .de : hbeaufe- qu'il --_ 
est nouVeau. : 1) . -" "":■ - "-~- r " -■---".-. ..--.':"-".-'■-:--:"■.;;-. ■-"'* " 

Le n&>expressiomsme\possede.trois receffes: . rharmonie, rhysferie ef'la mimique 
du temperament'. "-.-. r ■'■".-' -':•■:,' "■'-;-■ " /. ;-."■'■-■" . ■ ■■ -'-■;■-■ -.. -;.•-_■"': 

' L'harmpnie"' rie peuf que se, servir. des douze' demi-fons do'nf "nous disposons; 
foufes les combinaisons possibles \ont . ete. essay ees ef employees. . II ne resfe plus, 

- comme caracferisfique, que la suppression des'consonnances ef 1' emploLexclusif 

. de '"dissonances hdn' resolues. L'harmonie, en^tanf que moyeri. d'expression, .s'en" 
trbuVe appauVrie/ ef le ' procede ' uniform e . absbrbe, foufe individual! fe'. ; Pour "m.bi ■ 
du moins: les harmonies neo.-expressionisfes -me semblenf foufes pareilles, quel 
que sbit le..nomde 1'aufeur. . On rencontre parfouf ef surfouf 1'ocfave augmenfee ". 
ef 'les Vinfervalles de quarfe. --".--"-' - '-.-' "-/"- ■".- "■■ '■'- "/ ", -.-- : - ■-■'■-;"-'." r: " ', -'■".'■" 

. L'„hysterie" s'aide de ". courfes ; formules incpherenfes, de soupirs efdebrefs elans, 
de repetitions .obsfinees_ d'un o'u de plusieurs sons, de period essuraiguespu fres 
graves, de. brusques silences .ef de l'accumulafion de rhyfhmes differenfs en une 
seule ef 'meme mesure: excellenfs' moyens depression, tanf. qu'ils ne sorlenfpas 
du cadre dune; construction logique. " -r - .;-:/ ;" '-..-. ., . ■-.-": /. ;.-,"- 

Qua'nf a la „mimique du .temperament", elle se revele surtouf a 'rprchesfre,.donf 
une.-.polyphonie appa rente vienf encore augmenter l'agifafion. //.- '■:■■■. ... ■"- - " ■; - ... 
Ce .qu'il'y a 'de-plus"" frappanf dans urie composition ""de ce genre, .c'esf que/.tous ' 
les. moyens sonf mis en;.ceuvre. des le debut du rnorceau ef dans leur plus forte . 
application: ce qui fait qu'il ..ne'. resfe -par- la suite .aucune possibility pour un"-.. 
accent special. En general/ la negation est. a l'ordfe du Jour: .ou xestreint les 
ressources de Tarf, au lieu de les/enrichir/ On continue soidisanf; l'ouvrage . 
accompli; en r^alife, oridefruif cef ouvrage; ef les ' jalons . manquenf pour un .- 
nouveau point de depart; ./ ■" '. ■"' -'. " '' -.- , ... - T .-:" ;;-. . 

.11 exisfe une amusanfe anecdote sur .un Shah'de Perse/iequel, '&U>.x\\'.en visife a 
Londres a Tepoque des -brbuillards, comme on,: lui ■ demandaif s'il efaif_vrai 

1) Un "tel -niorceau n'esV'd'ailleurs sodvent .qu'un vestige wagngrien', un Debussy maquill^, une prude musique 
de' salon . . - • - ' .' - - _ :• , ' 

is2 ■ " ■". ' ' ■■: : " - ; . .' ' "' : '"■ " '■■'■;'-; - : : ' 



..que ses sujefs fussen.f adorafeurs du soleil, repliqua: - ,,Si .volis connaissiez le 

- soleil, vous 1'adoreriez aussi." ... 

C'esf ainsi que Sfrawinsky me fit une fois dire qu'il avaif efe efonne d'apprendre 

-mon admiration pour les classiques allemands: a quoi je lui fis repondre: que si 
lui/'Sfrawinsky, connaissaif les .classiques allemands, il les admireraif aussi. 
(J'ignore si ceffe reponse lui est parvenue.) 

-Mais pourquoi l'harmonie (afonalife pour.lesuns, cacophonie. pour les aufres) 
joue-f-elle un role si preponderant ef decisif? Parce que Ton en a faif un 
sysfeme qui per met de se passer a la fois d'experience; d'imaginafion ef de 
sensibility, un sysfeme au moyen duquel chacun a le droit ef la possibilife d'eeri- 
vailler a sa fanfaisie. — Une harm on ie vraimenf neuve ne pourraif resulfer que 
d'une polyphonie infinimenf culfivee, donf elle seraif la consequence nafurelle 
— . c'esf-a-dire libre de foufe restriction. — Ceffe facon d'ecrire, qui efcige, il est 
Vrai, une ecole severe ef une puissanfe maifrise melodique .n'efcclueraif pas 

-l'emploi des. formules harmoniques tradifionelles: la/ par exemple, ou elles 
pourraienf fournir un effef de confrasfe; elle n'exclueraif pas_non plus la simplicife 

:" r des~in'o yen's pour "rendre une. pensee simple. -II y a, 6e me semble, une difference 
*a~meffre en musique un modesfe „bonjour", ou bien un saluf ironique, voire 

- malveilla'nf. II est deraisonnable de souligner un simple „bonjour" d'une harmonie 
compliqu6e. On pourraif objecfer — je me suis faif moi-meme la remarque — 

. que des sonorifes aujourd'hui insolifes pourronf,plus fard,paralfre foufes nafurelles. 
~Malheureusemenf, ceci admis, foufe possibility de nuance ef de gradaHon disparaif. 

- CJe sais aussi que mon pefif volume ,,"Essai d'une nouvelle esfhefique musicale" 

■ a/efe ef est encore Tobjef de bien des malenfendus. Je n'en relracfe pas une 
ligne, mais je profesfe.confre cerfaines mferprefafions de ma pensee. Par lib erf e 
de formes, Je n'enfendais pas 1'informe; l'unife fonale "n'a jamais efe pour moi 

-"idenfique avec un zig-zag desordonne" d'harmonies sans but; " en , revendiquanf 

■ enfin~-les droifs de l'individualife, je n'avais pas en vue les oufrecuidanfes elucu- 
brafions d'un 'ignorant .quelconque. "._"■■ / . '"■" . _.'.. 

Lorsqu'un medecin conseille l'usage du vin, ce n'esf pas dans l'infenfion que.le 
patient s'adonne a l'ivrognerie. L'anarchie n'a aucune ressemblance avec la HtJerfe, 
parce que, dans l'efaf anarchique/ chaque individu esf menace i par son voisin. 
Generosife, ne signifie pas gaspillage, I'amour libre n'esf pas la prostitution. Ef 
au reborns: une inspiration: n'esf pas encore une ceuvre; il y.a loin" du falenf a 
•la 'maifrise: ef un germe, si vigoureux ef ficond soif-il, ne fournif pas foufe une 
recolfe. Bien loin de vouloir deconseiller l'admission de~n'imporfe quel moyen 
ufiiisable au. laborafoire de'nos .possibilifes, ■je.me borne a ^demand er que. Ton 
en7asse-un emploi esfhefique ef refl£chi; que les proportions de lignes, de 
sonorifes, d'infervalles soienf reparfies avec art, — qu'une ceuvre en fin, — quelle . 
'.que soft d'ailleurs sa tendance ou sa -forme ■— fache a "s'elever au' rang du 
classlcisme, dans le sens -primifif du.mo£, qui esf:" perfection definitive." 

. J'espere m' efre exprime avec la clarfe desirable ef demeure, cher monsieur, vofre 

'-bien amicalemenf Sevoue '- ■. ■ " ■ ' 

. >;■.;■■■■" .. . . . ,. ."PERRUC.CI.O.BUSONI 

'; v Berlin/'le \ 7 Janvier j922. V 1 " ■ 

..^■' : . :■':" -■ '■'. --. -' -■ " ' ; ■ -. ■" ■ ; --" 1 ■-""■- " -■ 1§3 



Ans meinem Nofizbiioi 

Von HEINZ TIESSEN 

Mah Jprichf bei neuer Kunff gern vom „Experimen(ieren". Wer eicperimenfierf, 
gehf verjfandesmaj5ig vor. verfahrf aljo eher wijjenfchafflicri als kiinjflerifch. 
Leichf aber Wird ein Kiinfuer Experimenfafor gehei£en von jemand, der Ungewohnfes 
[einerfeifs nur verffandesmaj5ig aufzunehmen Juchf und die vielleichf urjprimgliche 
' NafurgeWachlenheif von de[fen Schaffen nichf inlfinkflv fpiiren kann. 



Der Kunliler pflegf und fordeff Jein,Wachfendes Kunffwerk audi mif denrVerfCande, 
Jo wie der Gartner dem Pfirjichbaumchen dazu Verhilff, das zu werden, was es Von 
lich aus werden muj3. Das iff blufwenig, denn Avachfen kann es nur von felbff, 
aus einer gofflichen Quelle, der- Wir weder mif unferem Willen noch mif unferem 
irdifchen lehrbaren Wiflen nahekommen, nur mif einer unmiffelbaren, gleichfam 
religiofen Empfindung, dem fchopferilchem Inffinkf. . . : ■ - 



Es iff in der Kunjf genaii Wie in der-Iiebe: „wo Jith'das Herz zum Herzeh findef" 
k'arin nur der Tnffihkf fur das' zeiflos Echfe Wiftern.~ ""'*,' 



.Ihr habf.vollig rechf, die ihr vorri zeifgenoffifchen Kunffler v ,Herz''-verlangf; 'aber 
zumeiff verffehf.ihr darunfer bIo£ . eure eigene unprodukfive Senfimehfalifaf,]die. 
nur horen will, Vas fie auswendig weij3. piefes,-was ihr hSren wollf, verhalf Jidi 
zu dem urfpriinglichen, wefenflichen Schaffensbediirfnis des produkfiven Kunfflers 
efwa wie die Familiennachrichf „Sfaft befonderer Anzeige" zu einem unmiffelbar. 
lebendigen Ausdruck der Ereude oder des Schmerzes. Wenn" ihr wup'fef, 'wie redif 
ihr habf mif eurer Forderung nach „Herz", wie wenig aber euch .[elbff die'fes im 
Grunde pa£f, wiirdef ihr lieber rUfen:' Gebf uns Familiennaduichfen „Sfaff jeder 

.befqnderen Anzeige"! """•". 



Wer in . der Kuriff nur--hochffenfwickelEes [peziFifdi-ar fijfildies Wohlgef alien ■ Juchf, 
kommf mir ahnlich vor wie.eiri Mann, dem es~\taU der Hebe, nur urn eiri mif er- 
lefener D'elikafeffe ausgeiibfes" OLiebesgewerbe zu fun iff. Oder wie jemand,der 
-unfer Religiofifaf ."keme ^unmU'elbare Goff-und-We'lf-Empfindung Verffehf, fondern - 
nur -.Gebefszeremonien und Ablap\ Alles Menjdienwerk -offenbarf ^implicife die' 
Gefinnung, "die 'Menjdilidikeif feines Schopfers. ' Wenn ■ iemand in feinen Denk- 
vorgangen, in feinem BewuJSffein. einen blop* arfiffifchen^Sfandpunkf verfriff, .kann 
er gleidiwohl aus , einer Jfafken Menfchlichkeif f chaff en, die unbewuj3f 'und uhbefonf 
aus ihm wirkf und den ebenjo .en gen wie ..hochmufigen Afelierffendpunkf feines 
-irdifchen. Verffandes'weif -iiberragf. ■ --'- -■; - . . . .- . ..-■ 
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From my note "book 

Ey HEINZ TIESSEN - . - - 

"'peaking of modern art one often uses the term: "experimenting". Whoever is experimenting, proceeds in 
an intellectual manner, is active rather in z scientific than in an artistic manner. Easily however an 
artist is credited with experiments by some one who is able to grasp only "intellectually what is unaccustomed 
to him, and who thus cannot instinctively perceive the originally spontaneous action of the artist. 
The artist fosters his growing work of art also intellectually, just as the gardener helps a young peach-tree to 
become that, which it is destined to *e by nature. This means little enough, for it can grow merely by 
itself from divine source, which one can approach neither by will power nor by human teaching and knowledge, 
but solely by the" creative instinct, akin to a religious feeling. 

In art just as in love, wherever two souls find each other, only the instinct is able to perceive what is genuine 
and enduring.' ' 

You are perfectly right In demanding "heart" from the modern artist, But generally you mean by "heart" your 
own unproductive sentimentality, which wants to hear only that which it knows by heart already. What you 
want to hear- differs from the original, essential creative force. of the productive artist like the formal news-paper 
announcement oi a marriage .or death from-the immediate, living expression of joy or pain. If you knew how 
right you are in your demand of heart, but how -little you finally care yourself for what you demand, you would 
rather exclaim: give us formal newspaper family-announcements. . . 

Whoever in art only seeks specifically artistic pleasures seems to me like a man who prefers to genuine love 
the most refined^ practice pf_ the trade of love, or like one who .calls religion not-the immediate consciousness 
of Cod and the world, but rather the ceremonies of prayer and of cult. Every human creation discloses 
implicitely the mental atmosphere, the humanity of its creator. If some one In his ideas, his way of thinking • 
Is inclined, toward the "I'art pour I'art" standpoint,, it is nevertheless' possible, that he creates from the centre 
of a powerful humanity, which may^be active in him, without his knowing it and referring to it, and which 
may far exceed In Its effectiveness the narrow, and haughty atelier-standpoint of his earthly, low-born intellect. 

De mon calepin '-.- N ^ 

Par HEINZ TIESSEN ■ .,* ..' -.--"■!.■■ .'■■.-".■."■.: - - ■ V 

On aime, a propos d'art nouveau, parler ^experimentation". . En experimental ^on procede d'apr&s 
son intelligence, on agit donc'plutot scientifiquement qu'artistement. Mats - ' facile men t un artiste 
.est appelS ..expefimentateur par quelqu'un "qui de son.cote refuse d'acceuillir la chose inusitee autrement quepar 

^'intelligence ,et est incapable de ressentir instinctivement lapoussie naturelle, peut-£tre primitive, de -la fa^on 

• de crier d'autrui. ""-. ' " . 

L'artiste cultive et aide aussi par 1'intelligence son, ceuvre croissante, comme le jardinier aide le jeune " pecher 

a devenir ce-qu'il peut devenir par sa propre force. Cest minime, car ce n'est que par lui-meme qu'il pent 

croltre, a l'aide d'une source divine seulement dont nous ne pouvpns -approcher par notre s_avoir terrestre et 

demontrable, mais seulement par un sentiment imm^diat quasi religieux, 1'instinct createur. 

Cest en art tout- comme en amour: ou le coeur s'en trouve un autre, I'instinct seul. peut f'airer le vrai qui plane 

au dessus 'du temps. _■ . - : _"-"■. .. - .' -.._; : ,~. ' ■• ' -'"-'.' 

Vous avez completement 'raison, 'vous autres qui exigez que l'artiste .de 1'epoque ait-„du cceur", mais vous n'y 

voyez en general que voire sentimentalite sterile qui ne'veut exouter que les choses apprises pur cceur, Entre - 

ce que vous voulez ecouter et l'instinctlf. besoin de creer," essentiel chez l'artiste productif, regne la mfime 

proportion qu'entre une annonce de famille '..tenant lieu'de iettre d; faire part" el une expression dc jole ou 

de douleur Immediate et vivante. Oh, si vous saviez combien vous avez .raison erj exigeant ,,du cceur", mais 

combien peu cela vous va a u fond, vous prSfereriez crier; .Donnez-nous- des annonces.de famille , .tenant -lieu 

de Iettre.de faire part"! . - ^ ' ,' ' ,. ' . - _, 

C el ul qui ne recherche en'art-que du plaisir spea'flquement artistiquc developpe au dernier degre, ressemble . 

a mon avis' -n un homme qui,' au lieu de 1'amour, demande" seulement, des amourettes exercdes "avee ddli- 

catesse exquise.- "Ou a quelqu'un qui ne comprend pas, comme religiosity \a ' sensation immediate divine et 

cosmique, mais seulement les ceremonies et les indulgences. Toute ceuvre hiimaine dSvoile implicltement la 

" moralite, l'hiimaniti de son criateur. Si quelqu'un se met dans ses pensees, dans sa conscience s'ur tin point, 
de vue exchisiverrTent artistique, il pent crder heanmolns, pouss£ par une humanite forte qui, en jaillisant de lui, 
agit sans conscience ni. accent et saillit de beaucoup au dessus de.son. Infatue' et borne' point de- vue -d'atelier, 
adopte par son intelligence terrestre. .'.-'. ' (Traduit. de 1'allemand par JULIUS LEVIN) 

" . . ' . -■ ■'..■" -V -J85-; 



'Melos und Rhyfhmus . " ;" ■ • ; - 

Von JCSEF MATTHIAS' HAUER - '..'"" v ■_"..'. 

" ;,Im Anfang war der RhythmusVfasfe bezeichnenderweife ein'.Dirigenf und Klavier- 

fpieler. Die fonale Mujik wird aus dem Rhyfhmus geboren, aus dem Rhyfhmus 

der Nafur, der Elemenfe, des Klimafifchen, des Phyfiologijchen, aus dem Rhyfhmus 

.'. des.Sfiers, des Hundes, des Pu£faroffes, aus dem_ Rhyfhmus des Magyaren, des 

' Kalieners, audi aus- dem" Rhyfhmus "der Arbeif,~"de"s Befriebs, des- Genuffes, aber 

.. auch aus dem. Rhyfhmus des Neurajfhenikers, . des Verzweifelfen, Befeffeneri, 

Tobenden, Rafenden, des.Melancholifdien, Schwefmufigen, aus dem Rhyfhmus des 

\Affekfs, des Zorhs,'.' der R.iihrung, aus dem :Rhyfhmus "des . -Perfonlichen, der 

Raffe eiries Menjchen. '. Das >Genie" ffeigerf alle ' diefe ..'Momenfe .bis "zur Ver- 

bliiffung, der Menfch fuchf fie zu bandigen iind.m-melodilche Bahnen zu leifen, ■■ 

ihnen einen ,,Sinn" "zu geben. Das rein£ -rflelos verfragf keine f£arken,Be„fon''ungen 

kein ForfiHimOj kein PianiI[imo, kein -Prejfo/Eurlolo, : kein. Grave. ■-.■■■ 

_Das rhyfhmifch kultm^ die Chinejen 

-.die reinJfe'MeloskuIfur [eif : JJahrfauJenden beJifjerL Ein in Europa Tebender Indier 
haffe die Freundlichkeif, mir viele der indijdien. Grund-. und:To(hfermelodien.Cfeil- - 

-. weife ,im Sanskrit) .vorzufihgen. -Sie bevvegfeh : [ich -alle" in r der;Nafurfonreihe,iri " 
den . fonalen Tongefdilechfern und unferfdiiedenjid-i ;yon"<len .Gefangen "des fo- 
genannfen -romifch gregorianifcheri -Chorals und von _den 'judijdi .fradifionellen. 
Tempelge[angen nur durch :ihre urfpriinglidie Frifche ' (Regen-,- Sonnenmelodlen 

"ohneliferarijdien Beigefchmack), clurdi die'lebendige.Manhigfalfigkeif des Rhyfhmus. 
lndien ijf "die Fundffaffe 'fur" die_ Rhyfhmu5kulfur",\/befonders" ftir die " Griecheh; -von 
der Europa ;„gebilde^ vvurdei ; '-" ""-"""-'..".,; ; " \ ■ -..- , .. ..-"■■._-_.. - 

Solange die'.rhyfhmij'che Mujik der EUropaer in- den Ton, in-das'Tonale der Ober- 
• fonreihe hineinkompbnierf wurde, folange gihg es noch/: Boswurde die Sadie erf f von 
dem Augenblick an, \yo_ das Tonale durch dieTemperafur.'inBruahe.girig. Diefem 
,Ariprall an _ das rein Mufikalifctie, an das wirkiiche/. eigenfliche'.. Melos . konnfe der 
halb wilde Elemenfarfhyfhmus nichf [fandhalfen. "'-Die Mufik wiirde 'grofesk, lacher- .. 
lich, fie verjank im Gewaltfamen, fie -■ "wurde; ,, modern 7 ', „rn6ndain". "_';■'. ;'*■ ' 

In' der a fonalen Mufik iff -das .Melos v d as "^Gegebene. Das"; afonale/Melos, iff „da" - 
Vom Anfang 'bis zum.Ende ialler Zeifeh.-'Eine- afonale Melodie'.kanri nichf .erfunden,' 
■ [ondern- nur, ;,geh6rf" werden.-- Der afonale Mulikewff kein .Mufikmadier/ kein : 
. Mufika'nf .(kein. zwiffchernder -Vogel, "kein .bellender "H und, Ikein/jodelnd er-.Sfier), 
■audi kein tarmorganifa£or/;.kein Manager/ : .kein „'OrigInalgenie", fonderri ein 
„H6render"; einer, "der -. das -■Unveranderliche; Unanfaftbare, Evvige im Wejen der 
Dinge..{„Tap") vernimmf, ..das Einmalige jeder.Melodie, und der es- fidi zur vor- 
" nehmj'f en Pflichf ma'dnt das -.Melos ;- zu . deiif eh/ ; Das 'afonale ■ Melos aber . .iff das 
■Urildieinbarjfe, Verbb'rgenjfe, was es auf. der" \Velf gibf. -Es^iK das' A und O des 
geiftigen'MenJdien/-- Wer es 'nichf zu fajfen" vermag/'lebf infh'nkfiv,- er kann keine 
Spradie 7 keine Kunff, keine Wijfenjchaff ihrem' „Sinne" nadi verffehen. : Die'-Tiere . 
kSnnen das Melos nichf faffen, daher haben fie keine Sinnjprache, keine Sinnfchriff; 
im;injfinku'ven Leben aber find fie'uns iiberlegen. '. '""•.' ■."'"'. " "'-';.; '.-,■.' 
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in China '- fprichf man garnichf vom „Mujiker". Dorf: iff " es (ocier war esj felbff- 
verffandlich, da£ ein Mafhemafiner, Affronom, Arzf, eln Denker, Deufer, Dichter, 
Forfcher, Maier in allererffer Linie.das afonale Melos fa If en mupfe. Wen es infe- - 
. reffierf, uber den Zufammenhang des MeJos mif denBegriffen, Zahlen ufvv. genauen 
Auffdiluj5 zu bekommen, der'moge rnidi gelegenflich auffuchen, Das alles lajof Jidi 
nur durch den lebendigen Vorfrag vermiffeln. 

Die RhyChmuskuUuir.der Griechen, auf der der europai)'die Sprachidealismus fuJ5f r 
War fur das Gefamfleben Europas nichfj mehr ausreichend." Das haf der Welfkrieg- 
bewiefen. N:.n wird fid) "die WeiJ5e Raffe zur Meloskulfur enffchliejoen miiffen, wenn ;' 
jie es nidif. vorziehf, ohne Kulfurbafis, .ohne gemein^mes.Verffandigungsmiffel, ; 
ohne „VVel£fprache des Geiffes''' fich felber umzubringen. 1 Die VorausfeSjung fur die f 
Meloskulfur iff das Erfaffen der ungeheuren Mannigfalfigkeif des afonalen Melos,. 
diefer Jinn- und vvor£reich)'fen aller Sprachen. Das andere loff fich dann von felbjt 
-Mufik iff alfo in Zukunff die felbffverffandliche Vorausfef^ung jeder hoheren Bildung. ; " 

;. Meigs and . Rhyfhm. „ ;. __ : ._. ■; ._ _ . _ _ ;. .._. __„_;/.. 

By JOSEF MATTHIAS HAUER- \ : ' ;; . : " 

"At the commencement there was 'rhythm"". is the characteristic saying of a famous conductor and pianist. , 
Tonal music is born from rbythnvthe rhythm.'of nature, of the elements, the climatic, physiological conditions, 
from the rhythm of the bull, the dog, .the Puszta-horse,- from .the rhythm of the Magyar, the Italian, irom the . 
rhythm of the labour, of business,' of pleasure, but also from the 'rhythm of the neurasthenic, the desperate ; 

- mad, furious, melancholy, pensive man, from the rhythm of passion, anger, sympathy, from the rhythm of the 
personality, the race of .a man. "Genius", concentrates all these traits to an astonishing degree, -man tries to 
tame them, to guide .them into melodic, paths^ to give them a .".sense". Pure melos does not permit of strong, 
accents, fortissimo, pianissimo, presto furioso, grave. .„".-■-'- ..','.' - ' 

Of all countries of the world India is the 'most cultured rhythmically, whereas the Chinese possess the purest 
culture of melos since thousands of years, A Hindoo, resident in Europe had the kindness to sing to mc many 
Indish original and derived melodies, partly in Sanscrit. AHof them" were confined to the scries of natural - 
tones, to the tonal scales and differed from the melodies of the so-called Roman-grcgoriau chant and from the 

. traditional Jewish "synagogue-melodies only by- a greater "freshness (rain- snd sunsongs without literary -aberrations). 
by the vividness and variety of rhythm. Judia is the cradle of rhythmical culture, especially for the Greeks, 
and the "education" of Europe goes back "to India. 

Everything went on well,' as "long as the rhythmical European music was composed in agreement with tonality, . 
within the series of natural overtones. But as soon as pure tonality was destroyed ^by tempered tuning the 
difficulties arose. The half-savage, elementary rhythm could not .stand the attack of the purely musical, real 
and essential melos. Music .became grotesque, ridiculous, forcible,- "modern" and. moudain". 
In atonal music melos is given. "The atonal melos is existing, Irom the beginning to the end of all ages. An 
atonal melody cannot be invented, but only "heard". The atonal musician is no music-maker, mo singing bird, no 

-barking dog, no bleating sheep), no -noise-maker, no manager, no "original genius", but a "listener", one who 
hears the unchangeable, immovable, eternal in the . essence of things ("Tao"), the never-recurring essence of . 
every melody, and who has made 'it his' principal 'duty to interpret the melos. The atonal melos however is 

"the mosMnsignificent and hidden thing of the world, -ft" is the alpha and the omega of the spiritual man. 
Whoever cannot understand it, lives instinctively, he cannot comprehend any language, any art or science ins*" 
its "sense". The animals cannot "understand melos," therefore they have no language proper, no- writing; but in 

"instinctive life they. are our superiors. . . " - - "-- - .-' 

In China one does not know the. term "riiusician". 

In China it is (or has been) the. chief care of the mathematician, astronomer, physician, thinker, priest, poet, 
scientist, painter to understand the atonal melos. Whoever, is interested in more detailed information on the 
connection oF melos with the ideas of the mind, the' numbers etc. may apply to me occassional!)', ~ All these 
things can only be explained by personal intercourse, 

' '- '■■"■- ' . :*. ' "' _ . _- .' ■.-," .-■" ■". ■" ' ': 1S7 
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The rhythmical culture of the Greeks, on which the European literary Idealism is based, is no more sufticieh 
tor the mental lite of Europe. The proof has been civen in the war. Th-: white race will have to accept 'the 
culture of mclos, unless it prefers to commit suicide, without cultural-basis, without a spiritiuM universal 
language." The condition" For melos-culture is the grasping of the immense variety of atonal melos, the richest 
and most spiritual of languages. All the rest .comes of itself. Music will be in future the indisputable basis' 
■ of "very higher education. •' --■ ..._......, . _. - - . - •: 



CM 



P 



. Melos. ef Rhythme 

Par JOSEPH. MATTHIAS" HAUER " '"". .' : *. ".' / 

„Au commencement Fut-Ic rhythme" a dit, bferi entendu. un 'chef d'orchestre'et pinniste.- La musique" tonale 
nalt du rhythm e, du rhythm e dc la nature, des Elements, du climat, du physiologique. du rhythme du taureau,- 
du chien, du cheval de la steppe, du rhythme du Magyar, de LUalien, aussi du rhythme du travail, -de l'uslne 

. de la jouissane'e, mais anssi du rhythme du neurasthenique, du desespere, dupossede, de l'enragc, du deiirant, 
du melancolique, du triste, du rhythme de la passion, du courroux, de fattendrissement, du rhythme de la 

. personnalite, de -la race d'un hommc. ■ Le'gtJnie exalte 'tous ces moments jtisqu'a la stupefaction I'homme tache' - 
de les mai t riser, de }cs ramener sue la chemin de la melodic de leur donner un sensf Le melos pur ne supported", 
pas d'accentuation vigoureuse, pas de fortissimo, ni de pianissimo, nl de presto, ni de furioso, ni de grave.., .-.."■■ 
..',Le.peup!e.le,pIus cultive de la.terre, quant au rhythme, sont les Hindons, tnndis que les Chinois ont la .culture- ■--_— 
la plus pure du milos. ' Un-Hindou vivant en Europe, a eu la complaisance de me chanter un grand nombre" 
de melodies fondamentaics et d^rlv^es (en partie. avec le texte en Sanscrit).: ;Elles (ivoluaient toutes" dans une -. 

. suite de sons naturels, -dans'les genres de sons dits -.tonals' et jie se distinguaient'des cantiques dits gregoriens- ■.'■ 
romains'et des. psalmodies. traditionelles hebrarques qaepar leur fraicheur" primitive '(airs de pluie.de soleil, sans . 

■ gout h^terogene litteraire) -et par la variete, pleine de vie du -rhythme. ' C' est dans les;Indes qu'on a trouve "■'■ • 
siirtout pour les .Grecs le fond_ de la culture rhythmique dont l*Europe_a 6[e.„form6e". " ...... v.*- 

Tant que "la musique rhythmique des ' Europ^ens etait mise ■ dans le tonal de la serie'des sons harmo-"-. 

'■''' nlq lie's,'. to'ut allait a peii pres. Les chose s se gataient ecu! em~eht_.au" moment oil". le_; tonal fut-'brise pa r. ; "V :: -"•'-' 
■-' temperation. Le' rhythme" £lementaire,et m'-sauvage'ne put resister a l'assaut qui lui'fit le melos, purement'"- - 

'„ musical" reel, cssenticl. v La .-musiq'ue devint : grotesque,' ridicule, elle s'englqu tit dans la,- violence Vet" devirit ""- 

„moderne" — (mondaine). -; ~ •■■.,_". ..'--' 

; En musique a tonal e, le- melos s 'amine lui-mftme. Le mclos a tonal, cxiste du commencement a ia fin de tous . ,_ 

- les ages. Une mrilodie" atonale nc sauralt elre inventee,: elle peut seulement etre. „ecbut£e".- Le musicien atonal" : - 

■ n'est pas un „falseur de musique", un menetricr (ce n'est ni un oiseau gazouillant, "nr.un chien aboyant, niuni'-. 
tnurenu ioulant), ce n'est pas non plus un T ,organisateur de tapage". ni un impresario ni -un ' genie absolu, mais . : - 
e'est un fitre' ,,qii' salt_ ecauter" qui saisit 1'immunble; l'inviolable, Teterncl de I'essence' Ues choses (,,Tao") ._; * . 

-qui comprend ce qu'il y a.de "musique, en chaque m£iodic et qui voit son' devoir le plus sacre" dans- 1'inter- . ■ 
pritation de. meTos. Le mt\os atonal est tout ce qu'il y a de plus humble,- de ' plus -ca'chfi "au monde, e'est , 
1'alpha.et l'omfiga de 1'homme qui pen'se.'' Celni qui ne fait le saisir ne vit que par.'Jes instincts, jamais iL ne 
compr'endra le „sens" .d'aucune langue, d'aucun act, d'aucune. science. Les animauxne savent -saisir le'.meMos, ; ; 
yoila. pourqiioi il -n'ont ni langue, ni ecriture sensuelle, -mais la vie de leurs instincts est superieure ^ Ia noire. •■' 

En Chine on ne parte pas du.y.musicien". Dans ce pays-la, 'il se comprend (ou se comprenait) de soi que chaque^'. 

:- mathdmaticicn, chaque astronome, chaque medicin, chaque penseur, chaque interprets chaque" poete, chaque ; v 
savant, .chaque peintre du't" s;ii?ir le me^los avant lout, .tons ceux' qui liennent a etre, renselgnis sur ces ' . . 
matieres, rapports -exislant entre le ;melo5, les conceptions, les nombres-, 'etc., sont invilds' a'venir- me voir.'-' 
■Tout cela ne peut etre exposd que de vivc voix. La culture rhythmique des Grecs sur laqueile repose en Europe "' 
Tidealisme linguistique ne suffisait plus pour la-vie ge'nerale eumpee'nne. Voila ce que la guerre mondiale a 
demontrd." II falidra bienquela race blanche 'se decide a se' voucra "la culture du melos, a moins que p rive e" '"." 

' d'une base de. culture," d'un moyen de s'entendre mutuellement, d'une. langue „unlverselle de 1' esprit", elle.\ne 
prdfere se siiicider. La' presupposition dc la culture du milos, 'repose -sur la comprehension" etc., la va'ridte" ; \- 
gigantesque du mfilos atonal, de la '"langue la plus riche en sens et en paroles. -La solution du reste se fait - 
alors toute.scule. La musique est done a 1'avenir la preemption _ natur'elle de to'ute instruction superieure. .-'-.. 
■.- ■ " . " : . ':Traduit de l'allemand par JULIUS LEVIN 

"-. " -" ■ " - ~ *■ - - ' ■ ■: ' - ■ ' ■"-"'■''.'" .■' ■ 
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Harmonie 

Von FRITZ WINDISCH 

Enfwicklung kreiff ewig and in alien Dingen ; das Neue aber iff ihre zeifliche 
Offenbarung. . Nadi dem Univerfalgefe£> des Wardens flieJSf und Jfromf alle.s ziel- 
ffrebig ineinander, iff eine r*olge- nafurnofwendiger Zufammenhange, 
' Was heufe in der Mufik als uberjpannt forffchrifflich angefeindef wird, kann morgen 
fchon als primifiv ruckfchritflick verponf [ein. Ich habe Mufikauffuhrungen mil 
Werken aus dem j5.Cfanrhunderf beigeWohnf, die bei den Zuhorern einen gleichen 
S(urm der Enfriiffung hervorriefen wie Sdiopfangen der jiingffen Radikalen. Hier- 
zwifchen pendelt und fchWankf nun das Werfurfeil: Wagner und Anfi-Wagner, 
Thefe und Anfifhefe. 

X>a bedarf-es vor allem in unferer Zeif eiriiger wichfiger begrifflicher Klarungen, 
um iiberhaupf gewiffe enffdieidende Kriferien der neuen Mufik erorfern zu konnen. 
Die Gegenfafze. in der gegenwarfigen "mufikalifchen Einffellung Hegen in der 
homophonen Auffaffung von Vorgeffern und in der melodifchen, bezw. 
melodifdi-polyphonen von Heufe, — nichf, wie fo off falfchlidt fheorefijierf wird, 
im verfikalen und horizonfalen Aufbau. Wir Verkiinder des Melos empfinden. 
durchaus ; h a r m o n i f ch, namlich gleidizeitig yertikal und .linear, 
indem Wir mehrffimmig melodifch -fchaffen. Die Harmonie der Melodien, 
d, h. das polyphone Verhalfnis der im Zufammenklang lick vereinigenden Melodie- 
linien, iff a priori im Sch6pfungsprozeJ5 vorhanden und verbindef die gleich- 
zeifig wachfenden Melodie-Elemenfe zur Einheif des Kunffwerkes. 

Es iff ein grower Unfinn und erubrigf jede_ernlfliche ErWagung, wenri Gegner des 
melodifcken Sfils uns vorwerfen, da!5 Wir ixbeliebige Melodien zulammenhanglos 
untereinander ftellen, um auf diefe Arf zu afonalen Gebilden zu gelangea- Das 
uberlaflen wir ruhig musikalifchen ClownsI Es isf im hochffen Maj5e bezeichnend 
und frifff das Kernproblem, wenn z. B. Erwin Lendvai, um die rtForffchrifflidikeif' 
feines Schaffens zu erweifen, behaupfef, dap" fidi in feinem Blaferquinfeff Sfellen 
fanden, diejich nichf einmal harmonifdi analylieren liej5en (er meinf:. akkordlich). 
Hier liegf der wefenfliche Unferfdnied: jene konjtruieren akkordlidi und kommen 
von der akkordlichert Gebundenkeif nimf mehr los, wir aber fchaffen harmonifch, 
Jene klammern Jich an das alleinfeligmamende Miffel des Drei- und Vierklangs, 
deren homophon-modulaforifdie Abwandlungen innerhalb des zugmndeliegenden ^ 
„Vierffimmigen Sa£es" fur fie das' A und O aller erlaubfen Moglichkeiten .bilden, 
Ihre'geje^lichen Akkorde find le£fen_Endes weifer nichfs als Begleihingsfloskeln, 
die jede melodifdie Geftalfung hemmend beeinfluffen. -Ihr amelodifckes Empfinden 
kommf am deutlichffen zum Ausdruck in der Eefflegung auf theorefifdie Be- 
griffe wie Vorhalf, Durchgangs- und Wechfelnofe, Anfizipafion, die eine ganz einfeifige 
akkordliche Denkweife zur Vorausfefzung haben. Sie find die Urfache jener peinlichen 
Auswiidife, die nack einemfalfdiverffandenenDebutfy und nadi SchrekerfchenRezeplen 
■.Akkorde 'zu den „infereffanfeffen" Effekfen zufammenbrauen und -„mixen\ 

■■ . - ' . ■• - . 'JS9 



. Hiergegen wendef fieri unfer S chaff en, das in Erfcheinungen wie Jofef Hauer, clem'-, 
le^fen Schonberg. Bela Barfok u. a. ffarke An waif e aufweijf, die den Muf be[i£en, 
niederzurei£en unci von Grund auf neu aufzubauen, Uns alien, die 'Wir von" 
Preffe und unwiffender Wiffenfchaff in dem geraumigen Topf der „Afonalifaf"-zu- 
lammengequlrlf werden, iff .eine Idee gemeinfam und das iff die frudifbarjfe 
Errungenfdiaff der jiingffen Mufik: Wir bekennen uns wieder zur Linie, — '.- 
Linie, die aus dem Melos enf[pringf;~die mefrifch und rhyfhmifch,- dynamifch und" 
agogifch gejfalfef zur Melodie wird. Enfgegen del- ffagnierenden Homophonie 
des Vorge[fern, die akkordlich abhangig, durch. Akkordbe[fandfeile~ belebf, eine 
Scheinfriebkraff ftihrf undlangff auf dem fofen Punkf angelangf iff, haben wir die. 
Mufik Wieder zur impulfiven Bewegung befreif. "Unuberfehbare Moglichkeifen 
haben [ich uns erfchlo[[en durch die Auf[piirung des m elodi[c.hen Konfra-, 
punk f e s, der — bereicherf durch die Verbindung mif den verfchiedenffen inftrumen- 
falen Klangfarben und durch die Verquickungmif neuerrhyfhmifdier und dynamifcher 
Erfindung — nichf zu erjchopfen iff.' Damif iff die Mujik auch gelauferf von den 

-unglaublichffen Enfarfungen (Klangeffekf, Programmafik ufw.), iff Wieder "abfolufe" 
Idee, — Selbffempfangnis. -.■...:--- _ -..--.- - -:•■ -;-■ 

Wenn ich hervorhob, .da]3 Wir .„Afonalif(en" ' durchaus harmonijch empfinden ' 
und Jdn a ff en, [o gehf daraus hervor, dajo wir zu einer ganz neuen Anfchauung 
des Harmonijchen gelangf [ein muJTen.--.-r. . " "-"" '.■--■■ ' y [' 

-Harmonie iff fur uns das Gleiehgewichf, das "inherhalb der 'dynamifchen und rhyfh- : 
mifdien Spannung jedes Melodiebogens und "inherhalb der einzelnen Melodielinien'" 
in-ihrem Zujammenklang herrjdit-iff die feelijche Kraft, welche die Schopfung : in ■'■" 
ihrer Gefamfheif zum organij'ch gewachjenen Ganzen, zum Kunffwerk erhebf. . 

Es haf nie eine riarmonielehre gegeben/ — denn die har m o n if.ch e Geffalfung iff 
das injpirafiyffe "Moment im Schopfer, ■ — wohl eine Akkordlehre,- die [chnell 
genug die Mime in eine Sackg"a[fe gefrieben haf. So beginnf man auch im jen- 
[eiiigen Lager' [ich umzuffellen, und gerade in den neueren Akkordlehren .wird 
belonders'hervorgehoben, da£ der einzelne Akkord er[f Jeine „charakferiJfiIdie"Be- : 
deufung gewinne in dem Zufammenhang von Akkordfolgeh, in dem- erauftriff 
(Reger haf nach. diejer Seife hin am bahnbrechendffen. gewirkf). Wer [piirf ' hier 
nichf die gewalffam . [ich durchjefjende lineare Denkweife? -JJnd [o Wie jenen ein 
reiner C-dur-Dreiklang,. der auf einen reinen D-Dur-Dreiklang folgf, als vollig lin- ■■ 
harmonijch und umgekehrf ein Akkord g-his-d-fis- in einem besfimmfem : akkord- 
lichen Zujammenhang als durchaus harmoni[ch erfcheinen.kann, fo haf Jich unfere" 
Anjchauung vom ilarmonifchen dahin erweiferf, dag wir mif dem Akkord begfifp 
der ganz verbohrfe -Vorffellungen von Mij5klang, Kon[onanz und Dijfonanz.in fich. 
"birgf, endgiilfig gebrochen haben und zu demneuen Kriferium gelangf Jind:,ein.- 
Zul'ammenklang. i[f harmoni[ch oder unharmonilch je nach" dem linearen ' 
Zujammenhang, der ihn bedingf oder in Wider[pruch ■ zu der Organik des 
Ganzen Jefjf. Das[elbe Kriferium erweiferf [ich auf ganze Phrajen, gilf furjrhyfh- 
mi[che und dynami[che Anwendungen'und urnfaj5f [chlie^Hch das ganze Werk v '• 

Diefe neue Anjchauungswelf bedingf nafiirlidi auch eine . ganz neue Schaffensarf, . 
die in' den Werken der Jiingjfen deuilich zum Durchbruch kommf. " Da wir_keine . 
akkordlidien Eullffimmen mehr kennen, [o gelangf das EinzelinJfrumenf, dasfeij- 
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weife vollig im Orchefferklang unfergegangen iff, wieder zu individueller Be- 
deufung. Wir Jchreiben wieder fur einzelne Inffrumenfe, in'dem wir deren.KIang- 
diarakfer fd-iopferijch bis in die feinffen Regungen ergrunden, und wer erprobf 
hat welch hoher Grad geiffiger Konzenfrafion dazu gehorf, um die Infenfifaf und 
E&preffivifaf einer einzigen, auf fich felbff geffellfenMelodieinallen Abwandlungen bis 
zum Ausklang wirkfam zu erhalfen, der wird audi ermeffen honnen, weldi.hohes' 
Kunffvermogen erforderlich iff, um zwei Oder gar mehrere Klangcharakfere 
melodifch-konfrapunkfifch zum Kunffwerk harmonijch zu verbinden. Und ]o erleBen 
wir denn, dap" Jich der feine mufikalifche Infh'nfcf von dem Barbarismus des Mafl'en- 
orcheffers, das in feiner heufigen Effekfmache auf Befaubung und Vergewalfigung 
des Zuhorers hinauslauff, "abwendef und dap" ein verborgenes, i miner deuflidier 
fidi .verkimdendes Bliihen einer ganz verinnerlichfen Kammermufik anhebf, die. 
fich durch feine, durchfidtfige Sfrukfur der Linie auszeichnef und wie jede echfe 
Kunff auf jede aujoerliche Wirkung verzichfef. 

Unverkennbar find fur den Tieferfchauenden die zwingenden Urfachen der augen- 
blicklichen Enfvvicklung. Erfdiopff und bereifs genQfzuchfigf find alle akkordlichen 
Bildungen; unverfiegbar wadifen Konfrapunkf und Rhyfhmus. Hier liegf der neue 
Ausgangspunkf, der neue Miff el, Ma£e und Erkennfniffe forderf. ■ 

Wie enfgegengejefjf Weife Kreifediefer Erkennfnis ffehen, zeigf die Taffache, da]5 
die „riarmonierungs"-Verfuche;der Badi'fdien Soloviolinfonafen, des Gregorianifchen 
Gefariges und ahnliche.Sakrilegien an unverffandenen monodifchen Kunffwerhen 
gerade in unferer Zeif an der Tagesordnung find. 

Aber alle diefe Widerfpriiche find . nur rela fiver Nafur. .Aus faufend unergriind- 
lichen f ein en Fad en fpinnf die Enfwicklung in unaufhorlicher Regfamkeif ihr Morgen. 
Und daj3 die Zeif, die uns zur Befchrankung der Miffel zwang, einen Jo groj5en 
Anfeil an unferem jungen Karnmerrnufikfruhling haf. iff eine neue Beffafigung der. 
wunderfamen Zufammenhange des allmadnfigen Werdens. 
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Harmony - ; 

By FRITZ WINDISCH- ■- ... --""- 

Development is the eternal law of nature, and its outward sign is the new. According to the universal 
law of creation all things flow into each other in a certain definite manner, the consequence of natural 
inner coherence. O 

■ The same thing in music which to-day is attacked-as being excessively progressive might to-morrow be rejected 
as primitive and old-fashioned. I have heard concerts of 15th century compositions which caused a similar 
outburst of indignation amongst the listeners as the works of the young radical of to-day. Jugdment swings 
to and fro like a pendulum: Wagner and Anti-Wagner, thesis and antithesis. ■■-_.. ... 

To-day especially it is important to clarify notions concerning the development of things in order to properly 
discuss the problems of modern music. 
The characteristic traits of the present situation are the homophonic manner of yesterday and in strong 

. opposition to it the melodic or melodic-polyphonic tendency of to-day — , and not as is often wrongly 
theorised the vertical or horizontal structure of music. We adherents of the melo^-creed have a thoroughly 
harmonic feeling, .namely horizontal and vertical simultaneously resulting through our melodic -polyphonic 
creations. The harmony of melody, 1. e. the polyphonic relation of the melodic lines combined in an ensemble ■ 

-■ is a -priori existent in the process of" creation "and ""joins the" -melodic elements growing at the same ^time into 
the unit of a work of art. * -■-'-""." 

It ,is sheer nonsense to believe, as our opponents ' do, that we merely place one melody below -another 
arbitrarily to achieve atonal music. " This method we. calmly leave to "musical clowns f It is significant in the 
highest degree and touches the centre of the problem, when, for. example, "Erwin Lendvai claims, as a proof 
for the .'-modernity'! of his writing, that his quintette for windinstrumients contain certains parts, which cannot 
be explained by harmonic analysis. (he means chord-analysis). - "..-."" 
Here lies the important difference. Whereas the others ^utilize .the chord as the basis of construction and 
cannot rip" themselves of its limitations, we create harmonically. . ../_..' ■_ rl 

■ Our opponents know only triads and chords of the seventh; the variations'of these sounds byliomophonic- 
modulatory means, within „four-part writing", .are for them the : a1pha and omega of all .correctness in music. 
Their legitimate chords are in the final. analysis merely formulas of accompaniment, which .excerclse a detri- 
mental influence upon the melodic structure. Their un melodic feeling is shown clearly by. the use of terms like 
suspension-, passing- and changing-notc, which presuppose an extremely one-sided' notion of chords. "Here is the 
source of those horrid concoctions and "mixtures" of "interesting" chords a la Debussy (wrongly understood) 
and Schreker. „. '. ' . ~ ; '.' 

We oppose to these mannerisms the works of men like- Josef Hauer, the later Scho'nberg, Bela Bart6k and 
other strong individualities who have the courage to destroy and to build up again on a. new fundament. 
AH of us, thrown together "into the big pot of "atonality" by the press' and by a spurious science, have one 
idea in common, the most fertile result of recent music: We believe again in the line,-. born "from melos, 
that line, which by metrical rhythmical, dynamic, agogic means is turnedinto melody. We stand in opposition 
to the stagnating "homophony of yesterday, which in. its dependency of chords, enlivened by fragments of chords, 
has only the appearance of life and in reality has already lost. its vital power. We on the contrary have freed 
music from these fetters and have given impulsive motion to our art. Innumerable possibilities stand open 
before us, thanks to our disclosure of melodic counterpoint, which is inexhaustible in its connection with 
the most varied instrumental combinations and new rhythmical and dynamic devices. This also means the 
purification of music from incredible aberrations, like. "sound effect", programme-music etc. and its return to the 
idea of absolute music, its immaculate conception, as it were. '■'..'" 

When f claimed that we .atonalists" concieve harmonically "it presupposes an entirely new conception of the 
harmonic. . ■ - * 

To us harmony means the equilibrium withjh the dynamic and rhythmical tension of every melodic arch within 
the single melodic lines sounding together. Harmony we call the spiritual power which raises a work to 
an organic unit, a work of art. . - . - 

A science of harmony has never existed, for the harmonic form is the result of creative inspiration. The 
■'science" of chords has quickly enough driven the minds of students into a blind alley. ' Even in the camp 
of our opponents one begins to draw certain consequences from the new situation of things, and the more 
recent treatises of harmony teach, that the single "chord" gets its "characteristic" meaning only within the'series 
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of chords surrounding it (Reger has in this direction been an effective pioneer). . Who. does .not perceive in 
this development, of theory the influence of the linear, idea? Even in the remodelled .system a pure Cmajor 
triad following a Dmajor chord is recognized as "unharmonic", and the chord g-b sharp-d-f sharp as harmonic 
n certain "chord-combinations. Our modern, idea of- harmony goes .still further and removes the "chord* 1 , 
entirely, with all Its misunderstood conceptions of consonance and dissonance. Our new critcrium might be 
thus expressed: Tones sounding together are harmonic or unharmonic according to their linear relationship 
or their bearing on the organism as a whole. The same principle applies to whole phrases, to rhythmical nnd 
dynamic details and to the entire construction of the composition. 

These new conceptions have as a necessary consequence "a new manner or writing, which is clearly seen in 
the works of our younger composers. Since we do not use chord-filling any more, [he single instrument, which 
formerly had often been drowned in the fullness' of orchestral sound, regains its individual character. " We 
write again for single instruments, striving "in a creative manner to disclose its sound-character down to ttie 
last point of finesse. Whoever that experienced, that degree of mental concentration which Is needed in order 
to preserve to the last the intensity and expressiveness of a single melody in all its varieties of shading, will 
be able to appreciate, the amount of artistic" power demanded in the proper construction of a work of art 
composed in a melodic-contrapuntal style of two or even more individual melodies And thus we experience, 
that Ihefiner musical instinct turnes aside from, the present barbarism of gigantic orchestras, its dazzling and 

• violent effects, and is more attracted by the spiritual chamber-music, distinguished by a delicate, clear and 
transparent structure of lines and the absence of merely outward effect. 

The careful observer will see the' reasons of this recent- development. .Chord effects have been abused and - 
exhausted; counterpoint and rhythm grow vigorously. Here is the new starting-point, which demands new 

.means, new measure and insight. ^ *.""-.. 

How far distant many of our contemporaries 'still are ;from this clear insight is proved by attempted "har- 
monizations" of Bach's sonatas for violin-solo, of Gregorian chant and similar scarily upon the little understood 
monodic works of art. " - _; ■ ".'-'.-. ...... . 

But all these contradictions _are only relative. Evolution spinning Its net from a thousand fine threads 
incessantly striving towards. a new dawn. And it is a new confirmation of the wonderful coherence of all- 
mighty creation, that our age which enforces upon us a limitation of means, has so considerable a share in 
the spring-time .of "our art of chamber-music. - ^ 



Harmonie 



Par FRITZ W1NDISCH ■ . 

Evolution, en toutes choses, n'est qu'un cercle perpetuel; son signe. tempore! est Ie Nouveau. Suivant 

uue loi uniyerselle, tout se transforme etse confond dans la concordance de but des correlations 

naturelles. ■ 

La musique dite „ultra-moderne" que Ton denigre aujourd'hui sera, demain peut-etre, traitee.d'art fruste 

et reactionnaire. J'ai assiste a des auditions de musique du XVm« siecle; Ie public ne s'y montrait pas 

moins hostile qu'aux reuvres de nos jeunes radicaux. L'opinion balance enhre les deux pOIes: Wagner et 

anti-Wagner, these et antithese. 

Avant de porter des jugements decisifs sur la musique nouvelle, il conviendr'ait, avant tout, de s'entendre 

sur quelques points importants. — Nos controverses musicales proviennent d'une question de principe. 

Homophonie ou melodie-polyphonie: tout est la. L'ecrilure" verticale et I'ecriture horizontale ne sont pas, 

quoi qu'oo l'ait 'dit faussement, contradictoires. .Les adeptes du melos — dont nous sommes — con- 

coivent la musique d'une maniere a la fois horizontale et verticale, en ce sens qu'ils ecrivent melodiquement 

a plusieurs voix. L'harmoiie des. melodies (e'est-a-dire I'harmonie resultant de la superposition de 

lignes melodiques) fait, a priori, partie de 1'ldee creatrice; elle relie les elements raelodiques simultanes 

dans 1'unite de 1'ceuvre d'art. " 

Les adversaires du style mdlodique nous reprochent d'entasser au hasard des melodies he^eroclites, sous 

pretexte de style atonal; .cette absurdity, bonne tout au plus pour les histrions de la musique, se juge 

d'eile-mfime. C'est un trait caracteristique et qui revele Ie fond du probleme, lorsqne par exempie Envin 

Lendvai, a seule fin de prouver son „moderniS2ie" declare pour son Quintette a vents conlient des 

passages qui defient toute analyse harmonique. (11 veut dire: accordique.) C'est ia qu'est la difference 

essentielle, Les musiciens de cette ecqle se rendent esclaves des accords, tandis que nous creons" des 
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traites d'harmonie contrepoint.et fugue employes par les ecoles de musique, De 
'meme que Ton efudie les accords consonnanfs ef dissonants, leurs renversemenfs, : 
.les loisqui justifienf leurs enchainemenfs, on devrait 6fudier de meme les accords 
formes de.\deux_ou plusieurs tons superposes, leurs renversements," enchaine- 
ments etc,,, appliquer ces principes a l'efude du contrepoint (contrepomfs d'accords, 
confrepoinfs fleuris libres de lignes melodiques polytonales) ou de la fugue. 
II est facile de trouver les sources de la polytonalite: au poinf de vue harmonique* 
i dans les notes de passage, les appogiatures non resolues, les nofes etrangeres 
aux accords dont elles font partie e£ qu'on peut considerer comme apparfenanf 
i| a un autre 'accoi'd; au poinf de vue contrapuntique dans l'emploi des canons 
4ri ''autres qu'a l'octave ef celles de l'afonalife dans les marches de septiemes domi- 
f'nantes, graceaux enchancements desquelles la fonalite ne peuf se fixer et dans 
' l'emploi des melodies chromafiques. 

Autanf de riches" moyens mis a la disposition de l'imaginafion des musiciens 
dans la realisation technique d'une ceuvre, mais l'ceuvre ne sera viable que si 
l'ecriture employee esf jusfifiee par Telement melodique initial, sans lequel foute 
construction s'effondre - ou -fombe dans une refhorique sonore conventionnelle. 

- Seule la ■melodie imporfe ef la technique musicale la plus complete et la plus 
parfaifemenf realisee sera leffre morfe si elle n'a pour base, comme element 

*. vital indiscufable, ' w ces quelques mesures qui piiissenf Stre jouees sans 
accompagnemenf". . .- -.-".... -■ 

; Melodie ;_ , r ^' .:'.■"" - : "- -- ■ '■:- ■ ■• - ~ : : 

"■ Von' DARIUS' MI LHAUD (Paris) -' . ; "/ 

Mein Meister Andre Gedalge erzahlte mir einst, als ich am Pariscr Konservatorium seine Umerweisung - isn 
Konlrapunkt gcnoB," daB er .als Knabe "sdri'e ersten Kompositionsversuche semem'Tehrer, einera" Oboe- 
spieler gezeigt.habe, der zu den ehrgeizigen Pkmen seines 'Schiilcrs sich folgendermaflen JluGerte: „Aber schreib 
mir doch acht Takte, die man ohne Begleitung spielen kann.* _ * -V . - - - " 

• Hier liegt das ganze Geheimriis der Musik, denn ohne die melodische "Quelle kann nuch das gewissenhafteste 
mid grundlichste Handwerk. der Ko.m position nicht belricdigen und sich durchsetzen. Die Melodie ist das 
musikalische Urelement, das Wesenlliche, Organische, aus dem reinen Gefuhl FlieBende, das durch sein Wesen 
. sclbst den rhythmischen Rahmen und das harmonische Gewebe beeinfluflt. Jcde Melodie bildet sich gemilB dem ' 
Wollen ihres Schopfersr aber jeder Musiker neigt zu einem bestimmten melodischen Typ, der,.gleichsam ein 

- Stempel seiner Personlichkeit, nicht in den Bereich seines Willens, seiner Wahl gestellt ist, gerade so \yenig, 
wie jem'and "die Wahl hat, ob er "lieber blondes Oder braunes Haar haben mochte. Der eine Kunstler druckt 
Sich aufs Ungezwungenste aus durch Melodlen, denen Akkorde auf der Basis diatonisch geformter Harmonien zu 
Grunde liegen, und nur ausnalimsweise' und mlt bewuSter Anstrengung-wird er sich der chromatischen Melodik 
bedienen. Der andere Kunstler verfiigt uber eine melodische Linie, die aufs freieste alle moglichen chromatischen 
Tone verwendet, aber des tonalen Gefiihls entbehrt. . Es sind dies die wesentiichen Unterschiede, die sich vom 
Temperament der Kunstler hcrschrciben und die zu den beiden Kauptarten des musikalischen Ausdrucks geliihrt 
haben, der Tonalitat urid Polytonalltat einerseits, der Atonalitat andererseits. Mit Unrccht hac. man geglaubt, 
daE'es sich urn abgegrenzte "System e" handele, ..urn den Gebraiich bestimmter konventioneller Formeln im 
harmonischen und kontrapunktischen Satz. Nur auf den Charakter der Melodik kommt es an, und von ihr hflngt 
e.s auch ab, ob ein Satz im.wesentlichcn einen dlatonischen Oder chromatischen Ausdruck erhait. 

Eine diatonische Melodic oder ein Ensemble polytonaler Melodien kOnnen auf chromatischer Basis h'armonisien 
werden. Aber das melodische Element wird sich durchsetzen und die begleicende Chromatik wird nicht^mehr 
Bedeutung haben, als z. B. fur das Harmonische die Durchgangsnoten, die fur die herrschenck Tonalitat keine 
Beeintrachtigung bedeuten, trotz aller scheinbar fremden Beimischungen; die diatonische Melodie bringi eben 
von sich selbst eine ausgepragfe Tonalitat hervor r die sich durchsetzt. Ahnlich wird eine chromatische. mithin 

m * '.'..■ 



atonale Melodie nicht die Anwendung diatonischer Begleitharmonien verbieten. die aber. gleichsam urn sich zu 
legitimieren in dieser Verbindung mit der atonalen LInie sich gem der Elemente des Dominantsepiimen-Akkorde? 
bedienen werden, der als Mittel der iModulation den ersten Sdiritt bedeutet zur Befreiung vom tonalen Geftihl, 
wie denn iiberhaupt dieser Akkord immer gegen einen anderen Akkord hin in Be\vegung~'bcgriifen ist. 
Die Polytonalii£t und die Atonalitilt Jind nicht neue Systeme, die den Grundprinzipien "der Musik enlgegen- 
stehen, wie man zu oft sagen hort. Sie sind gnnz im Gegenteil die logische Enhvicklung dieser Prinzipien und 
was. not hit, wiire eine Studie uber ihre Technik, die eine Ergiinzung der beslehenden LehrgSnge der Harmonic, 
des Kontrapunkts, der Fugc . darstellen wurde. Ebenso, wie man die ' konsonantcn und dissonanlen Akkorde 
studiert, ihre Umkehrungen, die Gesetze, die ihre Verbindungen begriinden, so sollte man auch die aus mehreren 
Tonalitaten zusammengesetzten Akkorde unlersuchen, samt ihren Umkehrungen, Verbindungen usw., solltemnn 
die so gewonnenen Prinzipicn anwenden auf den Kotitrapunkt (akkordischer Konlrapunkl, freier polylonaler 
Kontrapunkt) und auch auf die Fuge. 

Die Qucllen der Polytonalitiit sind nicht schwer zu finden: sie liegen, vom harmonischen Gcsichtspunkt au>. 
in den Durchgangsnoten, den unaufgeiosten Wechselnoten, den akkordfremden Tdnen, die man als Bestandteik 
eines anderen Akkords ansehen kann. In kontrapunktischer Hinsicht ist die Polytonalitat begriindet durch die. 
strengen Kanons in alien Intervallen aufier der Oktave. die Atonalitdt in den Fortschreitungen derDominanE- 
septimen, die jtder Festsetzung der Tonalitat entgegenwi.rken, und im Gebrauch der .duomatischen Melodien. 
So reich die Mittel auch sein mogen, die ein Musiker fiir die technische Ausfiihrnng seines Werkes besitzt, so - 
wird das Werk doch nur lebensfahig sein, venn'der angewandte Stil im Einklang steht mit dem melodischen - 
Urstoff, ohne den jede Konstruktion in eine konventionelle sonore Rlietorik verfiillt. Nuf auf die Melodie kommt 
es an, und die vcrwickeltste und voilendetsfe musikalische Technik bleibt toter Buchstabe, wenn sie nicht als 
unverriickbare Grundlage, als Lebenselemeni „jene paar Taktc'Jiat, „die man ohne BegkiLung spielen kann. 1 - 
Ein2ig berechtigte Obersetzung a us dem Franz osisch en von DR. HUGO LEI C H TENT RJTT 



The Melody 

By DARIUS MILHAUD '(Paris) "' ' . 

My master Andre Gedalge told me, while I was his pupil in counterpoint at the Paris conservatory, that 
he as a boy showed his iirst attempts in composition to an oboe-player, who seeing the ambitious 
efforts of his pupil said to-him: "Now let me see eight measures which can be played without 
accompaniment". 

Here lies the whole secret of music, for without the melodic source the most conscientious and thorough 
technique of composition cannot be successful. Melody is the original, "authentic, organic element of 
music, which springs directly from the pure sentiment and which determines by its .character even the 
rhythmical frame and harmonic texture. Every melody may be designed and developped according to 
the intenlion of the musician, but every musician inclines towards a certain melodic formula, which carries 
the stamp of his personality, which is not subject to his will, as little as he can choose 'whether he would 
rather have dark or light hair.- A certain musician will express himself naturally by means of melodies 
based "on chords which are subject to the laws of diatonic harmony, and he will make use of chromatic 
melodies only exceptionally and with a certain effort. Another musician will employ a melodic line which 
will be of chromatic nature, foreign to the tonal feeling: These essential differences, the outcome of the 
artist's temperament, have determined the two great systems of expression of musical ideas: tonality and 
polytonality on the one hand, atonality on the other. It has wrongly been believed, that these systems 
are a collection of conventional formulas as regards contrapuntal and harmonic writing. Only the character 
of the melody is of importance, and it determines in general the appearance of the piece. 
A diatonic melody or an ensemble of polytonal melodies may be based on a chromatic harmony. In this 
case the melodic element has the preference, and supporting chromatic chords will not have more weight 
than the passing notes, which in harmony, for instance do not destroy the tonal sense ruling the connection 
of several chords, in spite of their presenting a melodic line, which in itself might not agree with the 
tonality In general. The diatonic melody will be so strongly defined that its tonality dominates. 
Similarly a chromatic, atonal melody might be accompanied by diatonic chords, which however generally 
for their justification will use elements taken from the dominant seventh, which means the start of mo- 
dulation, the first step away from tonal unity; this chord in fact being always in motiop- towards another 



harmony however becomes so complicated, that It demands a well planned system, which Is unborn as yet and 
which can have Us origin only from the ear. My maxim however still holds good, that' progress should mean 
enrichment of means, not a restriction. Unintelligent revolutionaries commence by denying and removing that 
which exists. My idea is to place the new acquirements on those already existing, For this reason I preserved 
the half-tones, fully appreciating their expressive value, which to renounce would mean folly! 
Trie whole-tone scries in Debussy's and before him in Liszt's compositions are like an expectation of filling out 
the whole-tone interval with the third-tones not yet existing. In this expectation the half-tone Is eliminated. 
But only in the harmony, whereas the accompanying harmony remains traditional. Do not therefore demolish, 
but rather buiid up! Time will automatically repulse whatever is erroneous and unnecessary. Automatically 
time accepts the good and useful, in order to preserve it And the beautiful and the good flourish. 



La musique de Tiers de Tons 



Par FERRUCCIO BUSON'I " 

S'il y a qtielquechose qui est aussi mal que de vDuIoir entraver le progres. c^est de le forcer etourdiment. 

Voila seize ans que je posais the"oriquement le principe du systeme des tiers de tons et jusqu* nujourd'hui 

je n'ai pu me decider de le prodamer definitivement. Pourquoi? Parceque dans sa premiere idee la [ache 

m'impose une rcsponsabilite dont je me rends compte. Jusqu' k present la possibility d'exp^riences pratiques 

rne manquait, et je sais tres bien, que seulement par suite de verifications scrupuleusement eprouv^es je 

pourrais gmettre mon idee avec precision. J'ai peu atteint. 

Par un technicien du Trentin, qui etait dge et intelligent, je me fis modifier a New-York la construction d'un 

vieil Harmonium a trois rnanucls, de jorte que deux rangers de tiers de tons se trouvaient a. une distance 

d'un demi-ton Tune de l'autre. 

L'urrangement des intervalles reussh si peu pratiquement que ce n'etait pas facile de les toucher successivement_ 

Toujours est-il que. j'entendais les intervalles nouveaux. Dans un petit ccrcle d'amis musiciens je jouai de la 

chambre voisine la gamme chromatique en tiers de tons. Le rSsultat unanime fut que mes amis prelendaient 

avoir entendu une gamme chromatique habituelley' 

Cet effet confirma ma supposition que I'orefffe est fort capable de distinguer preciscment les tiers de tons 

et qu'elle ne les enregistrc pas comme .des demi-tons desaccordes. 

Pour ne pas renoncer a la tierce et par consequence a la quint e pure je fis ajouter a la premiere rangee de 

tiers de tons une seconde, eloignec de l'autre d'un demi-ton, en donnant ainsi a chaque tiers de ion son 

demi-ton. 

Naturellement 1'union des deux rangees produit des sixiemes de tons. De cette maniere la conduite m£lodique 

devient considerablement augmentee d'expression mais en outre le traitement harmonique se complique 

tenement qu'il demande une syste realisation bien severement meditie — encore k naitre — et qui ne peut 

tirer son origine.que de I'oreille. 

. Mais je maintiens mon principe que le progres doit signifier un enrichissement et non pas un deplacement des 
moyens. 

Les innovateurs Stourdis commeticcnt par la negation et 1'effacement de tout ce qui existe. J\-loi je commence 
par superposer a I'existant ["acquisition plus jeune. 

Par cette raison je garde en l'espece les demi-tons, connaissant tres bien leurs valeurs d'expression dont s'abstenir 
serait une folie superficielle. Les .suites de tons entiers chez Debussy et avant ( chez Liszt sont comme une 
attente que 1'intervalle du ton entier soit rempli des intervalles de tiers qui n'existent pas encore et dans cette , 
attention fait sauter le demi-ton. 
Mais cela seulement dans la melodie. 1'harmonie accorhpagnante reste la traditionnelle. Qu'on " ne detruise 

"pas — qu'on construise! Plus tard le temps repousse le faux, le 'superflu automatiquement, et automatiquement 
il accepte le bon et le vrai pour le garder. 
Et le grand et le beau prospere. 
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Die harmonijdie Grimdlage des Vierfel- 
fonfyffems 

Von ALOIS HABA (Tfchechoflowakeij 

ch begann als Knabejehr zeifig Geige zu [pielen. Schon damals kam es mir 
lelffam vor, da£ mein Ohr ^iele Tonabffufungen wahrnahm, bevor die Saifen 
quinfenrein geffimmf Warden. " i i: 

Diefe erjfe einfache Erkennmis lie£ mich nidif los. Ich verluchfe [ehr balct^attf 
Grund der Teilung des Ganzfones in zwei Halbfone audi den Halbfon in zwei 
Halffen zu feilen. Das war die er[fe Begegnung mif den Vierfelfonen fchon in 
meinem Knabenalfer. Jahre find vergangen. Ich war in'fenliv befchaffigf, die Aus- 
drucksfreiheif im Halbfonjyffem zu erreichen. Nur heimlich fuchfe ich nach Klangen, 
die mein inneres Horen verlarigfe, und habe mich langjam in eine neue Klangwelf 
eingelebf. Ich erinnere mich noch Iebhaff an die heftige innere Erregung, als idi 
meinem damaligen Lehrer Franz Schreker vor 2 1 /* Jahren mein Vierfelfonquarfeff 
zeigfe und mir dabei wie ein Sunder vorkam, der auf die Verurfeilung warfef. 
Allmahlich gewann ich audi innere Sicherheif. Ich brauchfe Neues und fand es auch. 
rieufe iff mir die" Gefe$maj5igkei£ des Vierfelfonfylfems kein Geheimnis mehr. Ich 
Weij3, Was zwifchen den bisherigen Halbfonen und Halbfonzujammenklangen noch 
verborgen liegf und fur meinen Ausdruch brauchbar erfcheint, 
Zur fchriftlichen Darjfellung der Vierfelfonmufik habe ich folgende Zeichen gewahlt: 

^. Vierfelfonerhohung, <f Vierfelfonerniedrigung 

■ % Dreivierfelfonerhohung, ^ Dreivierfelfonerniedrigung 

$ '- b- • i 9 i ' : # f fr - ^behalfen ihre Giilfigkeit. 



• Mfr*ne M**&-'* **&£& \<t<P<i". 




Die Vierfelfonskala S_SS (Beifp/b) kann z. B. in Verbindung mif folgenden Har- 
monien erfcheinen: 

Z J M r £ ? t 3 -4° 41 rj -rj r* *s *6 -if fs ff Z* «i fz t* 2~'/ 



$ ?- ^ * ^* ?* m > tp f-p 

(Allfi Versetzungszeichen gelten nur fur die einzelne N'ote) 

Die Mehrklange auf den neuen Tonffufen (Beifp. b, 2, 4, 6 u[w.) beffehen audi aus 
Infervallen, die wir aus dem Halbfonjyffem kennen, denn die Tonreihe 2, 4, 6—24 
iff auch eine Halbfonreihe, zwar urn einen Vierfelfon hoher klingend als die alfe 

- - . ' ■ , " . 20j 



Halbfonreihe i, 5, 5—23.. aber mif . derfelben Gefe£ma£igkeif . der Infers 
valle. Nachdem-die Mehrklange 2, '4 ufw. ausfchliejolidi nur aus Tonen der neuen 
Halbfonreihe bel'tehen, find es Kombinationen, die fich aus dem Halbfonfyffem ab- 
leifen laffen. So klingf z. B. der Mehrktang 2, Beifp. b, feinern Charakfer nach, 



Wie der Mehrklang Beifp. c, 



weil das Verhalfnis der Infervalle in 



beidenMehrklangengleich iff. Ahnlichkann fich derLeferdie andern neuen Mehrklange 
auf die alfen immer urn einen Vierfelfon fieferen Sfufen fransponieren, zwecks 
leichferer Klangvorffellung. 

Dodi haben die neuen Mehrklange durch ihre neuen Zufammenhange'(die durch 
das wefenfhch Verfchiedene Forffchreifen der einzelnen Sfimmen bedingf find) und 
durch ihre Klangfarbe eine ganz andere, felbffandige Wirkung. Ioh empfehle dem 
Lefer, die Infervallfchriffe Jeder einzelnen Sfimme der Mehrklange (Beifp. b.) zu 
verfolgen; es find Vierfelfonfchriffe, DreivierfeUonfchriffe in den rhiffleren Sfimmen, 
in der unferffen Sfimme audi andere "verfdiiedene neue Infervallfchriffe. 

Es iff auch infereffanf, das verfikale Verhalfnis der Infervalle zu Verfolgen, mif. 
Bezug auf den Wechfel zsvifchen gleichmap'iger und ungleichmajSiger Parallel- und 
Gegenbewegung. Jeder kann leichf merken, da]5 in den Klangverbindungen Logik 
und nichf Willkiir walfef. 

Die im Beifp. b angefiihrfe Vierfelfonfkala laj5f fich z. B. harmonijch audi fo auf- 
jaffen, dap" man auf den bekannfen Tonffufen die Tonika-, auf den neuen Tonffu/en 
die 'DominanfAVirkung fdiafff (Beifp. d, e). - Die Mehrklange % 4, Beifp. d und % 
4, Beifp. e find, ihren Infervallen nach, den Mehrklan^en 2, 4, Beifp. d' und 2, 4, 
Beifp. e' (aus dem Halbfonfyffem) gleich. . 




"Die Infenfifat der Dominanffpannung ijf aber nichf gleichwerfig. Die Spannung 
der Klange 2, 4, Beifp..d' iff grower, als 2, '4, Beifp. e' durch die kraffigere Seifen- 
und Gegenbewegung, befonders in den zwei au^eren Sfimmen, 
Die Starke der Spannung derfelben Klange im Vierfelfonfyffem (2, 4, Beifp. d, % 
4, Beifp. e) ffehf im umgekehrfen Verhalfnis. Die Klange 2, 4, Beifp. e wlrken 
fpannender als die Klange 2, 4, Beifp. d In beiden Fallen d f e iff kraffige Gegen- 
bewegung auch in den Au£enftimmen vorhanden, aber die Leiffon wirkung im 
Beifp. e. iff Wei infenfiver in "den einzelnen Sfimmen. So gehf die unt~J*e Sfimme 
Beifp. e einen 5 /-ifon-Schritf (dis-hoch c), Vjfon-Schriff (hoch c— c), 5 /^o^Schriff (c- 
hoch a), V-ifon-Schriff (hoch a— a) hinunfer. 

Im Beifp. d machf die unfere Sfimme gleiche Dreivierfelfonfchriffe. Es laffen fich 
ahnliche Unferfchiede in der Leiffonfpannung audi in den andern' Sfimmen, Beifp, 
d und e feffffellen. Vergleichen wir die klangliche Wirkung der Harmonien % 4. 
in alien Beifp. d, e, d\ e\ fo finden wir, daj5 die Mehrklange 2, 4, Beifp. e die 
groj5fe Dominanffpannung ausiiben. Dann kommen der Reihe nach die Mehr- 
klange 2, 4rBeifp. d — % 4, Beifp. d' — 2, 4, Beifp. e' Infereflanf iff/dap" diefelben 
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Harmonien (2,4, Beifp. eO, die im Halbfonfyffem die geringffe klangliche Spannurttf 
haben, im neuen Zufammenhange des Vierfelfonfyffems 1% 4, Beifp. e) am 
ffarkffen wirk'en. 

Zur mannigfalfigeren Geffalfung der LeUfonvvirkung dienen — aujaer dem Verhalfnis 
des Ganzfons zum Halbfon, der einzigen Moglidnkeif im Halbfonfyffem — nodi 

folgende Tonverhalfniffe 1 ; ] ,\ 1: 3 A, B /i:*, *U: 3 U, ^ : L 2p 'V. 1 /*, 3 U: 1 '.i,'- i U: i U, Mi-. 1 !* ""f 

(j = Ganzfon, Vj = Vierfelfon ufw.). * : '~4 

Audi die einfachffen Klanggebilde, die Dreiklange, gevvinnen im Viertelfonfyffem an /Ji 

neuer, reizvoller Bedeufung. Man vergleiche Beifp.. f und g. "4- ' :'| 




. Die Dreiklange Beijp. f haben der Reihe nadi irgend einen gemeinfamen Ton. 
Aufoerdem bindef fie die Zugehorigkeif zu einer gemeinfamen Halbfonreihe und 
ihre Verwandffchaff in Bezug auf die aliquofen Tone. 

Die Dreiklange Beifp. g haben keinen gemeinfamen Ton und gehoren wechfelnd 
zwei verfchiedenen Halbfonreihen der Vierfelfonfkala an. Sie find alfo audi 
akLiffifch unverwandf. Ich vervveife nodi auf die Nofenbeifpiele* aus meiner Sin-. 
fonifchen Mufik fiir Ordieffer, Wo das Anfangsfhema (Beifp. I) in freier Variierung 
im Zufammenhange mif unverwandf en Dreiklange n gebrachf' wird (Beifp. III). . 
Meine bisherigen Ausfiihrungen galfen den Klang-Kombinafionen, die fich aus dem 
Wefen der beiden gefrennf befrachfefen Halbfonreihen der Vierfelfonfkala ableifen 
laJFen. Aujoer diefen wefenflich nichf neuen, nur in ihrer Bedeufung anders wirkenden 
Kombinafionen enfffehen ganz neue Zufammenklange, weldie aus Tonen der beiden, 
als Einheif aufgefa£fen Halbfonreihen der Vierfelfonfkala zufammengefe£f find. 
Soldie Zufammenklange enfffehen felbffverffandlich in einem polyphonen Sa£ und 
bringen verfdiiedenarfige neue Spannungen, Auflofungen und deren mannigfalfigffe 
Abffufungen (Beifp. I, Anfang aus der Sinfonifchen Mufik, ' ein t'ugafo und 
ein Teil vom Hohepunkf desfelben, der fieri in einem mehrffimmigeh Sa£ auslebf 
und im Unifono feine Enffpannung findef (Beifp. II). ~ — 

Es find audi frei gebildefe Mehrklange als Spannungen brauchbar, wie in 
Beifp. IV der anwachfende 20 ffimmige Klang beweiff, der fich ineinen rejnen 
C-dur-Dreiklang von brufaler Klarheif aufloft 

Im .Beifp. V. finden fich Zufammenklange der hohen gro£en Sepfimen 
(cis-hodi c u. f. w.), hohen reinen Quinfen (cis-hodi gis u. f. w.), hohen 
verminderfen Quinfen (cis-hoch g u. f. w.) hohen reinen Quarfen (cis-hodi fis u. f. w.}, 
hohen verminderfen Quarfen (cis-hodi f u. f. w.). Es find in diefem Falle Mehr- 
klange, die-durdi fhemafifche, rhyfhmifdie Einfa^e der Sfimmen enfffanden find. 

Sehr reizvoll und ganz eigenarfig wirken die Dreiklange mif einer fief oder hoch 
alferierfen Dur- und moll-Terz oder -Quint oder einem fief und hoch alferierfen 
Grundfon; ebenfo verfchiedene Kombinafionen der ervvahnfen Vierfelfonalterafionen 
(Beifp. h.). ' ■■ 

♦Die Notenbeispiele Hnden sich am Ende der franzflsischen Obersetzung.. 
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Auf ahnliche Art bekommf man durdi die Vierfelfonalferafion aller denkbaren 
tialbfonmehrklange neue Spannungen rein harmonifdier Arf. Nafiirlich kann man 
folche neugewonnenen Klange audi felbjfandig befrachfen. Das iff eben das 
Wunderbare, da]5 ein und dasfelbe Infervall und derfelbe Mehrklang die mannig- 
falfigffen Ausdrucksfahigkeifen in fich fragen. Man kann z. B. in dem Infervall f~-h 



je nach der fubjektiven Veranlagung das Verfchiedenjfe und Enfgegengefefjte 
empfinden: Rune, Besvegungsfendenz des Tones h zum c, des Tones f zum e, 
gleidizeifiges Bevvegungsbedurfnis der beiden Tone (fum einen Vierfelfon fiefef,^ 
h um .einen Vierfelfon ' hoher), ungleichmagiges Auswirken" der-Spannung (f um 
einen Halbfon fiefer, h um eine hohe kleine Terz hoher zum hoch d) u. |. w.\ 
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"Audi fur" die Melodiebildung dffnen fidi die ireichffen Moglichkeifen. ' Bedenken 
wir nur, da]5 z. B. im Rahmen eine,Ganzfones auj3er den uns bis je£f zur Ver- 
fiigung ffehenden zwei Halbfoneri#6ch folgende Infervallformulierungen in Befrachf 
kommen: 3 U V* (Dreivierfelfon und Vierfelfon), l U 3 n, Vi V-> Vj, Vs V* l U, l ti X U Vs f 
Vi, V* Vj y U.~ (Im Driffelfonfyffem fallf die Mogliehkeif l k Va aus, und man gewinnf 
nur drei neue dafiir: Va -h, -k Vs, Vs Va l lz). 

Es iff felblfverffandlidi, da£ man im Vierfelfonfyffem eine" groge Menge von Ton- 
leifern verfdiiedenffer Art bilden kann. Von eigenarfigem Charakfer iff die gleidi- 
ffufige Dreivierfelfonfkala (die an die Dreivierfelfonlelfer der Siamefen erinnerf) 
und Eiinfvierfelfonfkala. Ganz befondere Reize biefen audi neue Parallelengange 
der fief und hodi alferierfen Terzen, Quarfen u. f. w.. 

Zunr Schlug modite idi nodi betonen,~ dag die Vierfelfone (und alle Vierfelfon- 
alferafionen der Infervalle aus den beiden Halbfonreihen der Vierfelfonfkalaj 
plaftifcfte und Jelbffandige Infervalle find. Es handelf ficti nidif um Nuancen der 
alten Infervalle (wie z. B. fempe'rierfe und pyfhagoraifdie Terz £n Verhalmis zur 
nafurlidien Terz). • ' *" 

Aus meinen Ausfuhrungen gehf audi deuflidi hervor, dag ich zum Vierfelfonlyffem 
nichf aus der Neigung zu feineren, gleidimagigen £chriffen (ahnlich der konje- 
quenfen Chromafik) griff, fondern aus dem Bedurfnis nach Mannigfalfigkeif der 
Tonffufen und klanglichen Spannungen. 

20i .-.'■■.": .-■'_--'" 



Fur die klanglidie Konfrolle mujo ich mich vorlaufig mif zwei Klavieren, von denen 
eines normal, das zweife um einen Vierfelfon hoher geffimmf iff, begniigen, die 
mir die Berliner Mufihhochlchule zur Verfiigung geftellf haf. Ich habe mieh mehr- 
mals iiberzeugf (audi beim Appunfchen Tonmelfer im pfychologifchen Inffifuf der 
Berliner Univerfifaf), daJ3 Menfchen mif normalem Gehor deuflich VierfeHone 
unferfcheiden und infonieren konnen. 



Einen grojoen Forffchriff wtirde es bedeufen, wenn jemand finanzielle Mitfel zutn 
Bau eines Vierfelfonklaviers bereifffellen wurde. Tedinifche.Lofungen find fchon vor- 
handen. Mollendorff und Mager find langff im Belize de&' Vierfelfonharmoniums. 
Audi in Paris bemuhf [idi der Ruffe Wifchnegradski, den Bau eines zum Spielen 
braudibaren Pianos durchzufuhren, 
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The Harmonic basis of fhe Quarfer-fone sysfem 

By ALOIS HABA (Czechoslowakial 

When I was a child I began to play -the violin. Already at lha; rime it seemed strange to me that my ear 
perceived quite a number of different intervals before the strings were tuned in pure fifths. 
This first experience stuck fast to me. Pretty soon I tried to divide the halftone into two halves, .just as I had 
learnt in the case of the wholetone. This was my first acquaintance with the quarter-tones. Many years have 
passed since that time. I was intensively busied with obtaining a master}' of expression in the half-tone system. 
Only secretly I sought those sounds which I heard inwardly, and slowly" I have found the way to this new 
world of sound. I have in vivid recollection the excitement which J felt when I showed my quartette in 
quarter-tones to my teacher Franz Schreker 2\z years ago. i felt like a criminal awaiting the sentence. Slowly 
I gained certainty. I needed the new system and I found it. To-day the logic of Ihe quarter-tone system is no 
secret, to me. I know what lies hidden between the. former hali tones and what of it is fit for my purposes. 



I have chosen the following signs for the notation of quarter-ton music: 



^ Raising oyTquarter tone I 

£ Raising by three quarter tones % 

jf-^ v-l~ $.\?,k retain their former meaning, 



Lowering by a. -quarter -tunc 
Lowering .by three quarter tony 



1- 







The quarter-tone scale d~sharp to'd^sharp can F. inst. be accompanied by the following chords: 
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(All chrnmatic signs are meant only for the note to which they are prefixed,!. 

The chords on the new intervals (No 2, 4. 6 etc.} are composed of intervals occurring iit the half-rone system,' 
[or the series 2, 4. 6—2-1 is also a half-tone series, only sounding -a quarter-tone higher than the old series 
hut with the same logical force of the intervals. The sounds 2, -1 etc." consisting exclusively of tones of the 
new half-tone series are "combinations derived from the half-tone system. Thus [. inst. the "chord 2 in Ex. b 



corresponds in sound to the chord c) 



botli chords being equal in the relation of their 



intervals to each other. -Similarly the reader may, in order to facilitate the .task, reduce the new chords to the 
" old ones by simply transposing them mentally a quarter-tone downward. ,-—--- ■ ■■- ■-■ -- - 

But the new sounis have a different and individual effect by the new progressions of their single components 
and by their new timbre. I recommend to the reader, '10 observe the progressions of each 'part of the chords 
(.Ex. b): the middle parts progress in quarter-tones and three-quarter-tones, the bass progressions contain even' 
more complicated new intervals. 

It is also interesting toobserve the vertical ratio of the intervals, as regards 'the change from even to oblique 
parallel- and contrary motion. One can easily perceive that, these chord connections are. ruled by logic, not, 
by chance. ...... . 1 . _ ■ ' - 

the quarter-tone scale shown in Ex. b may also be harmonically understood in such a manner, that the tonic 
function is given to rhe old tones, the dominant function to the new tones (Ex. d and el The cliofds 2, 4 -in 
Ex. d and 2,-4 in Ex. e are, as regards thei^fntervals equal to the chords 2, 4 in Ex. d' and 2, 4 in Ex. c\ 
taken from the half-tone system. -- * : - '"- '-■---'.- 



fY^T 



z ^ * s 



3 > /. 



vT~n^^^^ff^,^^^3^^^p 



But the intensity of the dominant-tension is rot equal. The tension of 2. "4 in Ex. d- is greater than that of 
2, 4 in Ex. e', by the more vigorous oblique- and contrary motion, especially in the two outer parts. 
The intensity of tension of the same sounds in the quarter-tone system (2, 4 Ex. d; 2, 4 Ex. el" is in inverse 
ratio. The sounds 2, 4 Ex. e have more tension than the sounds 2, 4 Ex. d. In both case, d and e"vigorous 
contrary motion is noticed also in the outer parts, but the leading-tone effect in Ex. e is more intensive in" 
the single parts. Thus the bass of Ex.' e passes downwards a V^ step (d sharp — high c), '.'* tone (high c — c), 
■V+ tone (c~— high a), l ;\ tone (high a — a). ~ . * '' 

In Ex. d the bass progresses in s ,-4 tones. Similar differences in the intensity of leading-tone mnci": c -n may be 
observed also in the other parts, Ex. d and e. If we compare the sound-effect of the chords 2, 4 i>Ex. d, e,. 
d' e' then we find that the chords 2, 4 in Ex. e have the greatest dominant-tension, and in successively 
diminished tension the chords 2, 4 in Ex. d — 2, 4 Ex. d' - 2, 4 Ex. e'. It is interesting, that the same 
harmonies (2, 4 Ex. e') which in the half-tone system have the smallest tension of sound, should have the 
stronger effect in the new relations of the quarter-tone system (2, 4 Ex. e). 
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A greater variety of leading-tone effect (besides the ratio half-tone to whole-tone, the oniy possibility in tiie 
half-tone system) is readied by the following intervals: 1:V;. I: 8 /;, A /i'A t 5 /j: 3 .j. *;*: l l«, 4 -'-i: 1 .'.i, 3 '<: t ,2. V<:i 4, 
W.'/-! (I = whole-tone, KU = quarter-tone etc.) 

Even the simplest chords, the triads, gain a new charm and meaning in the quarter-tone system, Compare 
Ex, f and g. 




The triads of Ex. f have succcsively any one tone in common. Besides this they belung together as parts of 
a haii-tone series common to all of them and by their relationship as regards the aliquot-tones. The triads of 
Ex. g have no tone in common and belong alternately to two different half-tone series of the quarter-tone sea la. 
Thus they have no acoustic rel.nl ionship. Reference may be made here to the musical appendix of this article. 
Ex. I, taken from .my symphonic music for orchestra. In Ex. Ill of ihe appendix the principal theme is shown 
in free variation, in connection with triads without relationship to each other. 

What I have pointed out so far refers to the sound-combinations, which can be derived from the two half-tone 
-scries, of the quarter-tone scale, considered separately. Besides these combinations [which are not essentially 
new," only of different functional meaning) entirely new combinations arise from the lores of the quarter-tone 
scale "considered as a unit, a compound of the two half-tone series. Such combinations occur of 'course in 
polyphonic writing and they show manifold new tensions, resolutions in many grades ("see Ex. I, beginning 
of my ".Symphonic Music", a fugato and a fragment from its climax, expanding in a polyphonic movement 
and finding its resolution is an unisono passage, Ex. II). 

For (he purpose -of tension free combinations of sound are sometimes _ useful,- as in Ex. IV the 20-part sound, 
growing in intensity until it is resolved into a pure C major triad of brutal clearness. . - _ ._ 

Ex. V shows combinations of high major sevenths fc sharp -h-gh — c etc.); high perfect fifths (c sharp 
high — g sharp); high diminished fifths (c sharp — high g etc.) high' perfect fourths (c sharp high — 
f sharp, etc.); high diminished fourths (c sharp high — f etc.). hi this case these chord-combinations have 'been 
the result of thematic, rhythmical entries of (he parts. . ■' _ . 

Of peculiar charm and originality is the effect of triads with a high- or low alteration of major 2nd minor third. 
or of. perfect and diminished fifth, or of high and low a!tera:inn of the prime. Different combinations oi the 
already mentioned quarter-tone alterations are seen in Ex. h. 




In a similar manner one may get new harmonic tensions by quarter-tune alteration" of a" conceivable half-tone- 
combinations. Of course one also may consider these combinations -as independent chords. Just here the 
marvellous observation is made, that the same interval and the same chord may have the most varied expressive 



faculties. In the interval f— b f. inst. 



one may perceive different and even opposite effects, 



according to the individuality of the observer;' rest, tendency of motion from b to' c, from f to e,. simultaneous 
- tendency of motion of both tones, (f a quarter tone lower, b a quarter tone higher), unequal effectiveness of 
" tension (f a half tone lower, b a high major third upward to hight d) etc. 
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Also" for" melodic construction" inexhaustible possibilities are evident. Within the space of a whole- tone f. inst. 
one might have besides our two half-tones the following intervals: 3 ,Y V*' (three. quarter tone and quarter tone); ■ 
l Ai *.<;, Vi ».'■ V*; '/+ 'm l 'i\ 'A \'i l A V*-- (In the third-tone system the interval }h Vs is impossible, and 
one gains only three new. intervals instead: '/a = /a: - Va -'.'s; -Va" 1 /* Va). -■-■--.- ...-.- 

Of course one may form very many different scales in the quarter-tone system. The scale consisting of equal 
3 m tones (which reminds of the Siamese a /4 tone scale) and the Va tone scale are of peculiar effect. Very 
attractive also new parallel motion of thirds, fourths, etc. in high or low alteration. 

Finally 1 want to point out, that the quarter-tones (and ail quarter-tone alterations of the intervals taken from 
the two half-tone series of the quarte. tone scale) are plastic and independent intervals, not shadings of the -old 
intervals (as f. ex. tempered and Pythn^acan third in comparison to the natural, pure third). 

My remarks wilU clearly show, that- 1 came to the qarter-tone system not from a longing for smaller, equal 
ntervals (as in the chromatic scale), but moved by the need of varied intervals and new tensions of sound. 

For the acoustic control I must so far content myself with two pianos, of which one fs tuned as ordinary, the 
other a half- tone higher. Both instruments have been placed at my disposal by the ,,Hochschule filr Musik*' 
in Berlin. I have often observed (also in experimenting with Appun's sound-test in the Psychological institute 
of the Berlin university") that persons with normal hearing can clearly distinguish and Intonate quarter- tones. 
Great progress would be made possible, if from some side financial means were. secured. for the building of a '_ 
quarter-tone-piano. Technical solutions of the problem are already in existence. ■ Mollendorff and Mayer are 
since some lime in possesion of a quarter-tone harmonium. In Paris the Russian musician Wischnegradski Is'- 
rying to construct a piano fit for practical playing/. _-'.- ; .. 1 ' '.-''_-' '- '■_ ' 



Le fond, harmonique dii-'sysfeme a quarts de ton - 

Par ALOIS. HABA (Tchequo-SIovaquie) ' '".""■;. . ,; ■" "" . 

a'ai joue du violon des ma prime jeunesse.' C'es't a cette epoque-la que je fus frappfi du fait que mon oreille 
remarquait beaucoup de gradations de tons avant que les cordes etaieiit accordees en quintes exactes. 
Cette premiere simple aperception me captiva. - J'essayai bientdt, en consequence, de la division du' ton entier 
en deux demi-tons, de -diviser lc demi-ton, lai aussi, en deux moities. Ce fut, dans ma jeunesse, ma premiere 
rencontre a'yec les quarts de ton. Depuls des annees se sont passdes. J'ai e'te intensement occupe d'aquerlr 
la liberte depression daiis 1'application du systeme mi-tonal. "C'est d'abord en cachette que je cherchais des 
sonoritis appelees par mon ouTe interieure; apresje me suis lentement fait a un nouveau monde de son o rites, 
s'ouvrant devant moi. Je me rappelle encore vivement Pemotion qui m'avait pris quand.il y a deux ans et 
derhi, je . fis .voir, avec la sensation d'avoir comrnis un peehe mortel et dans l'attente d'une condamnation blen 
meritee, mon .Quator en quarts de ton* a mon professeur Franz Schreker. Avec le temps je gagnais aussi en 
silrete intdricure. J'avais besoin de nouveau et je le trouvai. A I'heure qu'il est la legalite du systeme^ a 
quarts de ton ne m'est plus un secret.. Je sais ce qui se cache entre les demi : tons eHes consonnances a 
demi-ton. et ce qui est utilisable pour I'expression que je reve. - '.."■-. 

J'ai adopte les signes sulvants t pour la notation: - f ;-' 

^ alteration ascendante du quart de ton . 2 alteration descendante du qua-^de ton 

\ alteration ascendante du trols quart de ton *]- alteration descendante du trots quart de ten 

jH.t'<Ji V, * reste vaIabI? 
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>** ^ *v * c • p • p.* -^ > i *— si i><^. b. * — = c« 

A»tA Mod* f'tf fug. *Vf4i***** ™j/e«* W 



C -& -fry -c- 



La gamme en quarts de ton re diez£ a re dieze (Ex. b) peut paraltre accompagnee des harmonies suivantes: 

■■ I '■ 

1 2 3 * f ■ C y f '<> tf tZ ti f* ,* /-e f* fj /o JW £ > . ?2 iJ JV/ 




(Chaque signe n'altere que la note devant laquelle il est place 1 ) 

Tons les ascendants qui se basent sur les grades nouveaux (Ex. b, 2, 4. 6 etc) contiennent e"galement des 
intervatles deja connus du systeme ml-tonal, car la s6rie" des tons "2, 4, 6—2-1 n'est aussi qu'une serle de " 
demis-tons, qui, tout .en 6tant plus ilevee d'un quart de ton que Pancienne serie de demi-ton 1, 3, 5 — 23, fait 
ndanmoins voir la mfime ordonnance des intervalles. Puisque les tons ascendants 2, 4" etc. se composent ex- 
■' clusivement de notes appartenant a la nouveile serie de demis-tons.ee sont cons£quemment des combinaisons 
qui dirivent du systeme mi-tonal. Ainsi le caractfcre du ton ascendant 2, Ex. b, est identique a celui du ton 



ascendant, Ex. c,' 



|_ puisque la proportion des intervalles est identique entrechacundeces tons ascendants. 



Pour se representer plus facilement les tons, le lecteur peut transposer les autres nouveaux..sons ascendants sur les 
grades d'un quart de ton plus bas. Ces nouveaux tons ascendants agissent neanmoins de leur propre facon en 
consequence de leurs accointances nouvelies causges par la marche des voix essentiellement dlfferente et leur couleur. 
Je recommande au lecteur de suivre les pas des intervalles 1 ' executes par chaque voix des tons ascendants (Ex. b); 
ce sont des pas de quarts de ton et de.trois'quarts de ton dans les voix intermediaires tandis qu'il y en a aussi 
d'autres pas differents a intervalles nouveaux. - - ■ 

II est dgalement lnteressant de suivre la relation des intervalles e'tablie en sens vertical en vue du changerhent 
qui se produil entre les mouvements egaux et inSgaux allant parailelement et destines a arhener des rencontres. 
Tout le monde peut constater facilement que e'est la logique et non la violenee qui regne dans les liaisons tonales. 
La gamme a quarts de ton (Ex. b) pcut-Stre concue, au point de vue harmoniquc,' dans ce sens-la qu'on amene 
sur les grades connus 1'effetde la tonique et, sur les grades nouveaux, celui de la dominante (Ex. d, e). Les 
tons ascendants 2, 4, Ex. d et 2, 4 Ex. e, sont, d'apres leurs intervalles, egaux aux tons ascendants 2, 4, Ex. d 
ct 2, 4 Ex d, du systeme mi-tonal). ■ 



"*■ 


1 2, 3 A S • 

^ j | ■ 


4,fc 


ytth i & i |! 



■ f t 3 * ■> 






Mais la tension deMa dominante n'y est pas d'une valeur egale. La tension des accords 2, 4, Ex d', est plus 
grande que celle de 2, 4 Ex. e', a cause du mouvement plus fort execute dans le sens de I'gcart et de la ren- 
contre, principalement dans les deux voix exMrieures. 

La force de la tension des memes tons du systeme a quarts de ton (2, 4 Ex. d; 2,4, Ex. e) est en proportion 
renvers^e. Les tons 2, 4, Ex. e sont d'un effet plus intensif que le tons 2, 4, Ex. d. Dans tous les deux cas d, e 
il y a, aussi dans les voix exteneures, un mouvement vigoreux en vue de la rencontre, mais l'effet de la note 
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"sensible est, dans l'Ex. e beaucoup plus intense dans les differentes voix. Alnsi la voix basse Ex. e -descend 
de 5 A de ton (re-dieze-ut haut), A' 1 !* de ton (ut haut-ut), de V* de ton (ut-la haiit), d' »,| de "ion (la haut-la). '*\ 
Dans 'l'Ex. d. la voix basse execute des pas figaux en trois quarts de ton. On peut constater aussi dans . 
les autres Ex., d etc.," des differences semblablcs de la tension produite par les notes sensibles. En comparant 
1'effet acoustique des tons 2, 4 dans tous les exemples d, e, d', e*. nous trouvons que les tons assendants 
2, 4, Ex. e, .exercent la plus, grande tension de dominante. Suivent apres dans l'ordre les tons ascendants 

2,. 4 Ex. d — 2, 4 Ex. d' 2, 4 Ex. e\ Cc qui est interessant c'est que les memes tons (2, 4 Ex. e'j qui 

dans le systeme mi-tonal ont la tension la moindre, agissent le plus fortement dans la nouvelle connexion du 
systeme a quarts de ton (2, 4 Ex. e). . \ 

On pent se servir, en vue d'une vacation plus grarlde de 1'effet de la note sensible, — a cote de la relation 
entre de ton entier et le demi ton, possibility unique du systeme mi-tonal — encore des relations tonajes ■ 
suivantes: 1 : >A; 1 : 3 i4, 'A; l.ty: 1 /*; B /4:'/=; 5 A : l h; a A : V*; a ,V: l :*, 1 = : Vj (I =ton entier, »/* = quart de ton.Wc). 
Meme les formations sonores les plus simples, les harmonies en tierce, gagnent dans le systeme a quarUde . 
ton quant a leur signification en nouveaute" et charme. Comparez, s. v. p., les Exemples f et g! r ' 




Les harmonies de tierce, Ex. f, ont, suivant^l'ordre, line note quelconque en -commun. . - . 

Excepts cela elles -sont liees par la dfependance d'une sdrie de demi-tons commune et par leur parents quant 

aux notes aliquotes. -'■.'■ 

Les harmonies de tierce, Ex. g, nc possedent point de note commune et appartiennent alternativement a deux, 
series de demis-tons et de quarts de ton diffirentes. Elles manquent par consequent anssf de la parente acoustique. 
Je renvoie le lecteur aux exemples tiris de ma Musique pour Orchestre, ou le thgme initial (Ex. I), librement 
varic\ est.donni en connexion avec des harmonies en tierce denudes de toute parente (Ex. HI). - '■■ 

iMes- explications ont eu jusque-Ia comme sujet les combinaisons harmoniques qui derlvent de l'essence des 
deux series de demis-tons de la gamme en quarts de ton, obseryees sepnrSment. Hormis ces combinaisons qui, 
.sans fitre essentielleraent nouvelles agissent >clifferemment quant a leur signification, naissent des consonances 
absolument neuves, compose 1 es' de notes Jppartenant aux deux series de demis-tons de la gamme en quarts de 
tons, conr;ues comme unite. II se comprend tout seul que des harmonies de ce genre se forment dans un 
morceau polyphone et amenent des tensions, des solutions en des graduations tout-a-fait nouvelles" (Ex. I le 
commencement de la „Mus. Sinf.", un Fugato et sa parti e culminante qui se transfigure dans un morceau a 
plusieurs voix et se defend dans 1'unisson, Ex. II). 

On a aussi la faculte" de se servir, en vue de tension, de tons ascendants librement, formers, comme Ie'prouve 
du son a vingt voix qui va en augmentant (Ex. IV) et se resout dans un Ut nwjeur d'une clarte brutale. 

II se trouve dans l'Ex. V des rencontres de grandes septifemes ascendantes (ut dieze — uf haut etc.) de quintes 
ascendantes absolues (ut difcze — - sol haut etc) de quartes ascendantes absolues (ut dieze — fa dieze haut) 
de quartes ascendantes' absolues (ut dieze — fa haut). . II s'agit daris ce cas-ci d'harmonies augmentees qui ont 
leur origine dans les attaques thSmatlques, rhythmiquesdes voix. 

L'effet exercfi par. les harmonies de tierce, contenant une tierce ou une quinte en majenr uu majeur avec 
tonique altere dans le sens ascendant ou descendant, est plein de charme et d'originalite, afnsi que les diffe- 
rentes combinaisons des alterations a quart de ton susmentionnees (Ex. h). . - . ■ 



C'est d'une fagon semblable qu'on obtient, moyennant I'alreration a quarts de ton de toutes les sonnances a 
demi-ton aucunement imaginables, des tensions de nature purement harmonique tout-a-fait nouvelles. Rien 
n'emp&che de regarder pour elles-mfemes ces sonnances nouveliement acquises. Voila justemant ce qui est 
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miriflque, c'est-a-dire qu'un seul intervalle et une seule sonnance port en teneux les facullSs d'expresslon les plus 



varices. . On peut p. e. resscntirselon sa disposition individuelle dans l'intervallc fa-si 



les choses les plus 



varices et opposes: le calme, la tendance de la note si de se porter vers ut, de la note fa de se porter vers 
mi, la tendance simultanee de mouvement des deux notes (fa, d'un quart de ton plus bas; si, d'un quart dc 
ton plus haut} Taction inegale de la'tension (fa, d'un demi-ton plus bas; si. d'une petite tierce ascendante -plus 
haut — re-haut) etc. 



Si--;i r : 
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C'est aus,«i pour la formation de melodies que s'ouvrent les possibility les plus riches. ReWlechissons seule- 
ment que dans le cadre d'un ton entier, outre les deux demts-tons deja mis a notre disposition, les.formules 
d' interval lisat ion suivantes entrent en consideration: V* U; 1 ji B A; l i\ V 3 '/j; V: l U hU; l /t \U Va; V-t V* V4 V+- 
II manque dans le systeme a tiers de ton la possibility de Va l h. et Ton ne gagne' pour ceia que les trois 
nquvelles possibilite's: Va Vi; Va Va; Va Va Va. - 



U est bien comprehensible qu'on peut former, dans le systeme a quart de ton, un grand nombre de gammes 
de la nature la plus different"^ La gamme a quarts de -ton egalement graduees (rappelant la gamme a trois 
quarts de ton des Siamois) et'3a gamme a cinq quarts de ton sont d'une caractere tout-a-fait singulier. II est 
aussi d'un charme particuiier o'entendre les passages- paralleles de tierces et quartes alter£es dans le sens 
ascendant ou descendant etc. 

Pour finir je voudrais mettre Paccent sur le fait que les quarts "de-ton (et toutes les alterations des intervalles 
se r^alisants des series mi-tonales de la gamme a quarts de ton) sont des intervalles palpables et absolus. II 
ne s'agit pas Ja de nuances des anciens intervalles (comme p. e. de la tierce tempered et pythagor£enne en 
"proportion avec la tierce naturelle.) . . ... 

II s'en suit clairement de mes explications que je ne me suis pas applique an systeme a quarts de ton pour 
la recherche de pas plus fins et egaux (semblable a la chromatique consequente), mais pour la recherche de la 
variite de la gradation des notes et des tensions de la sonority. 

Je suis force" de me contenter prgalablement, pour la controle de la sonorite, de deux pianos dont Tun est 
. accorde normalement, tandis que le second est accorde d'un quart de ton plus haut. Mis sont "mis a ma dis- 
position par la Hochschule de Berlin. Je pu me rendre compte a differentcs reprises (aussi en me servant du 
Phonometre d'apies Appun appartenant aj'lnstitut de Physiologic de rUniversite" de Berlin) que des hommes 
douds d'une ouYe normale sont bien capables de discerner et d'entonner des quarts de ton. 

Nons ferions de grands progres,~ si quelqu'un don'nait les moyens neccssaires pour la construction d'un piano 
a quarts de ton. II ne manque pas de solutions du probleme technique. Moellendorff et Mayer possedent 
depuis longtemps d'harmonium a quarts de ton. C'est le RusseWischnegradski qui a Paris, s'applique a la con- 
struction d'un piano a quarts de ton jouable. (Traduit de I'allemand par Julius Levin) 
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Some :Expiafiaf ion of bur AiEfifude -towards 
fhe Classics ";: ' V ; ■ 

By CYRIL SCOTT " "," " "' ' \ -.-•-•- - - -- ■„ - . 

At fhe outset I feel constrained to compliment the Editor of Melos on his idea 
of issuing an international number of his Journal That music is an inter- 
national art and makes an international appeal was shown during the war by 
fhe fact that fhe Wagnerian concerts in London were better' attended than any 
-other concerts given at that time. ^ Nationalists (of variou^J 'countries) may think 
fhey/wanf national music, and .perhaps they do in theory; but when it comes fo 
practice" the whole matter assumes quite a -different complexion. When all is said, 
the music of one's own country, unless exceedingly- original,- misses .that certain" 
exotic flavour which foreign music provides. I myself, for instance,, can tolerate 
bad French music, whereas I find equally bad, English music' quite insupportable. 

. The liking. for. rag-time is,. I .think, based on the same principle-— "-it is a foreign - 
(in this case negroid) product; ; or V.again the liking for Russian music in ;this 
country. £Af one time the adoration of Tchaikowsky amounted almost to a mania — 
when Beethoven concerts were empty, Tchaikowsky evenings were sold but.' And 
this not because the latter, was "a greafer'composer than the .former, but because 
he provided; that touch- of fhe exotic, essenjiartoV musical "enjoyment. That he . 
has "worn -badly" only goes to ;prove "Jour contention/ for ^nobody but ftie. 
undiscriminafing can pretend that Tchaikowsky was'~a composer of the very first 
rank; many persons hold that he Was "just "npver enough fo titillate the nerves of 
fsvenfy years "ago, and that is all. , _.."_.:.. -„■-.-.-"- 

The desire for fhe new ..in all^e arts hasV existed in the subconscious for 
centuries, but I hazard "the opinion that -only in the' present- generation it has -in 
varying degrees entered .the* domain of fhe conscious/ .One of the manifestations 

"of tills attitude is that lack of reverence for fhe classics which "is .exercising the 
minds of so many.music-loVers of the present time, and fo some elucidation of 
which I would devote my" efforts "-(such -as - they are) in this short article. This : 
decay of.Ehrfufchf.is perhaps more especially incompreherisible'fo the Teutonic 
mind than to "the .British,;" and if is . even regarded as. :a -species of arrogant 
decadence. Nevertheless if we look into /the matter /with Vtofally' unemotional 
logic, we must see that -"far .from being, a sign of decadence if" is exactly the 
reverse. As a synonym for decadence is decay 'or ruin, he who reverences 
the old is in truth fhe decadent,^ and '.not he who favours the. new. Traditions 
may be" either beautiful or fatuous, but fo worship -tradition as such. is .fo be 
guilty ^of mental laziness; in other Words : the brain .refuses to make fhe necessary . 
effort fo" understand and accept fhe unusual' Moreover reverence "presupposes 
satisfaction wifh, and where there is complete, satisfaction there, is usually 
unproductiveness. Only a certain element of divine discontent, as I have _said 
in my book "The Philosophy of Modernism", (Kegan Paul, London) urges fhe" 
artist fo produce/ This urge may be subconscious or otherwise as fhe case may 
be,- but unless we admit its existence, we are at great pains fo. account .for pro-,- 



~ ducftveriess at ail- the man who finds gas as a means of illumination aii-safisfying' 
fq,;his'ppfic needs, does not trouble to take the. necessary steps to insfal elecfric- 

. light; similarly the musician who finds Brahms, for instance, ■ all-satisfying . to his 

'musical heeds, does hot trouble to write thousands of dots oh a" piece of paper 
and then call it his own composition. If Beethoven had been entirely satisfied 

' With Mozart, there would have been no "Beethoven", and again if Wagner had 
subconsciously worshipped Beethoven to , the extent he thought he did con- 
sciously/ there would have been no "Wagner". The difference is not to be 

.sought in the facts themselves, but in the recognition of the facts, and if is 
merely that infrospecfiveness which happens to be a characteristic of the present 
age 'which has made such recognition possible. /'■'.'" 
Buf-i^musf not be. supposed that this lack of "reverence" for the Master's is 
entirely a product of the present age; there is. the notable case of Chopin, who 
frankly admitted that he did not find much enjoyment in the Works of Beethoven. 

.It -is true that he did not go so far. as irreverently to call him le .vieux sourd, 
as Debussy facetiously did, but the fact remains that even if he admitted his 
greatness, he derived no pleasure therefrom. " r l~ am aware that in this respect 
he'failed to subscribe to the hackneyed adage "of John Keats who ir^infained 
that "a thing of .beauty is a joy forever"; but then if Keats had been^fighf, time, 
the alleged universal criterion for many a thing, has. proved itself "to be wrong. 
How is if that composers who ought, to know something' about music and. 
presumably care forif, fight as shy of classical concerts as nervous old ladies 
of frisky, cows?- If is surely because the things of beauty we call The Classics 
do not prove to the said composers, a joy forever.. In the case -of Chopin, 
Beethoven's "things of beauty" never proved a joy at alL But where are we to 

"seek for the reason of this shortcoming oh the part of Chopin?' Are we to 
accept the reach-me-down argument' that he simply failed to. understand the 

" German Master? I think' not — for the reason lies deeper: Chopin understood 
Beethoven too well and was bored by him. - The creative artist, as already 
inferred, always yearns for something new — for, allowing for the necessary 
grain of -salt, familiarity, if if does not always breed contempt, breeds at best 
tedium. In a word, Beethoven was too obvious for the subtler tastes of -Chopin. 

-Nor "did Mozart fare much better in his estimation; he looked upon him with a 
certain respect, but nothing more. . "."" \- '_.',-_ 

vNow all this/in view of what we are attempting to put forth, is highly significant 
for if 'helps to show that the attitude of the modern composer towards the classics 
is not necessarily based on arrogance, but has a deeper psychological cause. 
And first and foremost I would rid my uninitiated readers of the supposition that 
the moderns deny the inherent greatness of the -old Masters, for that most assuredly 

-is the-supposifion'I have met with repeatedly." My "own experience in . my 
encounter with mosf of. the young composers of to-day, has proved to me that a 
very "different attitude exists. To be bored by "a work and to deny its intrinsic 
value" is not of necessity one and the same thing, yet. superficial thinkers fail to 
realise this important fact. As a modern composer once'remarked to me: "I think 

-Wagner trie greatest musical genius that ever lived, but I no lohger^'wish to hear 
his works". And why? Because there is always this yearning for (he new. If is 
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"the. God-like insfincf for creating which lies in the higher nature .of man/. We 
humans -.work,- but ~ the Gods create; and if « is "the realisation.^ of this divine 

. distinction which- has caused the Teutonic mind with its falenf for "philosophy lo 
employ the "word ."s chaff en" .in connection . with '_ arfisfic_activity in place of 
komponieren, "or the likeT Buf we must. of course not forget that insfincf and 
capacity do not by any means always go hand in hand. There may -be this 
dissatisfaction Wifh the old without the capability of producing the equally 
valuable new — .the result .being- experimenfalism. -Indeed if is safe to say that 
ninety" per cent of modern art is experimental. ' The younger generation realises 
that the old methods are "played out", and. that along those lines little or nothing 
further can be achieved. : Thus in nearly ever.yj country we find hoards of experi- 
mental composers striving to solve . the problem of the whither- with varying 
success. In my own country young composers are cropping up Wifh the profusion 
of toadstools, and every trace of fhaf sickly and academic element which a f one 
fime characterised the offensively obvious productions of English musicians has 
vanished. -Much of their work may be' ugly, buf at any rafe 'if is no f neutral. If " 
often provokes mirth and painful squirms, L Jbuf at least _if doesjnot provoke yawns,-- 

- and that is'something" foTrJe said in ifs favour. -Not ihaf I myself can lay claim 
to be "one "of the" adherenfs of the "new school" — in -comparison with these . 
younger composers I can -but "regard myself at forty-three years of age as a 

-"reactionary. The works of Eugene^Goossens and the later work of Percy Grainger, 
itwomenof whom I can" speak with the .greatest admiration,' leave me far behind 
in the race for jmodemify. And this being so, when, - as the representative of the 
new English music I was. asked -by the Editor of Melos "to -Wrife an article, I was 
happy to fulfil his request, but feel 1 am doing if under false pretences. The" he w~ 
English music does; not proceed from my- pen; all fhaf. I can say is that fortune" 
has favoured me .with a certain continental reputation which, if my younger 
compatriots do riof share af fee present "n'me, -^ey.\yill,"- 1 feel sure, come to 
in the near fufure." -.;.. •./'■"-.- -_-:-.■ "-''■--"■ V"-- : ■' ■ ; . '- '. : '' : ..\ 



Ueber unfete : -Sfellung zu den Klanikefn : :' ■ ; -.", 

Von CYRIL SCOTT ;.:/;;.:;:.' r . - ■ -^ -■./ / -. v ''*: . ".. : ; "".--".!;..-' " "> .'. .'7 =-_- " : ~ ; . '; '. '. . 

Zunachst mCchte ich "den Herausgeber der Zeitschrift .Melos' zu dem Plan beglQckwunschen, eine Internationale 
Nummer seiner Zeitschrift herauszugeben. DaB Musik eine internationale Kunst jst und. an alle Volker sich 
wendet, zeigte sich wahrend des Krieges audi darin.dafi dit Wagner- Konzerte inLondon-besser besucht ware'n als 
irgend welche anderen musikalischen-Veranstaltungen jenef Zeit. Nationallsten der ver.schiedenen Lander mogen ■ 
glauben, daB.eine nationale Musik not -tut;- in der TheorieV" In der Praxis jedoch erhSlt die Frage ein-ganz 
anderes Gesicht. Um alles-zu sagen: die "Musik des eigenen Landes, wenn sie.-nicht ganz aufierordentlich ori. - 
glnell'ist, entbehrt jenen exotischen Duft, der unsbel fremdartiger Musik anzieht.. Ich selbst z. B.'kann schlechte 
franzdsische Musik einigermaBen ertragen/nicht jedoch gleich schlechte englische -Musik. Die Vorliebe fQr 
rag-time ist, wie ich glaube, auf solche Weise zu erklaren — es handelt'sich um ein fremdartiges Erzeugnls, 
in diesem'Falie um Negerfflusik. Aehnrich die Vorliebe fur russische Musik in England. Es gab eine Zeit, In 
der die Tschaikowsky-Verhimmelung so weit gedifhen war, daB Beethoyen-Konzerte leer standen, Tschaikowsky- 
Abende - ausverkauft waren.- Und dies'nicht, weil der russische Musiker einen Beethoven an GiflBe Qbertraf, 
sonde rn well er uns jene esotische Wurze auftischte, die zu nrnsikaHschem GenuB eine so wichtige Beigabe ist. 
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DaB.er sich .schlecht-getragen'- hat,-- beiveist nur unsere Uebersattigung'-denn'man kahn Tschaikowsky nicht 
einen Komponisten ersten Ranges nerinen^ .Vide Leitte .glauben, daB die Neiiheit r seiner Musik geradc ausrelchte. 
um vor zwanzig Jaliren die Nerven zu kitzeln. _ - :■."'.-.-" '.".':... 

Die.Sehnsucht nach "dem Neuen-hat in alien Kiinsten seit Jahrhunderten "im Unterbevt'ufitsein" gesch'lummert,"^ 

aber ich wage die Meinung, daG 'erst in der Gegenwart diese Sehnsucht in wechselndem Grade die Schwelle 

des EcwuQtseins " ilbertreten hat. Eine dcr AeuGerungcn dieser Eihstellung zeigt sich in jenem Mangel 

an Verehrung der Klassiker, der so vieie Musikfreunde unserer Zeit nachdenklich stimmt. Die Aufklarung 

dieser Erscheinung . sei in diesem kurzen Essai versucht. - Dieser Zusammenbruch der Ehrfurcht 1st dem teu- 

tonischen Qeist unverstiindlicher als "dem engHschen, und man halt ihn sogar oft filr eine Art arrog.inter Dekadenz.' 

Nichtsdestoweniger! wenn wir den Fall mit ganz kiihler Logik betrachten.'dann werden wir bemerken, daB es 

sich nicht um ein Zeichen der Dekadenz handelt, sondern um genau das Gegenteil., Da Verfall oder Ruin 

Synonymen von Dekadenz sind, so 1st in Wahrheit derjenige Dekadenl, der das Alte verehrt und nicht, wer das 

Neue begehrt. ■ Tradition mag schiJn oder schwachlich sein, aber die Tradition als solche zu verehren, heifit 

Trifgheit des Geistes offenbaren. 'jMit andereri Worten: Der Gcist verweigert die Anstrengung, die nOtig.ist, um 

das Ungewohnliche zu begreifen und.anzuerkennen. Ueberdies setzt Verehrung Zufrledenheit mit dem Objekt 

voraus, und mit volikommener Zufriedenheit paart sich gewOhnlich Unproduktivitat. Nur ein gewisses Quantum 

gOttlicher Unzufriedenheit treibt den Kunstler -zum Schaffen,' wie ich in mefnem Buch ,The philosophy of 

Modernism* (Kegan, Paul, London) auseinandergeselzt habe. Dieser Trieb mag unbewuBt sein oder nicht; wenn 

wir aber seine Existenz' leugnen," dann kommen wir kaum zu einer Erklarung derJProduktivitat. __Wer Gaslicht 

"als genflgend fur~'seiri~Lichtbedurfnis "flndet, wlrd sich nicht um dasEinrichten elektrischer Beleuchtung bemiihen 

wollen. Aehnlich wird der Musiker, der bei Brahms die volte Erfullung aller seiner musikalischen Bedurfnisse 

finder, sich nicht bemQhen, .tausende NotenkOpfe als eigenc K ^position -auf Papier zu -schreiben. - Ware" 

: Beethoven mit Mozart vollkommen zufrieden gewesen, dann 'h&\~g, es keinen ..Beethoven" gegeben, 'und' 

wenn Wagner in seinem'UnterbewuBtsein wirklich Beethoven in dem MaGe verehrt hatte, wie- er glaubte, dann " 

. ha'tte es aiich keinen .Wagner' gegeben. Der Unterschied ist nicht so -sehr in den Tatsachen selbst zu suchen, 

-als vielmehr in der Erkenntnis der Tatsachen, und dieses Einfuhluhgsvermogen "gerade, das unsere Zeit aus- 

zeichnet,- hat solche Erkenntnis erst ermOglicht. ._' ^ . - "...'. - - - 

_Man darf jedoch nicht glauben, daB Jener. Mange] an Ehrfurcht vor den Meistern , ausscbliefllich der Neuzeit 

~entstam"mt. Bemerkenswert, daB Chopin "-freimtitig eingestand, er finde nicht viel Vergniigen an Beethoven's 

Werken. Es ist wahr, "daG er nicht so we it ging, ihn respektlos ,le vieux sourd'zu nennen," wie Debussy es 

' spdttisch tat, aber die Tatsache bleibt, daB, wenn er seine GrdBe anerkannte, dennoch keine Freude daraus ab- 

■ leltete. ,WohI ist mlr bewufit, daB er in dieser Hinsicht dem abgebrauchten Ausspruch des John Keats zuwider- 

handelte, der die Weisheit verkundete:' ,a thing of beauty is a joy forever" .-'-."Wenn iKeats Recht"-ha"tte, dann 

. muB die Zeit — . wie man allgemein annimmt, derPriifstein der Wahrheit — . Unrecht gehabt haben.- Wie kommt ' 

es, daB Komponisten die doch sicher etwas von Musik verstehen 1 sollten . und die Kunst wohl lieben/ vor 

- klassischen Konzerten eine solche Scheu haben, wie nervdse alte Damen vor zuddnglichen Kuhen? "SIcherlich 
geschleht dies," well .the thing of beauty', als das wir die "Kkissiker bezeichnen, den genannten Komponisten 
nicht .a joy forever", eine Freude fur Immer ist. Fur Chopin waren Beefhovens .things of beauty' -uberhaupt 
niemals eine Freude. Aber wie 1st dieser Mangel bei Chopin zu erklSren? Konnen .wir uns mit dem billigen 
Argument zufrieden geben, daB er .den deutschen Meister einfach nicht .verstehen konnte?_ Ich glaube -nicht; 
denn der Grund liegt tiefer. Chopin verstand Beethoven zu gut und fuhlte sich gelangweilt. .Der schopferische 
Kflnstler, wie schon angedeutet," sehnt sich immer nach etwas Neuem, denn — das notwehdige KOmchen Salz 
"vorausgesetzt — zu'nahe Vertrautheit erzeugt, wenn nicht immer Verachtung, so doch Im gunstigeren FaUe 
Langeweile. Mit einem Wort, Beethoven war fur'den raffmierten Geschmack eines Chopin zu durchsichtig. 
Und auch Mozart ging es bei Chopin nicht besser; er hattefurihn einen gewissen Resp'ektubrig, aber auch nicht mehr. . 

- Dlesalles, im Hinblick auf unser Thema, 1st recht bezeichnend; denn es zeigt uns, dafi die Haltung des modemen 
Komponisten gegen die Klassiker nicht notwendigerweise die Folge von Arroganz 1st, sondern eine tiefere psycho- 
logische Ursache hat Vor allem mOchte ich weniger eingeweihte Leser von der Annahme befreien, daB die 
Modern en die GroBe der alt en Meister leugnen. Gerade diesem Irrtum bin- Ich oft begegnet. Meine eigene 
Erfahrung Im Verkehr mit den meisten der hervorragenden jungeren Komponisten beiehrte mich, daB der -Fall 
anders liegt. Oberfiachliche Beobachter glauben, daB ein Werk uninteressant finden gleichbedeutend Ist rait 
einer Ableugnung seines eigenen Wertes. Ein modemer Komponist auflerte einmal zu mir: .Ich halte 
Wagner fur das grOBte musikalische Genie, das jemals lebte, aber ich will seine Werke nicht ISnger horen'. 
Und warum? Weil immer die Sehnsucht nach dem Neuen auftaucht. Dies ist der gottiiche, schopferische 
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.Funke, der. in der hoheren -menschlichen Natur -Ucgt. Wir Menschen arbeiten, aber die Getter schaffeh; unci 
die Erkenntnis dieser gottlichen Unterscheidung brachte den fur die "Philosophic so begabten teutonischen Gelst 
idazu," das, Wort „schaffen* auf die .Kiinstlcris'che. Tilt igkeit anzuwenden, anstatt ,,komponIeren' oder atinlicher 
: Ausdrucke.""-AVi_r_durfen jedoch nicht. vergessen, daG-Instinkt^und Kahigkeit durchaus nicht irnmer.'Hgnd .in Hand 
gehen. Man knnn mit dem ■Alterrunzufricden sein, ohne die Fiihigke.it zu besitzen, gleich wertvolies Neues 
heryorzLibYmgen. Das Ergebriis ist Experimentieren. In. der Tat ist ~es einft beklagenswerte Wahrheit, daG neunzig 
Prozent der modernen Kunst Experiment bedeuteL Die jiinge Generation ist sich bewuCt geworden, daG die 
aiteren Methoden ^ausgcspielt* sind, und daG a'uf jene Art wenig oder iiichts mehr zu erreicheii ist So finden 
'wir in fast' alien L'mdern Scharen Von experimentlcrendcn Komponisten,*die sich bemiihen, das Problem des 
.Wohin" mit vechselndem Eriolg zu losen. In meinem Heimatlande ivnchsen junge Komponisten wie die Pilze 
auf, und jede Spur jenes 'scliw.lchli.chen,- akrtd'emischen Wesens ist verschwunden, das .ehemals die Arbeiten 
englischer Musiker so fatal auszcichnete. Vieles yon dem. . was jetzt entsteht, -mag haGHch sein, aber es ist 
wenigstens nicht gleichgiiltig." Es ruft- oft Heiterkeit und schmerzliches Krummen hervpr, aber wenigstens'kein 
Gahnen, und dies' ist immerhin ein Vorzug t 4-. l 'Nicht ais ob ich selbst beanspruchte, em Anh&nger der neuen 
Schule zu sein: im Vergleich rhit diesen Jiingcren kann.ich mich im Alter von dreiundvierzig Jahren nur ais 
Rcaktionar bezeichnen. " Die Werkc von Eugene Goossens und die spateren Arbeiten von Percy Grainger, zweier 
Ktinstler, von denen ich nur mit dergrOGten Bewunderung reden kahn, schlagen mich betrachtlich im Wettlauf 
um die Modernise. Als der Herausgeber der Zeitschrift .Melos" von mir, ais einem Vertreter der neuen cnglischen ■ 
iMusik, einen Artikel erbat, erftiilte ich gern seinen Wunscli, dennociraber fiihle ich, daB ich nicht ganz unter 

. den'richtigen Voraussetzungen schreibe. Die neue englische *Musik- flieEt-nicht a us meiner Feder. ■ Ichkann .-, 
nur sagen, dafJ ich vom Gluck begunstigt bin durch einen gewissen Ruf -auf dem Kontinent, und ich bin sicher, 
daB meinc jungeren Landsleute an solchem ' Ruhm in naher Zukunft teilnelimen u'erden, wennschon sie ihn zur 

' Zeit.nach nicht -gerrieBen.- - -.- ' - _■" ".-"._ — :'-.""' v . '■ '.;■ - .. -. 

'■'■'■"... " ' Einzig berechtigre Uebe.rserzun'g aus dem Englischen von Dr. HUGO J-EICHTENTRITT 



Quelques e^plicafiQriS; sur nofre affifude envers i - 
les classiques- . ' .; 

Par CYRIL SCOTT . - ■■ : - ; - -.'■" — ''■,•■ 

D'ab'ord il me'faut feliciter i'auteur'du Melos de son Idee de faire parattre un numero international de son 
journal. La musique" est un art 'international,' elle s'adresse d tdus les peuples, ce qui fut demontre pendant 
la guerre par. le fait.que les concerts wagneriens a Londres etaient mieux - frequents que ji'importe quels. 
concerts de cette epoque la. Les nationaltstes des paysdifferents s'imaginent quTl leur faut de la musique . 
nationale et dans Ja "theorie'cel^ sc peut, mais dans la pratique I'aspect "de l'affaire change complfetement. Pour 
resumer: la musique de chaque pays, pourvu qu'elle ne soit'pas extrerriement caractenstique, manque de ce 
parfum exotique que la' musique ctrangere nous donne. Quant'a moi, par exemple, je peux tourer une 
mauvaise musique franchise tandisqu'une mauvaise musique angiaise m'est absolume.nt -insupportable. Je crots . 
que la passion du .Rag-time' se fonde sur ce priricipe: e'est un produit etranger ~ (emanant en ce cas de 
source negre) — de meme que le-goQt exagere pour la musique' russe dans ce pays. Ii y eut un moment oil 
, le fanatisme pour Tchaikou-ski devint presque une manie, a un tel point, que les concerts de Beethoven restaient 
vides pendant que les soirees consacrees a Tchaikowski dtaient combies. Et ceia pas parceque I'un etait plus 
grand, compositeur que Tautre, mais parcequ'il exaltait cette nuance, d'exetisme qui fait )a partie integrante de 
la jouissance "musicole. S'il .s* est use" si vite cela" prouve , qu'il . nous a degoutes — car personne ne'peut 
pretendre serieusement qne Tchaiko.wski ait ete un compositeur.de premier ordre. . Beaiieoup de monde dit 
qu'il etait juste assez Insolite pour ti tiller les nerfs d'il y a vingt ans — voilS tout! Dans-tous les arts le d^sir 
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du .nouveau*. a v^cu pendant des siecles dans la sub. — conscience, mais j'ose avancer ['opinion que seujement 
dans Ies generations d'aujourd 'hui ce de'sir a-franch) en degres varies le seuil de la conscience. 

Une des causes de cette attitude est ce manque de respect.pour les. classiques qu'influence les" esprits de tant 
-de dilettants de nos jours et dont jeyoudrais tacher- de fournir quelque* explications dans ce petit article. 

Peut-filre cette de*bdcle dela .Ehrfurcht" (veneration) est plus incomprehensible chez les Germains que chez les Saxons 
et plut6t regardee comnie une sorte de decadence arrogantc. N£anmoin>, en examiuant 1'affaire avec une froide 
logique il nous faut reconnaitre que ce n'est pas un signe de decadence mais le contrairc. Les synonymes du 
"mot .decadence" sont .debacle" "o'u bjen" .ruinc" — ainsi celui qui venere 1'ancien est _en virile un .decadent' 
mais. non celui qui favorise le nouveau. ies traditions sont — ou tres grandes, ou. presomp'ueuses, mais adorer 
la tradition en'soi, c*e"st se montrer coupablc de paresse mentale. En d'autres termes: le cerveau refuse de 
faire ['effort qui est necessaire pouc comprendrc et'apprecier le nouveau. Aiissi la veneration suppose qu'on 
soit content d'un objet et un contentement coniplet sc joint generalement & la stirjifti. Une ccrtaine dose d'en 
mecontentement divin est scul capable" de pousser .['artiste a. la production, (corrrme j'ai dit dans mon livre .La 
philosophic du Modernism e*)"'. . Cette force peut fitre inconsciente ou non, selon le cas individuel, mais en 
voiilant nier son existance nous ne pouvons guere expliquer la productivite. ■ ' ■ ' 

L'homme qui trouve le gaz com me un moyen d'dclairage pa rial t a ses besoins optiques, ne fait aucun pas pour 
•installer la lumie're dlectrique. De mfime le musicien qui trouverait en Brahms son id£al musical ne ferait a. 
"son tour aucun pas pour griffonner sur un bout de papier- — ; T avec des railliers de notes — ~ T ce qu'i]_appel!e_5a 
propre composition. ■ ■ . < ■ . 

Si Beethoven avait eld absolument content de Mozart II n'y aurait pas eu de Beethoven — et si Wagner avait 
dans sa subconscience! adore Beethoven comme il croya'it Te /aire, il n'y aurait pas eu de Wagner non plus. 
La' difference n'est pas a chercher dans les falts mimes, mais plutot dans les connaissances de ces faits. Grace 
& cette .faculte qui sait analyser ce. qui se passe dans la subconscience et qui est un signe . caracteristique de 
nos jours, ces connaissances sont possibles. Pourtant 11 ne faut pas croire'que ce manque de respect pour Ies 
. classiques n'est qu'un produit du temps present. Qu'on se souvient du cas remarquable de Chopin, qui avouait - 
franchement qu'il n'aimait pas beaucoup Ies oeuvres de Beethoven. C'est vrai qu'il ne poussait pas son 
irreverence si loin de 1'appeler" .le vieux sourd", comnie Debussy le fit si de'daigncuseme.nt, mais le fait existe 
qu'il n'y trouvait aucun plaisir. tout en admettant sa grandeur . " n ' 

Je'sais qu'en ce point il ne consenle pas au provcrbe. banal de Keats qui pretend: ;a thing of beauty is a. joy 
. for ever". Si Keats avait raison, le temps, ce juge universel et Sprou've de tant de choses, aurait tort. 
-Comment se fait-il que des compositeurs qui devraient un peu connaltre la musique et qui scmblent 1'ainur", 

craignent les concerts classiques "comme Ies' vieilles dames nerveuses " craignent les vaches sauvages? C'est 
. sQrement parceque .the things of beauty" — ainsi nous appelons les classiques — he sont pas- "pour ces com-' 
" positeurs .a joy for ever", une joie 6ternelle. .' ' ■ ' 

Pour Chopin .the things of beauty" de Beethoven n'offraient "jamais aucune joie. Mais comment s'expliqner ce 
manque chez Chopin? Peut-on secontenter de l'argument banal qu'il .itait simplemfent incapable de'.com- 
prendre le maitre allemand? Je ne le crois pas et pour cause! • 

/Chopin comprenait Beethoven trop bien; il l'ennuyait! L'artiste createur — nous I'avons deja dit — desire 
toujours le nouveau, car la familiarity, (le grain de sel necessaire suppose), fait nattre sinon". le mepris au 
moins I'ennui." En un mot: Beethoven itait 'trop .pur" pour. les gouts raffines d'un Chopin. Av.ec Mozart c'est 
la mfime chose: Chopin le consideVe avec du respect, -mais pas plus. 

■ En egard a ce que nous tactions' d'expliquer, tout ceci est fort significant, parcequ'il en r£sulte que I'attitude des 
compositeurs modernes envers Ies classiques n'est pas absolument basSesur 1 'arrogance;^ mais que la cause 
psychologique en est bien plus profonde. ";. ■ '. - 

D'abord et surtout je voudrais donner un conseil aux lecteurs qui ne sont pas initios: qu'on ne suppose pas que 
les modernes veulent nier la grandeur des maitres anciens — (car sans doute cela est Ta supposition que j'ai 
maintes fois rencontre"e). Ma propre experience dans mes relations avec la plupart des jeunes compositeurs qui 

*) .The Philosophy of Alpdernism", Regan Paul, London. 
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son f. conn us" aujourd'hul 'rri'a prouvd qu'ii existe une attitude blen diffe"rente.'. D'etre ennuye" par. une ceuvre et 
nier sa ".val'eur jnterieure n;est ' pas -necessairement la mftme chose. .Pourtant Ies'observateurs superficiels 
■ n'arrivent pas a reconnaltre ce fait Important.. ; Un '.compositeur me dit un jour: " '_' ~ 

„Je croEs "que Wagner est le plus grand g£nie" musical qui jamais existait, mais.je ne veux plus entendre ser 
compositions*! — Et pourquoi cela? Parcequ'il y a toujours cette solf. du nouveau.. C'est 1'instlnct divin de 
cr£e> qui anime Time supdrieure de I'hommel Nous autres hommes — nous travaillons mais les dleux creent. 
Avec son talent pour la philosophic, Pesprit germain a reconnu cette distinction divine et il ~ emploEe le mot. 
.schaffen* au lieu de .componieren' etc., en parlant de l'activite d'artiste. Nalurellement il ne faut pas croire 
que Pinslinct et la capacite vont toujours ensemble." Le micontentement de ,1'ancien" peut blen exister sans 
qU'il y,ait la capacity de produire un .nouveau": Equivalent..: 

II en resulte 1'experience, et malheureusement" quatre^ vingt-dix pour cent de l'art moderne -est experimental. 
La nouvelle generation trouve les mSthodes anciennes ^pompiers" et .leurs .possibility .pour -l'art petites ou 
m£me epuisees. -.-^J" 1 ' ' ■ . . 

Dans'presque chaque pays nous voyons une quantite" de jeunes compositeurs s'experlmentants, qui s'efTorcent 
avec du succes varie de resoudre le probleme: B ou va-t-on"? ' . - ■ 

Dans mon pays les jeunes compositeurs poussent avec l'abondance:des champignons et chaque trace de 1'SIdrrierit 
faible et acadSmique ^autrefois qui caractirisaiHes productions des musiclens. anglais — .. si blessants par.Ieur.. 
banaliti — -a disparu."" Beaucoup de leurs ouvrages sont peut-fitre laids, mais. en. tout cas ilsne sont pas neutres. 
Souvent its excitent de la joie ou bien des' contorstons douloureuses niais au nfqins ils n'excltent pas des 

battlements convulsifs, "ce._qui . parle en leur faveur.. ..'.'., .^■.■■, .':- '■--:.- '—.,..":■' ./.; ;";"* ^ "■■"."' 

Moi-mfime je ne'peux, pas pretendre d'fitre un des adherents de cette nouvelle Scble: a l'age : de "quarante-trois 

ans je me sens un riactionnalre^en comparison deces jeunes compositeurs. Les compositions de Eugene Goossens 

et les.derniers ouvrages" de -Percy Grainger (deux hommes desqueis je parle avec la ;plus grande .admiration) 

r melaissent blen en arriere dans rensemble de la jnodernite'. _--''., --. ; : - V '.'.'-.'■■ '..'.- 

"Puisqu'il en est ainsi, j'etais tres heureux quand TSditeur du Melos me demanda un article, de" me ; reridre~a- 

sa priere, "tout en sachant dele faire sous un faux .preUexte. _, "-- ■■' ".'.;_"■ -~.\ 

La nouvelle muslque anglalse ne sort pas de m a plume: il ne me reste qu'ajouter que'Ia fortune m'a favorlsi 
• d'une certaine reputation continental. Si mes jeunes comp'atrlotes n'en prennent pas encore part, II kTferont — 
j'en suls conva.Incu — dans le futur prochaln. /■';" " "';-"' -; ^_ . - • 
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Sur la musique russe 

par ERNEST ANSERMET (Geneve) 



Amesure que la musique russe se developpe, son sens se precise, 1'imporfance 
ef le caracfere de son message s'accusenf; en voyanf ce qu'elle produif chez 
les nouveaux Venus, on comprend " mieux ce qu'elle confenaif en germe; ses 
dernieres productions Sclairenf comme par refour celles qui les onf precedees ef 
complefenf, en le modifianf un peu, le jugemenf que nous porfions sur elles. 
L'opinion couranfe considere Glinka ef Dargomijsky comme' des precurseurs, ayanf 
.manifesto les premiers un sens aufochfone de la musique dans les donnees d'un 
arf ifalien, les Cinq, comme les fondaf eurs d'un arf propremerif russe ef Tchaikowsky, 
a cause du .romanfisme decerfaines de ses oeuvres, comme represenfanf un arf 
russe. orients vers le germanisme. Mais ce n'esf la qu'une Vue superficielle des 
choses ou se manifesfe beaucoup plus le desir de refrbuver'en Russie les cate- 
gories deja 6£ablies dans la musique europe'enne qu'une appreciation directe, une 
r6elleconnaissance.de la musique russe. Aufremenf dif, ceffe fagon de voir mef 
en evidence des rapports, plus ou moins discufables, entre nofre musique ef la 
russe, elle ne.saisif pas celle-ci dans son - esprit propre. A vrai dire, je crois 
qu'il lui 6chappe. " Deceler les sources ifaliennes de Glinka ef Dargomijsky 
n'explique pas le. miracle de 1'etonnanf renouveau que le style if alien trouve dans 
leurs oeuvres. Appliquer a Tchaikowsky l'epifhefe de romantique ne dif pas en 
quoi pr^cis^menf son romanfisme differe du romanfisme germanique, c'esf aussi 
-ne considerer dans des oeuvres que les plus discufables (dernieres symphonies 
ef poemes symphoniques) ef negliger les plus achev6es peuf-efre, operas ef 
ballets. Une ceuvre aussi significative que Ma vra, le dernier opera 'de Sfrawinsky, 
par son refour impr£vu au style de Glinka, Dargomijsky ef Tchaikowsky, par la " 
vifalife" insoupgonn6e qu'elle affribue a l'esprif de leurs ceuvres nous oblige a 
revenir sur - ces notions regues, d'ou depend foufe notre conception de la 
musique russe. . - " ■ - 

A la considerer dans ce d6veloppemenf d'un siecle a peu -pres, qu'elle affeinf 
-aujourdtiui, on pourraif definir la musique russe comme efanf essenfiellemenf un 
art realisfe, a condition d'employer ce mof dans son sens profond ef vrai — 
comme le font les peinfres francais d'aujourd'hui — non dans le sens qu'il a pris 
chez les neo-romanfiques, ou il designe simplemenf l'usage de la musique imi- 
tative ou l'applicafion d'une musique — la. moins realisfe. qui soifl — - a un sujef 
lifferaire reUan'f a la vie quotidienne. ^Realisfe" definif une cerfaine affifude de 
l'artisfe devanf son arf, ef par suite une cerfaine nature de l'ceuvre. L'affitude de 
l'artisfe realisfe' s'oppose a une autre attitude possible comme celle de 1 artisan 
du Moyen-Age s'oppose a celle de l'artisfe de la Renaissance. L'arfisf e y regarde 
son ceuvre non comme un moyen, mais comme fin; il s'agif pour lui d'en faire' 
parler la mafiere, non de lui faire porfer. son propre message: son art esf 
objectif de nature. . 
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(On. saif assez qu'au moins depuis un siecle noire 'art est fpncieremenf subjecfif; 
l'efforf qui se.imanifesfe ^aujourd'hui . pour.: la "debarrasser d'unel.subjecfivife . 
devenue anemianfe n'a gufere reussi jusqa'ici qu'a deplacer l'organe de- la sub- 
jecfivife ou en limifer le champ d'acfion.) L'ceuvre r£alisfe "n'apporfe done a 
l'audifeur qu'un organisme musical objecfivemenf concu, mais dans lequel son 
intelligence sensible pourra reconnaifre des images de la vie emotive, ou reelle- 
Elle confribue ainsi a un epique musical qui consfifue un fait nouveau en face 
du lyrisme subjecfif auquel s'esf vouee nofre musique. 

Si profond est e'e caracfere essenfiel de la musique russe, qu'il s'impose meme 
dans des sfyles^mprunfes aux aufres tendances euroipeennes et nes d'un autre 

'esprit. La facilife du style ifalien d'opera ef de ballet n'a pas empeche" 1'objecfivife* 
du musicien russe d'y creer des organismes musicaux d'une richesse rare, de 
sorfe qu'il nous resfe. encore beaucoup de choses a apprendre des oeuvres de 
Glinka ef de Tchaikowsky que nous avons negligees a premiere vue a cause de 
leurapparenfe legerefe. -La nature lyrique de Moussprgsky ne fa "pas empeche 
de cr£er un^arf realisfe ef bbjecfif," ef la esf precisemenf le secret de son ceuvre- 
Toufes les contradictions inferieures de la musique russe, qui onf pu~compro-_ 
meffre la por££e de cerfaines 'ceuvres ou enfrainer certains compositeurs comme 
Tchaikowsky ou Scriabme dans des voies sans. issues, toufes les equivoques, les 
confusions/ les discussions quelle , a faif naitre en ^ Europe onf leur source dans 

, ceffe opposition de sa nature. profonde ef de la nofre, donf elle a semble. par 
moments epouser les '.mouvemenfs. Ceffe nature qu'affecfa la- musique„.russe, 

. ribffe arfl'a connue mais oubliee,' parfois ii a semble y recourir, " mais' jamais 
aussi radicalemenf qu'elle ne le faif, si bien _que 'beaucoup d'enfre nous se 
refusenf.a la concevoir ef en. cpnfesfenf . le bien-fonde. Pourfanf ceffe .. nature 
s'impose. -par les oeuvres qu'elle. 'faif vivre; il faudra bien l'accepfer, sauf .a se 
condamiier^a resfer ferme a teur sens profond, jusqu'au moment ou la force des ■■ 
e>enemen"fs l'imposera a nofre esprif. 

Ceffe objecfivife.ef ce realisme'dans lesquels je. crots discerner l'esprif propre 
a la musique russe, Glinka, Dargomijsky ef Tchaikowsky en donnenf bien. les 
premieres ef les plus completes manifestations, reserve faife, aufanf quon le 
voudra, de caracferes secondaires, caracferes d'epoque ou caracferes personnels: 
un "certain .primifivisme. qui nexcluf pas* la - plus haute finesse chez Glinka ef 
Dargomijsky; une certaine frivolite, ou fouf au moins naivefe .ef simplesse, chez 
■ Tchaikowsky — en parficulier, ce besoin de pafhefisme qui ne saif vraimenf pas ou 
se meffre dans, un arf tout occupe de raison musicale ef finif par se plaquer ' 
exferieuremenf, d'aufanf plus voyanf qu'il esf plus exferieur, pour le bonheur "des 
sensibilifes grossieres, le degouf ou le dedain des aufres. — I'avenemenf des 
Cinq marque un certain affaiblissemenf dans l'ordre de l'esprif, au profit d'une 
recherche plus exclusive des moyens, de l'elaborafion d'un style. L'esprif resfe 
pur pourfanf chez Moussorgsky et marque sa fecondife dans le. gout infaillible 
avec lequel celui-ci realise son ; osuvre, par des moyens de fortune, fombes on 
ne saif d'ou. Son ceuvre insolife semble faife pour monfrer ce que peuf efre 
Tinfervenfion dans un genie de race du genie individuel, ef si on la fienf pour 
efroife ef sans lendemain, il fauf en reconnaifre la plenitude ef le pur mefaL 
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Apres les Cinq, si on laisse de cof£ les acad6mismes greffes sur les ceuvres 
anferieures (GlazounoW, Liapounow, etc.) la vie de la musique russe est essenfi- 
ellement enfre les mains de Scriabine eL de Strawinsky. Scriabine, dans ses 
ceuvres considerees comme les plus importances, c'esf une~ tentative, renouvelee 
de Tcha'ikowsky, de faire serVir la "musique a autre chose qua la musique. — 
Sauf que des velleife's philosophiques plus haufes, quelguefois meme assez 
absconses remplacenf l'assez gvossier pafhetisme de Tchaikowsky, ef que d'aufre 
part, elles sonf servies pur de bien moindres faculfes musicales. C'esf le meme 
conflif fondamenfal, la meme nai'vefe — un peu plus enivree d'infellecfualisme — 
dans l'appreciafion des voies propres a la musique. C'esf, a mon sens, la meme 
erreur. Car si beefhovenien ef si wagnerien que fuf Scriabine d'affifude infellec- 
tuelle, il ne 1'efaif point de nature ef son ceuvre souffre de la contrainte a la quelle 
a du se soiimeffre cefte nafure -dans la poursuife d'un ideal concu en dehors 
d'elle. '■ . - ■ ' " 

X' esprit .de. la musique russe, lei que le manifesfenf ses premiers deposifaires, 
nous le refrouvons chez SfraWinskyv chercha'nf passionnemenf a se degager des 
equivoques de ^'expression, du frompe-roeil de la technique, des traditions 
frompeuses et de l'esprit du temps, realife enfin sans compromis possible . — 
apres quelle prodigieuse gestation! L'ceeuvre enfiere " de. Strawinsky repond a 
cefte nature realiste que i'al essaye de^definir en^deux mots. Jamais elle ne 
laisse echapper une confession de l'auteur, mais un flbt d'images s'en echappe: 
images des choses ou des etres famitiers, images fabuleuses ou fanfasu'ques, 
images de.la vie emotive/ de la vie.cosmique, ou — . seule marque de I'epoque, " 
peuf-efre — de la vie mecanique. Tarifof une action scenigue, un fexfe lifferaire 
ou un fitre appellenf nofre attention sur une image possible de la musique, tanfot 
nofre imagination peuf s'abandonner sans contrainte a son appel Mais foujours, 
nofre sensibility doit d'abord reagir, sans efre guidSe par une lOgique discursive, 
a un organisme musical pur, a defauf de quoi l'ceuvre resfe fermee ou ne livre 
que ses dehors. -. 

Tout "en resfanf fidele a sa nature, Strawinsky a du d'abord se " degager." des 
moyens d'expression ambianfs pour rechercher ses moyens propres. C'esf le 
chemin jalonne par ses premieres ceuvres, l'Oiseau de feu, Pefrouchka, le 
Sacre du Printemps. Xoeuvre objective ef vivanfe exige des elements de style,, 
qu'ils soienf clairement definis dans leur usage sensible mais degages de toufe 
valeur spirimelle convenue, c'esf-a-dire de tout sysfeme expressif. C'esf pour quoi 
dans l'elaborafion de son style, Strawinsky 'se libere de la ^fonalife. 11 abondif 
d'abord (avec le Sacre) a une polvphonie dont les" elements sonf emprunfes a 
la musique fonale mais a laquelle suffit l'intelligence d'un pole harmonique 
"(note ou accord) depourvu de sens tonal. II se libere aussi de cefte sorfe de" 
„fonalif6 << que realise dans Vordre instrumenfal l'orchestre classique ef il se met 
a consfruire son organisme musical, non selori les valeurs relatives des timbres 
orchesfraux, mais selon les valeurs absolues de timbres libremenf reunis, ce qui 
le conduit d'abord a n'ufiljser que des instruments solisfes. Une seconde periode 
de production commence alors, qui comprend la- pluparf de ses ceuvres de 
musique de chambre r le Renard. l'rlisfoire du Soldaf, les Noces village- 
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. oises, ef qui consacre l'Spreuve de son style.- II y affermif surfouf tin -sens de 
la forme qui est peut-etre l'61£menf le plus neuf ef le plus sur agent de. ;son art 

..; ef qui est fond£ -non sur une'logique discursive" mais sur l'infelligence "auditive. 
Chemin faisanf, comme pousse" par le besoin de mieux degager l'esprif de'sa 
musique, Strawinsky simplifie de plus en plus son sfyle, le reduif. aux §l£menfs 
Ies plus communs, les plus directs ef les plus francs, recourf aux formes les 

"moins excepfionnelles, sans- foufefolv rien perdre de la fraicheur reconquise aux 
moyens d 'expression. II recommence a ufiliser les instruments en groupes, sans 
revenir au sysfeme orchestral (PuicineJla, Symphonies pour insfrumenfs a 
venf). Ef il revienf a'la fonalife/ou plufof il n'a plus besoin d'etre afonal, sa' 
fonalife" n'exercanf plus de confrainfe dans le libre jeu de la "polyphdnie. II se 
r£cTtof de foufes parts, parce que dans la pauvrete il refrouve une richesse. C'esf 
Topera Mavra,- depart d'une nouvelle p&riode, semble-f-il, ou la musique s'esf 
dSfaife de fouf ce qui l'encombraif, pouvanf faire illusion' sur elle — ou une 
nafure musicaleva se manifesfer dans sa verife la plus nue. 

,.- Apres -la g6nerafion de Scriabine ef Strawinsky, une 'nouvelle g6nerafi6n~russe 
esf enfreV en -lice, dans " laquelle s'imposenf d£ja les : noms de Prokofieff, 

- Miaskowsky ef Obonkhoff. - Ce dernier represenfe le scriabinisme a sa plus haute 
puissance,' Ues deux aufres nous ramerierif a une plus saine tradition russe.- Le 

."plus mur, Prokofieff, quoiqu'un peu ind£cis encore dans sa direction spirifuelle " 
esf une nature vigoureuse efriche, prodigieusemenf- dou6e, ayanf donne .d£ja 

,; une oeuvrejmporfanfe. '. .. . .. '--.--: 

: L'abondanfe '_ lifferafure donf s'enfoure " Tceuvre de Scriabine . devaif . ■ sollicifer 
l'esprif "des jeunes .Russes' davanfage que les paves "laches sans .phrases - ef 
ef .p^riodiquemenf par Strawinsky dans la mare aux musiciens. ; De plus, le 
prestige de Scriabine dans son. pays efaif soufenu par .sa -presence -.alors que 

" Strawinsky vif loin de la Russie depuis une douzaine'd'ann^es, dans une sprfe 
d'exil mfellecfuel. ; . '. 1."^/." ..v. .■'. ..""■" -"-*■".". ■■_■..'. - ._' 

Mais si la "pluparf desjeunes ^Russes se reclamenf de Scriabine, il fauf .avouer 
qu'on en frouve peu d'effef dans' Teur ceuvre, sans doufe parce que, maferiellemenf, 
il leur laissaif peu de chose. .C'esf ainsi que " Prokofieff, fervent ; adepfe de 
"Scriabine, - produif 7 une ", ceuvre beaucoup plus proche, malgte" son extreme 
modernisme, de celles de Rimsky ef de . Liadow, .que de Prom6fhee ou du 

, Poeme de Texfase. . L'influence de Strawinsky a €t€ jusqu'ici plus maferielle 

"que spirifuelle ef sous-ceffe forme, apparaif considerable chez beaucoup de 
jeunes musiciens — mais en Russie moins que parfouf ailleurs. Spirifuellemenf, 
Strawinsky "esf fres isole, surfouf depuis le Sacre, pour des raisons -qu'on 
comprendra sans doufe facilemenf^apres ce qui vienf.d'efre dif,"ef cef isolemenf 
n'a fait que croifre avec les dernieres oeuvres. Pourfanf quelques. jeunes Fra'ngais, 
en parficulier Poulenc ef Auric, discernenf deja dans ces ceuvres l'accomplisse- 

. menf de leurs propres recherches. .Ef vraisemblablemenf ce n'esf pas en Russie, 
de nouveau/ que le.bouleversemehf que Mavra apporfe dans la musique produira 
les premieres repercussions. . Si fel esf le cas, l'esprif de la musique russe aura 
conquis son droit de cite parmi nous: nourri de l'arf europeen, il lui aura fourni 
a son four une source de vie nouvelle. 

Die deufjdie autorijierfe IDberJe^ung erfdieinf im nadijten Heft 
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Russian Music 

By ERNEST ANSERMET ^Geneva)' '" ~" """ . " ■""" " "~ 

In proportion to the development of Russian music its meaning becomes clearer, the importance and thccharacter 
oF its message better defined; observing its results in the present generation, one understands better what it 
.contained in germ;" its last productions clear up the retrospective view of the preceding works and round off, 
with certain modifications our critical" estimate of its worth. According to the current opinion Glinka and 
Dargomijsky are forerunners, -the first ones to manifest a national sense in the art of music, so far entirely 
Italianized. The so called "five" are held to be the founders of national Russian art and Tschaikowsky, on 
account of the romanticism in certain of his works is considered a representative of a Russian art inclining 
towards Germanism. But in this rather superficial aspect of things the desire is manifest- to meet again in 
Russia the categories already established in European music, rather than to come to a direct appreciation, a 
real knowledge of Russian music. In other words, this manner of. looking at things puts into evidence the more 
or less disputable relations between our music and the Russian art, but does not grasp this art in its own 
. spirit, which in fact, I believe, too easily escapes our observations. To point to out the Italian sources of Glinka 
and Dargomijsky does not explain the miracle of the astonishing renewal of the Italian style .in their works. 
. To give Jo TschaikowskylJhe .epithet „ romantic",, do es.jiot precisely tell us wherein his romanticism differs from 
the German "romanticism. It also means to take into consideration only his -most disputable works (the last 
symphonies and symphonic poems) and to neglect those which are the most perfect perhaps, his operas and 
ballets. A work of such importance as Strawinsky's last opera M a v ra obliges us — -by its unexpected return 
.' to the style of Glinka, Dargomijsky' and Tschaikowsky, by the surprising vitality "which it attributes to the 
spirit of their art — -to revise the accepted ideas, on which "our conception of'Russian music is based. 
Looking back at its development in about a century, one might define Russian music as a realistic art, under- 
standing this term in its profound and proper sense, as the present French painters do, not in the sense which 
-it has accepted in the neo-romantic school, where is .meant simply an imitative musicor the connection of the ■ 
least realistic music imaglneable to a literary subject referring to the daily -life. „ReaIistic" however- means a 
certain attitude of the artist towards his art, and in consequence a certain nature oi his work. The attitude of 
the realistic artist stands to any other possible attitude like the artisan of the middle-ages in opposition to the 
renaissance artist. The artist here considers -his work not as a means.. but as an end; his desire is to let its . 
matter speak, not to make it the mouthpiece of his own message; his art is of objectivenature. 

. fit is sufficiently known that since a century at least our art is entirely subjective; the effort being made at 
present to release it from an abready anaemic subjectivity has so far been succesful only in changing the organ 
or to limit the field of its" activity). 

The realistic work thus places before the listener a musical organism of objective conception, in which his 
intelligence can recognise images of the emotional or the real life. It contributes thus to a* musical epic which 
constitutes a new fact .with regard to the subjective lyricism In which our music revels. 

This fundamental character of Russian music is so deeply rooted, that It becomes active also in styles borrowed 
from other European tendencies and born from a foreign spirit. The lightness of the Italian opera — and' 
ballet-style has "not hindered the objectiveness of the Russian musician to create in this style musical organisms 
of a rare wealth, so that in the works of Glinka and Tschaikowsky much is left for us to appreciate which we 
have so far neglected at first sight on account of its seeming ligthness. The lyric character of iMoussorgsky 
has not hindered him in creating a realistic and objective art, and therein precisely. lies the secret of his work." 
All the internal contradictions of Russian music, which have diminished the weight of certain works or have 
misled certain composers like Tschaikowsky and Scriabine, all the misunderstandig, confusion, discussion caused 
by it in Europe have their source in this opposition of its profound nature and our own nature, of which for 
moments it has seemed to accept the gestures. This nature which fills Russian mus'ic has been known to our 
art, but has been forgotten, and only at moments it seems to make its reappearance, never so radically however 
as in the case of Russian art; it has been forgotten even so thoroughly, that many of us refuse to notice it 
and deny its logical foundation. Nevertheless this nature makes itself felt by the works to which it imports 
life. One will have to accept it, unless one prefers to watt with closed ears until the power of actual events 
will force it into ones perception. " 
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this objectivity and realism, in. which I believe Jo have recognised the true spirit of Russian "music is evident 
in its first .and most complete manifestations already in the works of Glinka and Dargornijsky,- however many 
reservations of a secondary character may be made, as regards the epoch' or certain personal traits:' a certain 
primitivity which does not" exclude a niost. remarkable 'refinement In Glinka and Dargornijsky; a certain' frivolity 
(or at least naivete 7 , and simplicity iri Tschaikowsky); _— especially this need of pathetic exclamation which does ■ 
not know "find its "proper place in art entirely ruled ■ by musical intelligence and which finally becomes 
an external ornament, all the more boisterous, as it is applied externally, for the delight of the coarse taste and " 
for the displeasure and contempt of finer organized listeners. - 

The arrival of the "Five" marks a certain weakening of the orderly spirit 'in favour of a more exclusive research/ 
of new means, elaboration of style. The spirit however remains pure in Moussorgsky and proves Us force ' 
and fertility by the infallible taste, which distinguishes his work, by the happy ideas which strike him, one does 
not know wherefrom. Mis altogether unusual work seems made to show, what the action of an individual 
genius means for a national art, and If its circumference seems narrow and without future, one must still 
acknowledge its plenitude and pure metal. - -■"'■" 

After the Five, ir one leaves out of consideration the academicians propped upon the preceding .works (Glazounov*,' 
.Liapounow etc.) the life of Russian music is essentially in the hands of Scriabine and Strawinsky. Scriabine In 
his most important works means an attempt, similar to :that of Tschaikowsky, to make. music a servant to other 
things besides music — only with the difference "that higher, more abstruse, philosophical aspirations, replace 
. the somewhat coarse pathetic manner of Tschaikowsky, and that on the other side, considerably smaller .musical - 
' faculties"are acEive~in him' thari?in"Tschai'k<\ ../sky. - The same fundamental conflict in Scriabine, the same. naivete" 
a little more flavoured "by Intellectualism, in the appreciation of the roads accessible to music; in my opinion 
also the same error. For as Beethov'enish and Wagnerian Scriabine was in his intclleduat attitude," he was not 
by nature "made so, 'and his" work- suffers from the constraint to which he had to submit his "nature inthe 
pursuit of an ideal foreign *2 it. - ._--:' '.'■■_- 

The spirit" of Russian music, as it is. manifest in its first beginnings 'reappears in the work of Strawinsky. .He 
seeks passionalety .to free himself from all misunderstood expression, from all illusive technical methods, .from . 
~ false traditions and the spirit of the time," and he finally reached his goal, with hardly any' compromise after 
-a'period of prodigious gestation.^"- ' : ,'- -'-..' -'-"'. -.- - _ ~- ' ." . <" 

The entire work "of Strawinsky is in- agreement with that realistic nature which I have tried .to define in a few 
words. Never it presents a confession of the author, but rather a'flood of images, picturing familiar, fabulous 
or fantastic things, picturing the emotiojjkal, the. cosmic or — perhaps the only mark of our. epoch — the 
mechanical life. Sometimes a scenic actidn, a literary text or a title direct our attention towards a picture 
accesible to music, at other times our imagination may abandon itself without "restaint to our own appeal. TBut 
always our sensibility must at first respond, without being guided by a discursive logic, to an organism of 
pure musicality, in default of which the work remains inaccessible or shows only its exterior side. 

While remaining true to his nature Strawinsky was obliged at first to get rid of the common-place means of 
expression, in order to seek his bwn means. -This has been the road traversed by his first works, „L'oiseau 
d e feu", „Pet ro usch ka ", „Le sacre d.u P rin temps". The objective and living "work demands from 
the elements of its style that they should by clearly defined in their sensible use, but free from every con- 
ventional spiritual value, i. e. of every expressive system; for this reason Strawinsky disengages himself from 
tonality in the elaboration of- his style. He strives at first in J e Sacre towards a polyphony which takes'its 
elements from tonal music, -but which' is content with the understanding of a harmonic pole (note or chord; " 
without tonal sense. He frees himself also from that sort of , .tonality" which the classical orchestra employs 
in the instrumental. combinations, and he is bent on constructing his own musical organism, not corresponding 
to the relative „valeurs" of the orchestral timbres, but according to the absolute „valeur" of timbres in free 
combination, which leads him at first to the exlusive employment of solo-instruments. A second period of 
production begins now, embracing the greater part of his chamber music, le Renard, f'Histoire du 
Soldat, les Notes villageoises.and his style is put to a practical test here. 

Especially his sense of forme is developped. perhaps the most novel and safest element ,of his art, founded 

. not a discursive logic, but rather on the intelligence of the ear. Further on", as if driven by the need of 

presenting more clearly the spirit of his music, Strawinsky simplifies his style more 'and more, reduces it to 
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'the most common, direct and frank 'elements, applies the least exceptional forms, without however losing in 
-any way the freshness of his* means of expression. He begins again to use the instruments in 'groups, without 
however recurring to the' orchestral system (Pu I'cin e'l'l a_, Symphonies for wind-instruments). And he 
"returns to the. 'tonality, or rather he is no more in need .of being atonal, his tonality not being any more an 
impediment in the* free p1ay"~df polyphony. From all sides he cuts down his means, because he finds a 
new wealth in poverty. In the opera Mavra, the starting-point of a new period, ihe music, at is seems, 
has made Itself free from all hindrance, from everything which couid cause a deception, and here a musical 
nature manifests its character in naked thruth. 

After the generation of Scriabine and Strawinsky a new Russian generation has grown up. in which the names 
Prokofieff, Miaskowsky and Oboukoff are prominent. The latter represents Scriabine's methods in full con- 
centration, the two others lead us back to a healthier Russian tradition. The more mature, Prokofieff, though 
still a little undecided In his mental tendency Is a vigorous and rich nature, prodigiously gifted and already 
. now can point to a weighty production. 

:The abundant literary draper}" of- Scriabine's work must have been more impressive to the young Russians 

than the bald and phraseless art of Strawinsky-Moreover, the prestige of Scriabine in his country was increated 

by his presence, whereas Strawinsky li\ed faraway from Russia since a dozen years, in a sort of in-" 
tellectual exile. 

But if the majority of young Russians are related to Scriabine, it must be admitted iha: in their works one 
~do~es~not 'rind much of his influenceTwithbut any doubt because, materially, lie "left 'them"li:^e.to be done. "Thus 
Prokofieff, though an ardent adherent of Scriabine, in spite of his extreme modernism, stands much nearer to 
Rimsky and Liadoff. than to Prometheus and le Poeme de I'extase. The_ influence of Strawinsky so far has 
-been more a material than a spiritual one, and, In this aspect seems considerable, but less active in Russia than 
in all other countries. -Spiritually Strawinsky stands isolated, especially since le-Sacre, ;or reasons which will 
easily be understood after the preceding 'explanations, and -this isolation has still been increased "after his last 
works. Several young Frenchmen however, in particular Poulenc and Auric, notice in these works already the 
accomplishment of their own' researches. And probably it .will not be Ru?sia where the. firs: vibrations will 
be felt of that violent commotion which Mavra brings into music. - If this is so, the spirit of Russian music 
"will have won the right of citizenship among us: nourished by European art; "it will have given access from Its 
side to a source of new life. - . 
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M u s i k p ft y s i o 1 cng i e 



Zur Horsamkeif des Theaters 

On the acoustic qualifies of fh'e" iheafre 
L'acousfique au fheafre .. . 

Von Prof. Dr.-Ing. MICHEL (Hannover) 



"T\ie uns aus dem Alierturn. uber- 
■J—''komrnenen Theater pilegen nicht 
r.ur durch ilire groCzu^igc Anlage, 
sondern - audi durch -etne hervor^ 
ragende Hbrsamkeit zu Qberraschen. 

. Die letztere zeigt sich .noch heute 
bei gele^emlichen Auffuhrungen, wle 
man sie z. B. in Orvr^.e mit groGem 
Hifoig veransta'tei; hat. Seinen bau- 
lichen Htfhepunkt erreicht das "antike 
Theater in der romiscii-hellenistiichen 
2eit, als sich" das monumentale 
Btihnengebau.de der ROmer'mit dem 

' amphi theatre lisclieii "massiven Zu- 
schauerhaus der Griechen zu einem 
einheitlichen Ganzen von gewaltiger 



The theatres W to us by antiquity T es .IhMtres que nous alaissSs 
are' surprising not only by the «- ' I'antiquile" ne suscilent pas seule- 



"ize.'of their dimensions, but also by 



ment notre admiration par. leur in-. 

slEilation grandiose, mais aussi par 
their excellent acoustic qualities. The ~i eur merveilleuse acoustique. - On 
latter has been proved f."in;L in Orange . P eut . s '. en rendre cqmpte aujourd'hui 
- ■ '"■ ''■-'" '■ j,' ' " encore dans certaines representations, ' 

with great success. - The antique t£Ue$ que ■ «Ues organises . par 
theatre reached its culminating-point exemple a Orange, avec grand succ&s. 

„.-.,,-" " . ' _ ■ ". ■ . Le thiatre antique atteignit son plus 

arcnitecturally in the Roman-Hell ems-. .. J H , ,. ' x , 

, . - ' , ■ , . \- . -haut point de perfection architectural e 

tic epoch, when 'the 'monumental" a'i'ipoque greco-romaine, lorsque le 
Roman structure iVa's combined with colossal edifice de la seine romaine,-. 

"■.''-- „ - combine avec Pamphithiatre grec, 

the motive Greek ampitheatre Into ^^ desUnf , >ux spectateurS) se 

dne"£whole of- enormous effect -of marierent en un ensemble du plus' 

.* " , '.'--'' \ a u. . . """.. 

■ .-^Ti.itseif without r- 

ided by f ■■ 

""""Ill 




Abb.'l. Theater in Aspendos, jetziger Zustand. 
. (Nach Tejcier, Asie Mineure, Tafel 232.) 
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Raumwlrkung verschmoizeh .'■ hatte. 
Unsern Augen.bietet sich dabel fol- 
gendes Bild: .. .;._:.._.' '-. '. ■ 

In der iMitte eine wagerechtc._r.unde 
Flache, "die Orchestra," ' auf welctier 
■ Ehrensitze fiir Magistratspersonen 
usw. Platz finden. An crner Seite, in 
der Kreissehne die Btihne mit eincr 
rnehrgeschossigcn und reichgeglieder- 
tenRiickwand.im iibrigen konzentrisch 
ansteigende Sitzreihen (Abb. 1)". 



the orchestra, with seats" of honour 



space, to our eyes -ihe following trr.posant effet. Voici comment • le 

.,'... ...... tableau apparait a nos-veux: '• 

"is presented; _.-•-■ 

In the centre a round horizontal level, Le centre est occupe par un .plan 
horizontal 'circulaire, I'orchestre, sur 
Jequel" se tronvent des " places 

for magistrates etc. On one side of d'hor.neur pour ies autorite's, etc. 

the circle the stage with a backwall D ' M c6U > sur la corde du cer il^ 

scene, avec un fond a plusieurs 

of several stories; the rest are con- ix& g iit rjchement distribue, et pour 

centrically rising rows of seats. ^ :i5 ^ de s gradins disposes con- 

■ cemriquement. (Fig. ].): 1 * 

In its total effect the auditorium mav 




.f: 



. " - Abb. 2. Theater in Aspendos, Grundrifi. " 
(Nach Lanckoronski, Stadte Pamphiliens und Pisidiens, TafeIJ21.) 



.Dumpfbrausend wte des Meeres 

Wogen, 
Von Menschen wimmelnd, wachst 

der Bau 
In weitem, stets geschweiftem Bogen 
Hinauf bis in des Himmels Blau." 

In" seiner Gcsamterschehmngstelltder 
Zuschauerraurn die Flache eines un- 
geheuren halben Trichters dar, auf 
welchem die Sitzstufen nur als unbe- 
deutendePiefungen hervortreten. Der 
EinfluB derselben auf den Schnllver- 
lauf ist belanglos und kann urn so 
mehr vernachlassigt werden, ais die 
im praktiscii nutzbaren Tonberelch 
vorkommenden SchallweJIen bis zu 
8,5 m lang sein kflnnen und daher 



be compared to a half a funnel of 
immense size, on which the rows of 
seats have only the effect of slight 
protuberances. Their influence on 
the acoustic effect is not considerable 
and may be neglected all the more, 
since the practically effective sound- 
waves may have a length of S,5 metres 
and thus would glide over small 
impediments and unevenspots. 
The auditorium is not covered by a 
roof. Even sun-sails are used only 
exceptionally. In Rome thty were 



Tel un ocean furieux, 
La fouIe,.d'£mofion eHreinte, 
Groiide et murmure, et le ciel bleu 
Forme voflte a- la vaste enceinte. 

L'aspect general de I'espace reserve" 
auxspeciateurs estcelui d'un immense 
demi-entonnoir, sur iequcl Ies gradins 
forcr.ent de simples cannelures. Son 
influence sur la repercussion du son 
est sans "importance et pent etre 
d'auant pins negligee, que Ies ondes 
sonores arrivant" dans le domaine 
pratique -du 'son peuvent atteindre 
jusqu"i S m 5 de longueur, et par 
suiie iranchissent sans difficulty de 
pedis abatements et autres inega- 
liies ar.aiogues. 
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fiber klelne Absetzungen und ahnliche 
Unebenheiten ohne weiteres hinveg- 
.gleltefi.. . ._ "7 '.!.- .... 

Der Zuschauerraum ist nicht 'iiber- 
deckt. .SelbstSonnensegel finden sich 
nur gelegentlich und werden z. B. 
in Rom erst am das Jahr 80 v. Chr. 
durch Q. Catulns eingefiihrt. Ueber- 
dies ist ihr EinfluG auf die HOrsamkeit 
ziemilch gering. urid es eriibrigt sich 
daher, hier nflher auf ihn einzugehen. 



introduced ab. 90 a. C by R. Catulus. 
Moreover - their influence on the 
acoustics is slight, and therefore it 
Is superf1uous,- ; to enter into details 
on this topic. . 

According to the law of reflection 
the peculiar cavity of the auditorium 
ha; the effect, ilia: all soundwaves 
reaching it trom the stage are reflected 
upward, where they are dispersed in 



L'enceinte desjpectateurs'.est a ciel 
puvert. Les , loiles protect rices _. 
con'tre le solell ne sont i~rt&me tenCues 
que tout a fait exceptionnellement._ 
A Rome, par exemple.-on'Ies trouve " 
seulement 80 ans avant la .venue de 
Jesus-Christ, introduces par Q. Catulus. 
Leur influence sur ■ l'acrustlque est 
d'ailleurs assez faible, ct ne merite 
pas qu'on s'y nrrfite ici davantage. 
En vertu de" la lot de" la reflexion, 
toutes les ondes sonores lancees de 










■Abb. 3. Theater in Aspendb's, Rckonstrukfion" der BQhnenwand. 
-(Nach Lanckoronskl. Stadte Pamphiliens und Pisidiens, Tafel 27.) 



Nach dem Reflexlonsgesetz werden 
bai der "eigenartigen Hohlform des 
Zuschauerraums alle von der BUhne 
auf ihn zustrOrrienden-Schallwellen un- 
mittelbar nach oben geworfen, wo sie 
sich, ohne zu storen, in die freie Luft 
vcrlieren. Zur Sicherung dieser Wir- 
kung. die den Alten bereits vollig klar 
■war. mQssen die zwischen die Sitz- 
reihen eingeschaiteten wagerechten 
Umgange in die Trichl erf 1 ache ein- 
geschnitten sein. (Abb. 1, 2, 7 unten) 
Vitruv verlangt daher ausdrflcklich : 

.Die Abteilungsgurtel durfen nicht 
hohersein.alsderGQrtelgarig in der 
Breile- miBt. Denn wenn sie hdher 
emporragen, werden sie die Stimme 



the open air. without any disturbance. 
To assured this .effect well known to 
the architects of antiquity the hori- 
zontal passage-ways placed between 
the rows of seats must be cut from 
the funnel-level. 

Vitruvius therefore says expressly: 
■The girdles of the single sections 
must not be-higher than" the breadth 
of the girdle-passage. Otherwise the 
voice will be thrown back, turned 
away from the upper parts and hinder 
a distinct hearing of the words by 
those sitting on the 'upper rows.' 



la scfene -vers l'enceinte -reserved 
aux spectateurs ont une '- direction 
immediate en hauteur, et viennent 
se perdre " sans trouble dans 1'air 
U'ore. Cet effet, deja parfaitement 
connu des anciens, leur avait suggdre" 
/d'ouvrir dans Pentonnoirdes passages 
horizontally entre les rangdes de 
sieges des spectateurs: Vitruve ficrit. 
expressdment a ce sujet: 
.Les ceintures de separation ne 
doivent pas etre plus hautes que la 
largeur du passage circulaire. Car 
autrernent, dies arreteraient la vote 
en la repoussant de la partie supdri- 
eure, et empecheraient les fins de 
mots de parvtnir distinctement aux 
orcilles des spectateurs places sur les 
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zuriickschlagen, von dem dbern 
Teil 'wegtreiben und nicht zulassen, 
daB an den obersten Sitzcn, welche 
uber den Abtcilungsgiirtchi sind, die 
Endungen der Worte mit deutiicher. 
Unterscheidungsmerkmalen zum Gc- 
hor gclangen." 

Zu bedenken ist fcrner, dnB die in 
weiche GewandergekleidetenZuhdrer 
wie einc schalldampfendeAuskleiditng 
der TrichterflSche wirkert, " daB stch 
demnach aile von diesen abprallendcn 
Schallstrahlen, wenn uberhnupt, so 
doeh nur sehr geschwflcht geltend 



Remember further, that the spectators 
clad into soft clothing had the effect 
of a sound-weakening inner filling 
out of the funel-surface. so that ali 
sound waves reflected from here had 
only a weak sound-effect, if any ai 
all. In general disturbing effects 
from* the auditorium are practically 
absent. Also the orchestra hardly 
causes disturbing echo effects, because 
the oblique waves issuing from here 
follow the sound closely even in big 
theatres. (111. 8.) 



sieges les plus elev6s au-dessus des 
ceintures de separation." II faut se 
souvenir en outre que les spectateur^ 
vetus d'etoffes soupies font l'cffet de 
sourdines a la surface de I'entonnoir, 
ei que par consequent tons les 
rayonnements sonores renvoyes par 
eu.x. si ces rayonnements produiseru 
queique result.it' he peuvent le faire 
cue d'une ma nit: re tres affaiblie. On 
ne doit done pas attendre gcnernlc- 
ment de [roubles occaslonnils par 
dts repercussions. deliverables vennnt 
de 1'enceinte 'des spectnleurs. De 
meme I'orchestre ne donne lieu a 




Abb. 4. Theater in Aspendos, Rekonstruktion mit Leinu-anddach. 
(N'ach Durm, Bauk. der Romer, Handbuch der Arch. II. Teil. II. Band, 2. AufU 



machen Kdnnen. Im allgemeinen wird 
man also Stdrungen durch ungiinstige 
Riickwurfe aus dem Zuschauerraum 
nicht zu erwarten haben. Auch die 
Orchestra gibt . zu keinem Nachhall 
odcr Echo Veranlassung. weil die von 
ihr schrfig weitergegebenen Wellen 
selbst bei groBen Theatern dicht 
hinter dem unmittelbaren Schall 
folgen (Abb. 8). Beim Zuhdrer kreuzen 
sich also verhaitnismaBig seiten un- 
mitteibareundmittelbareSchallwellen, 
und es entrant damit eine Hauptquelle 



Primary and secondary sound-waves 
thus hardly ever meet in the audi- 
torium, and the principal source of 
disturbing interferences Is thus re- 
moved. Effects of resonance are 
also practically absent, because the 
auditorium is generally built into the 
natural rock or in massive stone- 
construction. This absence of re- 
sonance is in a certain sense an ad- 
vantage,' but on the other hand it 



aucune repercussion ni a aucun 6cho. 
parce que les ondes obliques lancees 
par Jui, meme dans les grands the- 
atres, suivent tout a fait de pres la 
resonance immediate. (Fig. 8.) 
Les ondes sonores imme'diates et 
mediates se croisent assez raremeni. 
d'ur.e fac;on relative, pour !e specta- 
teur, et Ton est ainsi dehvre de cette 
source principals d'interferences nui- 
sibles que nous appelerons vibrations. 
Finalement, il ne se produit pour 
ainsi dire pas de resonances ou 



stdrcnder Interierenzen Oder, wie wir 
sie nennen wollen, Einschwingungen. 
En'dlich' ergeben sich auch kaum 
Resonnnzen oder Mitschwingungen.da 
•dcr Ziischauerraum entweder in den 
naturlichen anslehenden Felsen ein- 
gearbcitct oder in schwerer Stein- 
konstruktion massiv hergestellt zu sein 
pflegt. Dieses Feblen ist zwar 'in 
rnancher Hinsicht als Vorteil einzu- 
schatzen, abcr .andrerseits nimmt es 
dem Urton jcdc wfrksame Untcr- 
stiitzung, liiBt ihn alio diinn und leer 
erscheinen. DaC man bereits im 



deprives the sound of every effective 
support, makes it appear thin and 
einpy. That this was well recognized 
in antiquity is testified by Vitruvius, 
who proposes to produce a resonance 
in the auditorium by sounding-vessels 
placed there, in order to give the 
desired fullness to the voice of [lie 
actor. Wherever occasionally wooden 
theatres were built, the conditions 
were slill more favourable, since 
wood gets easily into vibrations and 



d'accom'pagncments vibratoires. car 
Penccinte des spectnteurs- est gem*-, 
ralemcnt enfermex. entrc des rochers 
naturels, on entoure'e d'unc massive 
construction en pier're. Cette cir- 
constnnce doit bien clre cousidcree 
comme un a vantage a certains cgardi, 
niais d'un autre cute, die enleve an 
son priinitif tout secours efficacc, et 
le rend par suite tcnu ct vide. Le 
sentiment 'u r en avait point echappe 
a I'antiquiteV corn me nous ponvons 
nous en rendrc conipte par la propo- 
sition connuc de Viluvc, de provoqucr 








Abb. 5. Theater In Orange, Blick auf das Biihnenhaus. 
. (Nach Noack, Die Baukunst des Altertums, Tafel 8S.) 



Altertum das richlige Gefiihl dafiir 
hatte, kOnnen wir aus dem bekannten 
Vorschiag von Vilruv schlieBen.'wo- 
nach -durch Aufsteilen von Klangge- 
fSGen im Ziischauerraum eine kraftige 
Resonanz hervorgerufen und damit der 
Stimme des Schauspielers die wiin- 
schenswerte FuIIe verliehen werden 
sollte. Soweit gelegentlich noch 
holzerne Theater vorkamen, lag die 
Sache insofern gunstiger, al's Holz 
leictit in Mitschwingung gerat, also 
.an und fur sich tijnen muS*. 

Beim zweiten Hauptteil des antiken 
Theaters, der Biihne, Hilt die geringe 
Tiefe auf, welche zum Beispiel in 



must thus 'sound by itself*. 
The second part of the antique theatre, 
the stage has only a small depth: 
In Aspendos f. inst. only 4, 10x48,63 m. 
breadth, in Orange 9,30x61,12 m. 
The acoustic conditions are improved 
by this ratio, for the closer the wall 
of the stage is to the actor, the 
quicker it reflects the sound, and 
thus exaggerated sonority and echo 
are avoided. 

The acoustic conditions however are 
less favourable, the greater the depth 



une forte resonance dans 1'enceinte 
des spectateurs en y placant des 
recepteurs sonores, pour donner ainsi 
a la voix dc l'acteur toute l'ampleur 
desirable. Pour les theatres en bois, 
la chose presentait par elle-mcme 
des conditions d'autant plus avama- 
geuses.que le bois, entrant facilement 
en vibration, est deja par lui-ineme 
un bon resonateur. 

La deuxieme partie principale du 
theatre antique, la scene, surprend 
par sa faible profondeur, par exemple 
a Aspendos (Fig. 2> seulemenM™ 10 
-sur 4Sm-6S de largeur, et a Orange 
9m 30, sur 61m 12 de largeur. 



-Aspendos(Abb.2)nur4,I0mbei4S,68m 
B re itebe tragi, in Orange 930 m bcl 
GI.?2in Breltc. Furdie Horsamkeit 1st 
dies nur vorteilhaft, denn je dichter die 
Buhnenwand hinter dem Schauspielcr 
steht, dcsto rasclier folgt ihr Riickwurf 
auf den unmittelbaren Schall, desto 
weniger kann alsbstflrender Nachhall 
Oder gar Echo aufkommen. 
Mil wachsender Biihnentiefe wird aber 
das Bild ungiinstiger. So bcsitzt die 
100 m breitc Buhne des Pompejus- 
fn eaters in Rom bei 25 m Tiefe elne 
Riiclcwand, die wohl schon im Hin- 



of the stage. Pompey's theatre in L'acoustique ne peut qu'en profiter, 
Rome with Us stage of 100 m breadth « r P' u s la parol de la scene derriere 
and 25 m depth has a backwall of l ' actcur est ^i»e, plus I'echo suit 



10 m depth for reasons of solidity, 
which moreover is decorated with a 



rapidement le son immediat, moins 
une resonance ou un echo nuisibles 



peuvent se produirc. 
double row of columns. Under these Mais )e tableau change desavant- 
circumstances it is impossible for the ageusement a mesure que la pro- 
actor, to stand directlv in front" of fondeur de la scene augmente. Par 
thesound-reflecting level. But if he ^xemple. la scene du theatre Pom- 
" . . ■ , . ., »'; .peius, a Rome, d'une largeur de 

"goes nearer the fron Dan of theH,^ ., .„. , c . 

6 - -,(100 metres, sur 2om de profondeur, 

stage, the distance of the reflex-wave -, a une paro -, dc f ond p ro fondement 
is increased, the . danger of echo sectionn£e sur 10™, deja a cause de 




Abb. 6.- Theater in' Orange, Rekonstruktion der Buhnenwand. 
(Nach Durm, Bauk. der.ROmer, Handbuch der Arch., II. Teil, II. Band, 2. Aufl.) 



blick auf die erforderliche Stand- 
sicherheit 10 m tief gegliedert und 
auSerdem mit Doppelsaulen ge- 
schmiickt ist. Unter solchen Um- 
sUnden wird es natflrlich dem Schau- 
spieler von vornherein unmoglich," 
dicht vor die schaMzuruckwcrfende 
Flache zu treten. Nahert ersichaber 
dem vordern BQhnenrand, vergrCBert 
sich also der Umweg der Ruckwurf- 
welle, so nimmt dementsprechend 
auch die Echogefahr zu, obwohl die 
kraftigen-Vor- und Ruckspriinge der 
Buhnenwand in gewissem Ma6 den 
auftrefienden Schall zu zerstreuen 
* vermbgen. Im Pompejustheatersehen 
wir also die groBte praktisch zulilssige 
Tiefe der antiken Biihne erreicht.wenn 
nicht gar uberschritten.- 



arises. thongh the salient parts of the 
stage "wall are able to disperse the 
sound in a certain degree. In this 
theatre we find the maximum of depth 
.practically admissible, perhaps even 
transgressed. 

The considerable breadth oi the 
antique stage must have had many 
inconveniences for the actor. He 
was "about 20—50 m (according to 
the breadth of the stage) distant from 
the side-wings, the so called paras- 
kenion. 0"- 2, 3. 6.) 

Probably the declamation was solemn 
in' manner, which means about 2 se- 



la stability ne'cessalre, et omit en 
outre de colonnes doubles. Pareille 
disposition met natnrellement I'acteur 
dans I'lmpossibilite de se placer juste 
devant la surface renvoyant le son 
en arriere. Mais s'il s'approche du 
bord sur le devant de la scene, l'onde 
de renvoi sonore 6tant obligee de 
faire un plus grand detour, ledanger 
d'eoho augmente en consequence, 
bien que les violentes secousses en 
avant et en arriere de la paroi de 
la scene puissent dans une certains 
mesure disperser Techo prbduit. Le 
theatre Pompeius nous offre done la 
plus grande profondeur pratiquement 
permise de'la scene antique, si mCme 
il ne la depasse pas. 



Die groBe Breite der antiken Buhnen 
. muB wenigstens fi'tr den Schauspieler 
sclbst mancheriel MiGstande in it sich 
gebracht hnben." Von den zu beiden 
Sciten derBilhnevorgezogenenFliigel- 
bautcn, den YersurenoderPa'rnskenieu 
(Abb. 2,3,6), war nilmlich der in der 
Mi tie stehende Schauspieler je nach 
der Biihnenbreite 20 bis 50 m entfernt. 
Da vermutlich in feierlichemZeitmaG 
gesprochen wurde, seien nur zwei 



conds for a syllable, counting 5 ,i2 se- 
conds on the syllable, l /i: second on 
the pause. The velocity of sound 
being about 3-10 m a second, a round-, 
aboutway of 31 "/i3 = ab. 30 m, i. e. 
a distance of 15 m from the reflec- 
ting wall must blur the pause 'by 
the reflection of the preceding 
syllable. A still larger distance 



La grande largeur de la scene antique, 
ne doit pas avoir et£ sans 'entralner 
plus d'un inconvenient pour I'acteur: 
Celui-ci se trouvait chaque fois, selon 
la largeur de la scene, a 20 ct 
jusqu'a 50 metres des versures on 
parascenes (Fig. 2, 3, 6), e'est-a-dire 
des bntiants faisant saillie des deux 
c6tes. Comme tres probablement la 
declamation s'executnit sur un rhytmc 
solennel, on peut adtnetLre deux 
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Abb. 7. "Theater in Orange, Schnilt. oben jetziger Zustand, unten Rekonstruktion. 
(Nach Caristie. Mon. ant. a Orange, Tafel 43.) 



Silben auf eine Sekunde angehommen 
und dabei Via Sek. fur die Sitbe 
'/ia Sek. auf>ine Pause gerechnet. 
Bei der Schallgeschwindigkeit von 
rund 340 m in der Sekunde muB schon 
ein Umweg von 34 %2 = rund 30 m, 
also ein Abstarid von 15 m von der 
zuruckwerfenden Wand die Pause 
durch den Ruckwurf der vorhergehen- 
den Silbe uberdecken, jeder langere 
Weg aber den Ruckwurf schon auf 
■ die nachstfolgendeSilbehiniiberziehen 
und damit die Klangreinheit derselben 



however must throw the reflection 
on the following syllable and thus 
disturb the purity of sound. The 
pa rasken ion walls have certainly caused 
an echo for .the actore, which became 
still more noticeable, if he stepped 
aside and thus increased the distance 
from the opposite wall. Thesocalled 
periacts, revolving painted wooden 
prisms, which served as side-scenes 
counteracted this effect somewhat. 



syllabcs par seconde, soil Vis de 
secondepour la syllabe, avec V12 de 
seconde d'intervalle. Le son posse- 
dant une vitesse de 3-10™ par seconde, 
un detour de *»/ lS — 30 metres, 
chiffre rond, done une f distance de 
15 metres de la paroi renvoyant le 
son, couvrira I'lntervaile par une 
repercussion de la syllabe precedente; 
mais un ddtour plus long fera empi- 
£ter la repercussio sur la syllabe 
suivantc, et nuira par suite a la 
purete di; son. Les parois des. 



beeintrachtigcn. Die Versurenwilnde 
haben also sicherlich fur den Schau- 
spieler .Echo ergeben, und dieses 
wurde noch merkbarer, wenn er zur 
Seite trat und damit den Abstand 
von der gegenuberiiegenden Wand 
vergrOBerte. Eiuen ' Schutz dagegen 
haben allenfalls die als Seitenkulisseu 
diencnden Periakten, drehbare be- 
malte Hoizprismen geboten. 
Der BiihnenfuBboden scheint durch- 
weg aus Holz bestanden zu haben, 



The floor of the stage, as it seems, 
was made of wood entirely, because 
one had probably observed the good 
effect of its vibrations. This is pro- 
ved by a quotation from Plutarch: 
Alexander ordered a metai podium 
for the theatre in Pelia, but was 
dissuaded by the architect: "because 
the voice of the acrors ■ would be 

'Li 

weakened by it.' 




versures ont done surement donne 1 un 
£cho pour 1'acteur, r£sultat d'autant 
plus perceptible quand I'acteur se 
placet de ciMe\ augmentant par la 
la distance de la paroi placee vis-a-vis. 
On a pare a cet inconvenient au 
moyen des periactes, prismes en bois 
peint rotatifs. servant de coulisses 
lalerales. Le plancher de la seine 
semble avoir etd entierement en bois,. 
parce qu'on . avail observe I'effet 
favorable de ses vibrations. Cela 
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Abb. S. Romisches Theater. 
(Schemati5Cher.Schnltt mit Schalhvelle nach 35 m Wegiange.) 



weil man wohl die giinstige Wirkung 
seiner- Mitschwingungen beobachtet 
hatte. Dies geht unter anderm aus 
e'mer Stelle bei Plutarch hervor, wo- 
nach Alexander der GroBe fur das 
Theater In Pelia ein ehernes Podium 
wiinschte, der Baumeister ihm aber 
widerriet, .weil die Kraft der Stimmen 
der Schauspieler darunter leiden 
wiirdev 

SchheQlich ware noch ein wichtiger, 
aber auch vielumstrittener Biihnen- 
bestandteil zu erwahnen, namlich das 
Dach. Wir finden ein solches nicht 
an Jedem antiken Theater, wohl aber 
last sichsein cinstmaliges Vorhanden- 
sein in Orange, Bosra undAspendos an 
schrag nach hlnten abfallenden N'uten 



An important part of the theatrical 
structure would still have to be men- 
tioned, the roof. N'ot^very theatre 
had a roof, one can however find 
traces of former - roofs ~ in Orange.. 
Bosra, Aspendos (III. 1, 7 above), and 
a relief in the thermae-museum In 
Rome gives a good idea of how such 
a roof looked. Where the wooden 
ties were placed, can still be dis- 
tinctly perceived. (III. o.) But how 
the construction was, is merely a 
matter of conjecture. The wooden 
Danube-bridge on the Trajan's column 
in Rome shows however, that the 
Romans were familiar with fence-like, 



rcssort entre autres d'un passage de 
Plutarque, d'apres lequel Alexandre 
le Grand de'sirait pour le theatre de 
Pelia un podium, ce dont 1'architecte 
le dissuada en lui affirmant .que la 
force des' voix des acteurs en 
souffrirait". 

II nous reste a parler maintenant 
d'une partie importante de la scene, 
objet de discussions nombreuses, le 
dessus ou couverture de la scfene. 
Nous n'en trouvons pas a chaque 
theatre antique, mais nous en con- 
statons ('existence tout d'abord a 
Orange," a Bosra. et a Aspendos, aux 
rainures diagonaies tombant en «rriere 
des parois des versures. (Fig. 1. J 
en haut.) Un relief au mus£e des 
Thermes, a Rome, nous fournit m£me 



der Versurenwande efkennen" (Abb. i , 
7 oben), und ein Relief im Thermen- 
museiim in Rom gibt uns sogar eine 
"gewisse Vorstellung von seinem Aus- 
sehen. Wo die holzefnen Tragbinder 
gescssen haben, laBt sich noch deut- 
Iich feststellen (Abb. 5). - Wie sie aber 
konstruiert waren. kflnnen wir nur ^er- 
muten (Abb. 4, 7). Indessen ist aus der 1 
Darstellung einer hfllzernen Donau- 
briicke auf derTrajanssaule in Rom zu 
entnehmen, daB die Rdmer mitgittcr- 
artigen, also leichten und doch trag- 
fahigen Zimmerungen verVaut waren. 
Die Btihnendacher werden also wohl 
In derartlger Wcise ausgefiihrt ge- 
wcsen sein. 

. Fragen wir nach ihrem Zweck, so 
kann man znnachst vieileicht vcr- 
muten, daB aus kunstlerischen Er- 
wagungen heraus einarchitektonischer 
'BuhnenabschluB geschaffen werden 
-sollte. Aber eine derartige Absicht 
ist ni<:ht bedeutsam gehug, "urn alleirt 
maBgebend gewesen zu seiri. Die 
Schauspieler vor Unwetter und Sonne 
zu schutzen, war ,auch .wohl nicht 
beabsichtigt, denn das Dach befand 
sich in viel zii groBer Hohe, als daB 
es besonders wlrksam hatte sein 
kflnnen. AuBerdem dauerten dieSpiele 
vielfach den ganzen Tag uber, und 
es vermochte daher das Dach allenfalls 
zu gewissen Stunden, aber nicht durch- 
weg die Sonnenstrahlen fernzuhalten. " 
Auch ist schon aus dem Gesichtspunkt 
der Bildwirkung heraus nicht daran 
zu denken, daB man die Buhne be- 
schatten wollte, wShrend im ubrigen 
der ganze Theaterraum Im vollsten 
grellen Sonnenllcht offen dalag und 
geradeimsudlichenKlimadieSchatten 
besonders dunkel 'erscheinen liefl. 
Dazu kommt, daB sich eine bestimmte 
Regel fur die Lage zu den Himmels- 
richtungen nicht erkennen laBt, denn 
die Schauspieler harten in Orange den 
ganzen Tag uber die Sonne im Ge- 
sicht, wahrend sie beim Pompejus- 
theater in Rom unter der Morgen- 
und Mittagsonne, beim Marcellus- 
the'ater unter der Mittag- und Abend- 
sonne zu Ieiden hatten. Mil grOBrer 
Wahrscheinlichkeit ist anzunehmen, 



light" and still firm carpenters work. 
It Is probable that .the roofs .'of "the 
theatres were similarly made. : - 

As to Its purpose, one might assume, 
that for artistic reasons an architec- 
tural close of the stage was intended. 
But such an intention Is not suffici- 
ently significant to account for the 
fact by itself. A 'protection of the 
actors against rain and sun could 
hardly have been the intention, for 
the roof was much too'hlgh in order 
to be effective in this way. Moreoyer 
the plays generally lastet all day avd 
the roof might have been a protection 
against the sun only at certain hours, 
not all the time. It is also impro- 
bable that one desired to keep the 
stage shadowed, whereas the audi- 
torium was open to the full sunlight. 
which in the southern climate makes 
the shadows doubly dark. Moreover 
one cannot reeognize a certain rule, 
for in Orange the actors had the sun 
in theic faces all day, while in 
Pommy's theatre In Rome they were 
struck by the morning- and midday- 
sun, in the Marcellus' theatre by the 
midday-and evening-sun. - It is more 
probable, that the isolated, richly 
ornamented stage-wall and the stage 
settings were meant as a protection 
against sudden rain. 

One thing however is. certain, which' 
is important for our subject: the roof 
by.no means improved the acoustic 
qualities of the theatre in the sense 
of a resounding board, for the waves 
reflected by it had to travel too wide 
a distance in order to effect an in- 
crease of sound. The distance 
amounted to. about 40 m in Orange, 
to 52 m in Aspendos. The result 
must" have been an echo, which was 



une cerlaine'idee de J'aspect qilc it 
dessus de scfene~pr6sentait. '"" On peut 
encore constater visiblernent la place, 
ou reposaient les " supports' "eh bois 
(Fig. 5). Mais nous sommes riduits 
aux 1 suppositions quant a la construc- 
tion" elle-m£mc. Pourtant, d'apres 
celle d'un pone sur le Danube repre- 
sents sur la colonne Trojane, a Rome, 
on est en droit d'admettre que les 
Romains connaissaient la charpente 
grillee, legire, et possednnt'ntSan- 
moins une certaine force portante. 
II est done probable que les plafonds 
de scene devaient' fitre " constructs 
dans le mime genre. 
Si nous nous demandons. quel en 
dtait le but, on peut peut-fitre 
supposer ..Aout _ d'abord _ que . des 
considerations purement artistiques 
et architdctouiques ont prdside a la 
fermeture complete de la seine. 
Mais ce n'est pas la un motif suffi- 
samment sSrieux pour justifier a lui 
seul le proc£de\ 11 n'etait nullement 
question de mettre les'spectateurs a 
f'abri du mauvais temps etdu soleil, 
car. la hauteur' de la couverture 6tait ■ 
beaucoup trop grande pour cxercer 
un effet vraiment efficace sous ce 
rapport. Puis les representations 
duraient souvent tnute une Journee. 
.Le toit aurait done pu proteger les 
spectateurr a certaines heures sans 
doute, mais pas en permanence, 
contre les ardeurs du soleil. On ne 
saurait non plus faire entrer en con- 
sideration le point de vue de 1" effet 
de tableau, en projetant 1'ombre sur 
la scfene, alors que tout le reste de _ 
1'enceinte du theatre restait ouvert 
a la pleine lumiere du soleii, et en 
obseurcissait les ombres, justement 
sous le dimat du sud. De plus, rien 
ne permet de reconnaitre qu'une regie 
precise ait £te applique'e quant a la 
direction des.quatre points cardinaux. 
A Orange, par exemple, les specta- 
teurs avaient pendant toute la ]ourn6e 
le soleil en pleine figure, tandls qu'au 
theatre Pompeius, a Rome, lis avaient 
a supporter le soleil du matin et de 
midi, au thdatrc Marcellus, celui de 
midi et des heures sub-antes de la 
journee. 11 estdoncbeaucoupplusvrai- 
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-dattdie frelstehenae'.reichgeschmiLckte 
Buhnenwand nebst den szenischen 
Malereien vor plOtzlichen Regengiisscn 

■ geschutzt werden sollte. 

Eins aber IflBt sicli bestimmt sagcn, 
und dies ist gernde fur den Gegen- 
stand der vorliegenden Besprechung 
wichtig: Zur VerbeGrung der Hor- 
samkeit ini Sinne eines Schalldeckcls 
hat das Dach keincsfalls beigetragen, 
denn die von ihm zuruckgeworfenen 
Schallstrahlen muGten eincn zugroBen 
Umweg zurucklegen. als daB sie den 
unmittetbaren Schall hatten vers la" rk en 
helfen. In Orange betrug der Weg- 

■ unterschied rund 40 m, in Aspendos 
52 m. Es .muBte sich also Echo be- 
merkbar machen, das vielleicht nur 
insoferrf wenigerauffiel, als es bei 
seiner groBen Bahnstrecke schon sehr 
geschwflcht auf die HOrer herunter- 
kam. 

In Zusammenfassimg des bisher Ge- 
sagten ergibt.sich dasnebenstehende 
Wellenbild (Abb. 8), welches in den 
schematischen LSngsschnitt eines spM-~ 
rdmischen Theaters eingetragenwurde. 
Dabei ist im Sinne obiger Aus- 
fQhrungen iiber die Beziehungen zur 
Wellenliingc an Stclle der Sitzstufen 

. nur eine einfache Schrage gezeichnet, 
die in halber HOhe durch einen Um- 
gang unterbrochen wird. EineSaulen-" 
halle bildet den obern AbschluB. 
Unten folgt die wagerechte Orchestra, 
dann die erhohte Buhne und die 
Ruckwand mit dem vorspringenden 

. Dach. Bei M ist als Schallquelle der 
Mund eines sprechendenSchauspielers 

...zu denken. Eine davon ausgehende 
Schallwelle ist mit ihren RUckwurfen 
in dem Zustand dargestcilt, wie er 
sich nach einem.Weg von 35 m, also 
einem Zeitverlauf von Vio Sekunde, 
ergeben wurde. Soweit sich bis dahin 
die Welle ungehindert auszubreiten 

. vermochte, ist sie mit .kraf tiger, voll- • 
ausgezogener Linie angegeben. Der 
PfeildeutetdieFortpflanzungsrlchtung 
an. Wirsehen, daB von der urspriing- 
lich kreisfarmigen Welle knapp cin 
dem Zentriwinkel von 80° entspre- 
chenderTeil ubriggeblieben ist; alles 
ubrige wurde von den Uragrenzungen 



weakened- by the long distance It 
had to travel, 

The followingillusrration (Nr.S) shows, 
as a summing up of all explanations 
so far given a sketch of the sound 
waves, placed into the plan of a late- 
Roman theatre. The rows of seats 
are indicated .merely by an oblique 
line, interrupted in the middle by a 
passage'-yfa'y. A colonnade forms the 
upper elope. Below is seen the hori- 
zontal orchestra, then the raised stage 
and the back-wali with the projecting 
roof. JU indicates the mouth of an 
actor, as the source emitting the 
sound. A" soundwave passing from 
here is represented with its reflections 
in the state reached after a road of 
35 m, i. e. a time of Vio second. 
The wave is sketched with a full, 
strong line as far as it is able to 
spread without hindrance. The arrow 
indicates the direction in which the 
■sound Is propagsted. We see, that 
of the originally spherical wave only 
a part is .-left, corresponding to an 
angle of. 80°; all the rest has been 
reflected by the surroundings, either 
once (reflection of 1. order, marked 
by a double line), or several times 
(reflection of 2. order, in thinner, 
single lines and reflections of 3. order, 
in punctuated lines). Reflections of 
the 1. -order are seen in the orchestra, 
the lower seats, the front part of the 
stage and the back-wall. Next 
follow reflections 'of the 2. order in 
the. 2. back : wall, stage, and such 
reflections which are thrown back 
again from the reflections of I. order 
from Jthe lower seats („2. orchestra, 
oblique line) and „2. back-wall, 
oblique-line.. -From the back-wall of 
the passage parts oF the original 
wave are reflected (,,1. passage") 
and parts of the reflection of the 



semblable d'admettre qu'il s'agissait 
surtout de prot£ger contre une pluie 
soudaine la parol libre de la scene, 
richement decoree, ainsi ' "que les 
peintures sceniques. 
Une seule chose est bien certaine et 
d'une importance capitate pour le 
sujet qui nous occupe:'le toit de la 
scene n'a jamais contribue a amiliorer 
l'acoustique dans le sens . d'une 
rabattement du son, car les rayons 
sonores renvoyes par Ini auraient eu 
a falre un detour beaucoup trop grand 
pourpouvoirrenforcerieson immediat. 
A Orange, la difference de chemin 
£tait de 40 metres, chiffre rond, ct 
de 52 metres a Aspados. II devait ' 
done se produircjun echo, qui peut- ■ 
fitre se remarquait d'autant moins, 
qu'en " raison du grand chemin a 
parcourir, il arrivait deja tres affalbli 
aux oreiiles des auditeurs. 

Le tableau d'ondes ci-contre (Fig. 8) 
donne done un rSsume' d'ensemble 
de tout ce qui precede, d'apres une 
coupe longiludinale sch£matique d'un 
theatre romain de Tepoque dernlfire. 
Les explications donn^es plus haut 
sur les rapports de la longueur des 
ondes & T'endroit des gradins des 
spectateurs sont indiqu£es par une- 
simple Iigne oblique, interrompue a 
demi hauteur par un detour. Une 
colonnade ferme la partie superieure. 
En bas se trouve le plan horizontal 
de i'orchestre, puis la scene sure 1 levee 
et la parot du fond-avec le toit "en 
saillie. La source sonore M marque 
la bouche d'un acteur qu'on doit se 
reprisenter de'clamant. Une onde 
sonore partie de cette source est 
repercutee telle qu'elle serait apres 
un parcours de 35 metres, e'est-a-dire 
apres Vio de seconde. 'Eu tant que 
I'onde a pu s'^tendre jusque la sans 
obstacle, elle est figure par la Iigne 
en gros -trait. La fleche indique la 
direction da,ns laquelle I'onde se 
prolonge. Nous voyons que de I'onde 
circulate primitive, il ne reste plus 
qu'une bien fajble partiecorrespondant 
a Tangle de 80 ° forme au centre par 
deux rayons. Tout le reste a 6te 
rejete par des detours, soit une fois 
repercussion du l« r ordre indiqu£e 



zuruckgeworfen, und zwar einmaltg 
(Ruckwurf 1. Ordnung, als Doppellinie 
gezeichnet) oder mehrfach (Ruckwurf 
2. Ordnung als dijnne einfache Lfnie 
und Ruckwurf 3. Ordnung als strich- 
punktierte Linic). Riickwurfe 1. Ord- 
nung ergeben sich von. der Orchestra, 
den untern ZuhOrerreihen (als Ruck- 
wurf , 1. Schrage' bezeichnet), dem 
vordernBiihnenteil und derRiickwand. 
Daran schlieflen sich Riickwiirfe 
2. Ordnung, vor altem „2. Ruckwand, 
Biihne", dann aber auch solche.welche 
als Auslaufer der von der Orchestra 
und derRiickwand kommenden Riick- 
wurfwellen I. Ordnung erneut von 
den untern Zuschauersitzen zurtick- 
geworfen weiden („2. Orchestra, 
- Schrage" und.„2.Ruckwand,Schrage"). 

Von der Ruckwand des Umgangs 

" " kommenTeile derunmittelbaren Welle 
(als ,.l. Gang") 'und des von der 
Orchestra stammenden RQckwurfs 
„1. Orchestra" (als „2. Orchestra, 
Gang")zuruck. Besonders der erstere, 
der ganz flach gerichtet ist, hilft den 
' fastgleichzeitigenunmittelbaren Schall 
wcnigstens fur die nachstuntem Sltz- 
reihen verstaxken. Erscheinungen 
dieser Art kann manzum Beispiel in 
der rtiit amphitheatralisch ansteigen- 
den Sitzreirien ausgestatteten Stadt- 
hatle zu Hannover an den vor dem 
grofJen Mittelumgang befindlichen 
Logen beobachten. 

Alle vorgenannten RuckwurEe treten 
in einer dichtgeschloBnen Gruppe auf, 
die den unmittelbaren Schall wirksam 
unterstQtzt. Eine zweite Gruppe, 
deren Herkunft aus den Beischriften 
ohne weiteres verstandlich ist, hat 
ihren Ursprung im Buhnendach, ist 
daher hauptsachlich von oben nach 
unten gerichtet und entfallt somi't 
vornehmlich auf Biihne und Orchestra, 
allenfalls noch auf die untersten'Sitz- 
reihen. Wie man in der Zeichnung 
leicht nacliraessen kann, hat der un- 
mittelbare Schall bis zur untersten 
Sitzreihe einen Weg von rund 16 m 
zuriickzulegen. Der Ruckwurf 1. Ord- 
nung vom Buhnendach gelangt aber 
- an dieselbe Stelle erst, nachdem er 
eine Strecke von 57 m zuruckgelegt 



orchestra („2.- "orchestra" passage"). 
Especially the first one',' in level 
direction helps to strengthen the 
almost simultaneous sound at least 
for the lower seats. Similar effects 
m;iy be observed f.' insL in the 
Hannover Stadthalle, at the stalls 
before the principal central passage. 

All these reflections are combined 
in a group which effectively streng- 
thens the sound. A second group 
(as the illustration shown) has its 
origin in the roof of the stage, has 
therefore primarily downward direction 
and is effective on the stage and 
orchestra, in a certain degree on the 
lower seats. - As can easily be 
verified by the illustration "the 
primary sound has to travel about 
16 m to the lower seats. The 
reflection of the I. order from the 
roof of the stage however reaches 
the same place only after a distance 
of 57 m. The difference of .these 
distances amounts to 41 m and thus 
the^robability of an echo is given. 

On the whole the 'acoustic conditions 
of the antique theatre are very 
simple. The primary unreflected 
sound is prevalent. Already at its 
origin it is strengthened by the 
resonant vibrations of the stage : floor, 
the wooden doors, periacts and 
other wooden parts, and by the 
reflections from the stage-wall close 
behind the actor. On its way to 
the listener it is not deviated by 
any hindrances, neither by postaments 
etc nor by the heads of the public. 
This result is reached by the sleep 
risi of the rows of seats, which in 
Orange f. inst. "amounts to 40 cm> 
the depth being 80 cm. Sound 
reflected from the auditorium . is 



par une ligne double), ' "soft piusieurs" 
fols (repercussion du 2 fcmj rd re, repre- 
sentee par une simple ligne mince, 
et repercussion du 3« m e ordre repre- 
sent par une ligne en traits pointilies), 
Les' repercussions du 1 er ordrc pro- 
viennent de I'orchestre, des rangs 
Inferieurs des spectateurs (representes 
par une ligne oblique), de lp\paroi 
du devant de la scene et de la paroi 
du fond. Puis viennent les repcr^ 
cussions du deuxieme ordr.e... .surtout 
,2 paroi du fond, scene", pulp _ toutes 
celles qui comme ramifications des 
ondes du 1" ordre repercutees de 
I'orchestre et de la paroi du fond, 
sontde nouveau renvoyies des sieges 
des spectateurs places en bas(.2. Or- 
chestre, ligne oblique, et 2. paroi du 
fond, ligne oblique). De la paroi du 
fond du passage circulate reviennent 
des parties de l'ondesonore immediate 
(,\* r . passage") et de la repercussion 
provenant de I'orchestre. l.Orchestre* ' 
(indiqude comme 2.0rchestre,passage). 
La premiere surtout, dirigee com- 
plement a plat, serf a renforcer Ie 
son Immediat presque simultane, an 
moins pour les rangs dc sieges places 
Ie plus pres en bas. On peut observer 
das phenomenes de cette nature, par 
exemple, dans la salle des fetes de 
la ville de Hanovre, ou les places 
sout construites on amphitheatre, aux 
loges situees devant le grand couloir 
central. - ■ " . 
Tontes les repercussions indiquees 
ci-dessus forment uh groupe serre, 
qui prtte un appui efficace au son 
immediat. -Un second groupe, dont 
I'origine est" comprehensible sans 
peine d'apr£s les apostilles, se dirige -- 
principalement de haut en bas, et 
vie'nt tomber surtout sur la seine et 
sur I'orchestre, et mime sur les 
rangs de sieeges inferieurs. Le 
dessin permet de mesurer facilement 
que le son immediat a a parcourir 
un chemin de 16 metres, chiffre rond 
Jusqu'au rang de sieges inferieur. 
Mais la repercussion du 1" ordre 
du plafond de la seine ne parvient 
au mftme endroit qu'apres avoir 
parcouru un chemin de 57 metres. 
11 en resulte done une difference de 



'hat. Es ergibt sich also ein Wcg- 
unterschied von 41 m und damit die 
Gefahr der Echobildung. 

Im ganzen sind die Httrsamkeitsver- 
hilltnissc des antiken Theaters schr 
einfach. Der unmittclbare Schall 
herrscht durchaus vor. Bereits am 
„Ort seines Entstehens wird cr durch 
die Mitschwingung des BiihnehfuB- 
bodens, der Molztiiren, Periakten und 
sonstigen szenischen Holzeinbauten 
sowie durch den Riickwurf der dicht 
hinter dem Schauspieler sich~efhcben- 
den Buhnenwand noch besonders ver- 
sL2rkt. Auf seir.cm Weg zum ZuhOrer 
erfahrt erkeinerlei Behind erung durch 
Stiitzen u. dgl., auch nicht durch die 
Kopfe der davorsitzenden Personen. 
" Fur letzteres "sbrgt die starke An- 
steigung der Sitzreihen, welche zum 
Beispiei in Orange 40 cm bei 80 cm 
TIefe betragt. " Soweit der Schatl vom 
Zuschauerratim zuruckgeworfen wird, 
lenkt ilin die Trichterform des letztern 
unschadlich nach oben. in die freie 
Luft. Andrerseits muB- bei dieser 
Sachlage fast jed er unferstiitzende 
Nachhall fehlen, und dies "macht sich 
auch urn so mehr bemerkbar. als der 
Schall die'auBersten Reihen des oft 
100 und mehr Meter im Durchmesscr 
groBen Zuschauerraums schon ver- 
haltnisma'Clg geschwacht erreicht. 
Vermutlich ist dies neben dem 
Wunsch. eine intime kiinstlerische 
Wirkung zu erzielen, eiue Haupt- 
veranlassung zum Bau von Odeen, 
kleinern gedeckten Theatern gewesen, 
bei denen die Stimme des Schau- 
spielers und der Klang der Musik- 
instrumente erst durch den EinfluB 
des heizernen-Daches die notwendige 
FQIIe erhielten. AuBerdem istgerade 
bei den als bauliche Uebertreibung 
anzusehenden groBen Theatern der 
antiken Spatzeit vermutlich mehr Wert 
auf mimische und gesangliche Vor- 
fiihrungen als auf deklamatorischen 
Vortrag gelegt worden. 

Das von Perikles um das Jahr 450 
v. Clir. in Athen erbaute Odeion war 
nach den neusten Ausgrabungen ein 
- rechteckiger Bau von etwa 40 m 
Seiteniange. Wle die Schriftsteller 



directed upward by the funnel-shape 
of the auditorium and thus escapes 
into „ the open . air without doing 
damage. On the other hand effective 
resonance must have been slight 
under these conditions, and this was 
felt all the more, as the sound is 
considerably weakened on its journey 
to the last rows of seats in an 
auditorium of 100 and more meters 
diameter. This probably ' and the 
desire to obtain a more intimate 
artistic impression have been the 
chief reasons for the building of the 
-odeons, smaller, covered theatres, in 
which the actors voice and the 
sound of musical Instruments were 
sufficiently strengthened by the in- 
fluence of the wooden rooF. More* 
ever the immense theaters of the 
later centuries of antiquity are to be 
considered a architectural exaggera- 
tions, "and more stress was laid on 
mimic production and singing than 
on declamation. 

According to the latest researches 
the odeon built about 450 by Perikles 
In Athens was a rectangular structure 
of about 40 m side-length. Ancient- 
writers tell us of its . numerous 
wooden postaments, which supported 
a pointed roof imitating the tent of 
Xerxes. The masts of the ships 
captured in the Persian wars were 
employed for this purpose. But- 
also in other cities" open as well as 
covered theatres existed. Statins 
praises „the double structure of the 
open and covered theatre" in his 
native city Napels: „geminam molem 
nudi fectique theatri", and on the 
small theatre in Pompeji, seating 
about 1500 persons the inscription 
is read: ,,C. Quinctius C. f. Valgus, 
M. Porcius M. f. duovr(i) dec(urionum) 



parcourt dc -II metres, cl par suite 
1e danger de production d'unc echo 
En somme, les condilons d'acoustique 
du. theatre antique sont tris simples 
Lesonimmediatydomineabsolument 
Des le lieu mime de sn production, 
■ I est particulieremcm ran fore* par 
la v^ration du plancher do | a scene 
par les portes en bois. par les 
periacles et autre* constructions 
scemques en bois, ainsi que par Ia 
repercussion dc ] a parol de fond 
selevant juste derrlereracteur. Dans 
son parcours vers le spectateur EI ne 
rencontre aucun obstache forme par 
des appuis, supports, etc.. „i par les 
tetes des personnes assises en avant 
a cause de la forme en gradins Iris 
fortement accuses des rangs de sieges 
qui a Orange. par exemplCj atteim 
40 a 80 cent, de profondeur. - En 
taut que le son est rejeti de l'enceinte 
des spectateurs, la forme en cntonnolr 
de celle-ci le dirige vers | c haut 
dans I'air libre, et h,i tnlive tome 
nocivite. D'autre part, en raison de 
cet itat de choses, tout echo ren- 
forcant est supprlme, et cela se fait 
d'autant plus sentir, q ue | e son 
atteint dans un alfaibli'sscmcnt deja 
relalit les rangs extremes dc l'enceinte 
des spectateurs, dont j c diamitre 
mesure 100 mitres et me™ plus 
Sans doute, outre le desir de produire 
un etfet intime, plus ariistique, Tin- 
convenient en question a-t-il sug^re 
l'idee de la construction d' Odeons 
petite theatres cou verts, ou la voix 
del'acteur et le son des instruments 
de musique recevaient 1'ampleur 
necessaire gr4cc a -f influence du 
plafond en bois. En ontre, dans les 
grands theatres de I'fipoque antique 
derniire, qu'on doit considcrer comme 
des exagerations d^archiitcture, on 
attachait tris probab lenient plus de 
valeur a Ia mimique tt au chant 
qu'a la declamation. 
L'Odeon ponstrutt par Pericles a 
Athenes I'an AoO avant J. C, d'apris 
les fouilles les plus recentts. formal! 
un edifice Tectangulairc d'environ 
40 mitres de longueur de c&te's. 
Selon les recits des hisioritsis, a con . 
tenait de nombreux supp^ns, orai- 
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berichten, enthiclt'er zahlreichc, wohl decr(eto) theatrum tectum fac(iundum) 

hOlzenic. StDtKrV auf denen. slch.eln ioc(arimfl eidernqfuc) p'ab(arunt), i. e. 

dasZelt des Xerxes nachahmendes fa.^ . Qaln ^~- ' V algui. -son of 

spitzes Dacb erhob. Zur Herstellung _ „ - „ 

. .. . , . . /, . Gains, Marcus Porcius, son of Marcus, 

desselbcn wurdcn in Anbctracht der 

groSen frelen Weitcn die Masten dcr duumviri. have ordered and approved 

in denPerserkriegencrbeutelenSchiffc the construction of the covered 

vewendct. WiehierknmenauchsonsL theatre according to the resolutions 

in ein tind derselben Sladt gclegent- q[ the COunseIlors .-, . 
lich offne und gedeckte Theater neben- 
cinander vor. So ruhmt. Statius bei 



seiner Vaterstadt Ncapel den ,Doppel- 



Fieehter conjectures, thai 11 le stage- 



roof means the remainder of a former 
atersv.gemina'minolemniiditectiquc theal ' um tectum, from which the 
theatri" und von dem etwa 1500 late-Roman theatre has "been deve- 
Personen fassenden kleincm Theater lopped bv the introduction of the 
in Pompeji bezeugt die Inschrift: op£;i ^ aild|torium _ „ ihis 

B C Quinctliis C. f. Valgus, M. Porcius" con J ecUire " Is acceptable, - then the 
M. f. duovir(i) dec(uriorium) decr(eto) antique theatre, has had a -curious 
theatrum tectum iac(iundum)loc<arunt) development, starting 'from an 
eidemq(ue) prbb(arunt)", d. h. ,Gaius 
Quinctius Valgus, Sohn des Gams,' 
Marcus, _Poreiusj- Sohn des Marcus, 
Duumvirn, habeh nach RatsbeschluB 
den Bau des bedeckleu Theaters ver- 
dungen und gut geheiGen/ - 



originally covered thenlre, passing 
to a large open construction without 
any roof or with a roof on the stage 
merely, and finally returning to the 
smaller, covered space from acoustic 
reasons. 



Wenn Fiechters Annahme zulriift, dati 
das verschiedentlich fcstgestelUe 

Biihnendach der Ueberrest vom Dacli The theatre .loses its importance after 
cines alten theatrum tectum sei, a us "the ''destruction of antique culture, 
dem sich mit Aufnahme _des grie- ami only centuries later, after" the 
chischen offnen Zuschaucrraums da s mediaeval mvst£ry . p!:)V5 one retwrns 
spatromische Theater entwickelt babe, .-..-.." , - " ■ lL - 

so hat das antike Theater einen eigen- to the c,asSica! dmm:i nnd th ? 
artigen'Kreislauf genommen, Indem classical theatre. Especially the 

" es vom "urspriinglichen uberdeckten academies are" active in this direction 
Theater zum groBeri offnen Bau mit and erect structures like the well 
gar keinem Oder nuruber der Buhne preserve(1TMlro Olimpico n Vicenza, 

. angebrachtem Dach uberging, um ... . , .- 0rt „ , . . .- - 
sclTlieUlich-aus klanglichen Ruck- ^"" about lo30. But a few decades 
sichten wiedcr zum kleinern, Qber- later times haved change again: the 
deckten Raum zurGdtzukehren. princely courts become more prominent 

and splendid theatrical performances 
Mit dem Untergang der Antike ver- . -. L . c ±, 

i- ■ l j in. i o j i become an important par of the 

hert das Theatenvesen an Bedeutung ■ * * 

.und erst nach langen Jahrhunderten, sociaI life - Thcse demands cannot 

nachdem das Mitt da Iter mit seiner any more be satisfied by the antique 

Mysterienbuhne -voriibergezogen ist, theatrical structure, and it is replaced 

wird wieder auf das klassische Schau- bv the deep but M „ ow ^ of 

spiel und auf die klassische Buhnen- . . , ,. t 

, _ . .,, _ which -we see the first example in 

anlage zuruckgegnfren. Besonders v 

"die Akademien bemuhen sich in ^ Teatro Farnese, built in Parma 

dieser Hinsicht und lassen Bauten 1618 by Giovanni Batista Alcotti. 

\yie das um 15S0 errichtete, noch -To this theatre is closely connected 



semblablement en bois, sur Lesquels 
s'elevait un toil -poinhi imite du 
Xerxes. -En raison des grandes lar- 
geurs libres, on employa pour sa 
construction la phipart des navires 
captures dans les guerrcs contrc les . 
Perscs. De mime qu'ici, on vit 
-s'clever a Toccasion dans la mOme 
ville, 1'uh pres 1'autre, des theatres 
en plein vent et des theatres couverts. 
C'est ainsi ■ que Statius ciii'ebre a 
Naples," sa' ville nalaie, la double 
construction d'un theatre a cicl ouvert 
.ct d'un theatre convert „geminam 
molem lindi tectique theatrie". Un 
autre lemoignage nous est fourni par . 
I'insc'riptfon. suivante du petit theatre 
de Pompe'i, ou pouvaient trouver 
"place" "environ 1500 spectateurs: - ■ -- 
„C. Quinctius G. f. Valgus, M. Porcius- 
M. f. duovi'r(i) dec(urionum) decr(eto) 
theatrum tectum fac(iundum) loc(arunt) 
eidemq(ue) prob(arunt); e'est-a-dire: 
Gains Quinctius Valgus, fils de Gains 
Marcus Porcius, -" fils de Marcus, 
duumvirs, ont.d'aprtls une deliberation 
du conseil, dicrdti et approuvi la 
construction du" theatre couvert. 
S'il rant en croire Fieehter, d'apres 
lequel le plafond de scene constate 1 
a difft^rente endroits serait le reste 
d'un ancien theatrum tectum, ay.int 
plus lard donne naissance au thidtre 
remain de 1'epoque derniere, avec " 
adoption de Tenceinte grecque -d^- 
couverte pour les_ spectateurs, le 
theatre antique aurait alors parcouru 
un "cercle bizarre, passant du theatre 
primitii__recouvert au grand Edifice 
dicouvert, sans toit ou avec toit 
seulement sup la scene, pour revenir 
finalement, par des considerations 
mesquines, au petit espace recouvert. 
La fin de l'antiquiti -fit perdre- au 
theatre son Importance, etde longs - 
sitcles s'ecouliirent avant que le 
Moyen Sge, avec ses Mys teres, dts- 
parut pour faire place de nouveau 
a l'acteur et a la scene classiques. 
Les Academies principalement se sont 
acquises un grand merite a cct egard, 
en faisant construire des Edifices tels " 
que le theatre Olympique (Teatro 
Olimpico), a Vicence, qui date de 
1560 et est encore aujourd'hul bien 



: heute wohlerhaltene Teatro~01impico 

- in Vicenza entstehen. Aber schon 
nach wenigen Jahrzehnten beginnen 
sich die Zeiten wieder zu wandeln, 
indem die Fiirstenhdfe immer mehr 
hervortreten und an ihnen das ge- 
sellschaftliche Leben und das prunk- 
volie Sclinustiick 4 eine bedeutende 
Rolle zu spielen beginnen. Den da- 
mns sich ergebenden Forderungen 
vermag die breite antike Buhnenform 
nicht mehr zu' entsprechen, und es 
entwickclt sich^a-her die tiefe aber 
schmale. Kulissehbiihne, filr welclie 
das von Giovanni Battista Aleotti im 
Jahre'1618 erbaute Teatro Farnese 
in Parma das erste uns bekannte 
Beispiel bietet. In engstem Zusam- 

~menhang damit -ergibt ..sich dann 
weiter das Logen- und Rangtheater, 

■ welches uns zuerst urn 1630 in 
Venedig entgegentritt und das darauf 
abziert, die Zuschauer eng' urn die 
bauliche Mittelachse zusammenzu- 
drangen, und ihnen dadurch Einblick 
In die Tiefe der Biihne zu gestatten. 
Bei den damallgen AuffCihrungen 
spielt zwar den geseilschaftlichen 
Verhaitnlssen entsprechend dasSehen 
und Gesehenwerden eine Hauptrolle, 
aber allmalilich wcndet sich die 
Aufmerksarakeit in immer steigendem 
Mafle der Musik und damit der Frage 
der Horsamkeit zu. EigentQmlicher 
Weise.macht man fur die letztere 
fast nur die GrundriBgestalt des Zu- 
schauerraums verantwortlich und man 
bemQht sich infolgedessen eine 
.akustische Linie' zu "ergrttnden, 
nach. we!cher~~dann die Anlage ein- 
gerichtet wird. So baut Soufflot im 
Jahre 1756 das Theater in Lyon uber 
einer Ellipse, ebenso Piero Marini 
Im Jahre 1776 das Teatro de la Scala 
in Mailand, dessen GrundriB noch in 
der neuen Oper in Paris yon Gamier 
nachklingt. Der Lyra- oder Glocken- 
form folgen die Oper in Berlin (1743) 
utfddasStadttheaterinMainz,wa"hrend 
das Hoftheater .in Dresden und die 
Oper in Wien nach dem Hufeisen 
gebaut sind. Am Ho fburgth eater in 
Wien bewShrt sich die urspriinglich 
gewahlte Lyraform so wenig, dafl sie 
alsbald geandert werden muB und 



tlic box- and gallery-structure, which 
we meet, for the first time in Venice 
1630, and which has the intention 
to collect the auditors closely' around 
the middle-axis and thus to give 
them insight into the depht of the 
stage. At the performances of that 
epocli it was of prime importance 
for the public to see and to be seen, 
according to the social customs, but 
by and by the attention is directed 
to music and to the acoustic problems. 
ft is strange, that at that time the 
ground-plan of the auditorium was 
considered exclusively responsible 
for the acoustic qualities, and in 
consequence one - endeavoured to 
find an „acoustic line - ', which de- 
termined the plan of construction. 
Thus Soufflel builds in 1756 the 
theatre in Lyon in the form on an 
ellipse, simiiary Piero jMarini in 1776 
the Scala in Milan, and this plan is 
still reechoed in Garnier's new Paris 
opera. The Berlin opera [1743) and 
the'Mayence theatre have the shape 
of a lyra or n bell, the Dresden 
theatre and the Vienna opera take 
their model from the horse-shoe. 
in. Vienna the original lyra-Form 
proved so unsatisfactory, that it was 
soon replaced by the-horse-shoe-line. 

One believed to have satisfied all 
acoustic demands in the searching 
of a ground-plan corresponding to 
the theoretical maxims, erecting the 
auditorium as a perpendicular cylinder 
with any sort of ceiling. The archi- 
tectural ideas has horizontal direction. 
One does not take into consideration 
the direction of the other sound 
waves passing oblique up or down. 
In reality the problem is one of 
space. The entire construction must 
be taken as one and must be logically 



conserve". Mais quetques dlzaines 
d'annie plus tard, ce premier essor 
se ralentit et les temps . changent 
avec les cours" des princes, dont la 
sphere" d'influence accaparc de plus 
de plus en plus toute la viesociale 
Cellc-ci tourne entierement autour 
de ^existence du prince, et lespectacle 
luxueux commence a jouer un role 
important. Les exigences augmentant 
en consequense, la large forme de 
la scene antique n'y repond plus, et 
Ton voii apparaitre alors la scene 
profonde. mais e'troiie, avec les cou- 
lisses. Le premier theatre de ce 
genre nouveau le plus connu est le 
theatre Farnese, a Parme. bftti en 
1618 par Giovanni Battista Aleotti. 
De pair avec Inauguration nouvelle, 
marche bientfit le thedtre avec loges 
et avec rangs, dont le premier, con- ■ 
struit en 1630 aVenise, a pour objet 
de serrer etroitement les spectateurs 
autour de i'axe mitoyen de Tedifice, 
en leur permettant alnsi a d'embrasser 
de I'ceil la scene dans sa profondeur. 
Aux representations d'alors, les con- 
ditions de la vie mondaine, consistant 
a voir et a se faire voir, entraient 
pour la majeure partie en ligne de 
compte. Neanmoins, 1'httention se 
detourna peu a peu et de plus en 
plus, vers -la musique, et parsuitc'la 
question de l'acoustique fut mise en 
cause. Chose singuliere, on fait in- 
comber la responsabilite" de cette 
derniere uniquement a la structure 
fondamentale de I'espace reserve' aux 
spectateurs, et Ton s'efiorce en conse- 
quence decreerunejigneacoustique", 
d'aprfcs laquelle la construction sera 
dirig^e. On voit Soufflot batir en 
1756 le. theatre de Lyon sur une 
ellipse, de meme que Pietro Marimi, 
en 1776, edifie a Milan le theatre 
de la Scala, dont le plan fondamental 
a e*te repris par Gamier pour la 
construction du nouvel Ope>a a Paris. 
L'Ope*ra de Berlin (1743) et le theatre 
municipal de Mayence suivent la 
forme en lyre on en cloche, pendant 
que le theatre de la cour. a Dresde, 
et 1'Opera de VIenne, affectent celle 
en fer a cheval. La forme-en lyre, 
primitiveraent choisie pourle theatre 






zwar wird sie in cine Hufeiscnlinie treated as has been docs_f. inst. in 

umgcwandelt. - -■ the seventies of the pasi century in 

-m- j- ~ c i i *-„ a , a=„ the plan of the ..people's opera house"- 

Mit diesem Such en nach einer den K »r r . t 

Iheoretischen Anforderungen ent- in Paris. The architects Davieod 

sprcchenden GrundriCgestalt, uber and Bourdais planned out_ their 

welchcr man das Zuschauerhaus als construction in such a manner, th.it' 



senkrechtenZylindermit irgend einem 
Deckcnabsdilu'B errichtet, glnubt man 
den wichljgsten Forderungen .der 
"HOrsamkeit enlsprochen zu* haben. 



the reflections never had to travel 
more than 17 m beyond the primary 
soundwaves, and thus thev were 



Still nioreijjfldicul 
the Hill Memorial -Hall 



Man denkt also gewissermaGen nur able to strengthen the sounds coming 
from the stage, 
the plan of 

in Michigan: the cntirespace, without 
any subdivisions into ceiling and 
wall is constructed In the form of 
a paraboloid,, in order to avoid as 
much as passible the repeated 
reflection of the sound-waves coming 
from the podium. 



-in der wage recti ten Ebene, ohne zu 

ubcrlegen, welchen Weg die Qbrigcn, 

schrag nach oben oder unten ver- 

laufenden Schallstrahlen zu gehen 

suchen. In Wirklichkeit hnndelt 

sich eben um eine raumliehe Aufgabe, 

bei der es darauf ankommt, den 

ganzen Aufbau als cinheitliches ijc- 

bitde zu erfassen und folgerichtig zu 

durchdenken, wie dies zum Bcispiel 

in den siebenziger "Jahrcn des vcr- 

gangenen Jahrlmnderts bei dem Ent- 

wurf zu einer Volksoper in Paris Returnlng'once more to the theatres of 

geschehen ist. - Die Architekten the 17th and 18y» centuries, I should 

.Davioud und Bourdais gestalteten 1jkc ^ lni to the abundant use 

diesen.so, dafi die RQckwilrfe nicnt _, , : J . iL . , .. 

. , -,- ,. ■ _, made of wood in their construction. - 

mehr als 17 m Umweg gegenuper 

den unmittelbaren Schallstrahlen zu- The Warsaw °P era house (opened in 

ruckzulegen hatten und infolgedessen 174S, probably built by Giuseppe 

die yon der Bilhne ausgehenden Tone Galli-Bibiena) was erected In wood 

vorteilhaftzu v e rstarkenvermochten.^ mp[eteIyp and 5imi]ar]y extensivc 



Noch 'weiter ging man neuerdings ber 



use was made of wood in the in a 



der Hill Memorial Hall in Michigan. 

indem man den Raum ohne Trennun- massive > almost .rectaugular hall of 

in Decke und Wand als Paraboloid 21,5 m breadth, and 44,5 m leugth 



ausbildete, um ein mehrfaches Hin- 
und Herwerfen der vom Podium aus- 
gehenden Schallstrahlen mflglichst zu 
vermeiden. 

Kehren wir aber zun3chst noch ein- 



built into the Hannover opera 
1683—1690 by Giusti. Of course 
the acoustic coditions are much im- 
proved, because wood is easily brought 
into vibrations and thus imparts more 
mal zu den Theatern des 17. und IS. fullness and power to the original 
Jahrhunderts zuruck, so muB bei sound But on the otl]er hand the 

diesen auf die uberaus reichliche . „ a , . f . „ . ;_„„-_,, „„/ ,„ 

,, , ■ . , danger of lire is increased, and in 
Verwendung des Holzes aufmerksam 

gemncht werden. So war das im faet experiences in this direction have 

Jahre I74S erdffnete, vermutlich von been frequent. In 1755 it was 

Giuseppe Galli-Bibiena erbauteOpern- 1 therefore found advisable, to construct 

haus in Warschau vol island ig in Holz- the Pergo]a theatr£ in F | orence in 

fachwerk ausgefuhrt; und ebenfalls massjvc bfick . The conse quence was 
mit groBem Holzaufwand war von 



Giusti in den Jahren 16S8 bis 1690 



bad acoustic effect. A similar ex- 



das Opernhaus zu Hannover in einen perience was made in the Teatro 
massiven, nahezu rechteckigen Saai Communale o{ Boiogna, built about 



de In Hofburg. a Vienne, nc.donnant ... 
pas les resultats ' attendus, ;-on".1a " 
change bientot pour la transformer', 
en forme de'fer a cheval." 
Par ces efforts -vers unc structure 
fondamcntalerepoudant aux conditions 
thdoriqnes rcquises, en faisant de 
I'enceinte des spectateurs un cylirtdre 
vertical surmonte d'une toiture quel- 
conque, on pensait avoir satisfait aux, 
exigences les plus serieuses' de 
racoustique. On se prtioccupe done 
uniquement du plan horizontal, sans 
se soucier des autres directions prises 
obliquement vers le haut'ou vers le 
bas par les rayons sonores. En realite, 
.il s'agit d'un simple probleme 
d'espnee, dont la solution consiste 
a xonsiderer tout Tedificc commeune . 
creation d'ensemble, et a l'imaginer 
en consequence, commc il arriva par 
exemple vers 1870 pour. le. projet 
d'un opera populaire, a Paris. Les 
architectes Davioud et Bourdais 
l'elaborerent de" telle sorte que les 
repercussions n'avaient pas plus de 
17 mitres de detour a parcourir par 
rapport aux rayons sonores immediais, 
et pouvaknt par suite renforcer 
avantageusement les sons partis de 
la scene. On a 'Hi. plus loin encore 
recemment pour le , Hill Memorial 
Hail, a Michigan, en donnanta 1'espace 
sans separation au plafond et a la 
paroi une forme paraboiovdale, afin' 
d'empficher autant possible le va-et-. 
vient repute des rayons sonores 
provenant du podium. 
Revenons maintenant aux theatres 
du XVII" et du"xvill» siecles. A 
remarquer tont d'abord 1'emploi 
abondant du bois . dans leur con- . 
struction. L'Op^ra de Varsovie, 
ouvcrt en 1748, et attribue a Giuseppe 
Gatli-Bibiena ^tait un edifice .totale- 
ment en bois. Le bois fut de mfime 
largement employe de 1688 a 1690 
par Giusti pour l'Opera de Hanovre, 
Edifice massif, avec une salle 
rectangulaire de 21» 5 de largeur 
et de 44m 5 de longueur. Un pareil 
mode de construction est certes tres 
favorable a i'acoustique, le bois 
entrant facilement en vibration et 
prStant par la au son primitif plus 
de force et d'amp'eur. Mais d'un 



m 
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von 21,5 m Breite und 44,5 m La"nge 
eirigebaut worden." Eine solche Her-' 
stellungsart ist zwar der Horsamkeit 
schr giinstig, da das Holz leicht in 
Mitschwingung gerflt und dndurch 
dem Urton eine groGere Fi'ille und 
Starke verleiht; aber andcrerscits be- 
dingt sie eine hohe Feuergefahrlich- 
kcit, welche in der Tat zu manchen 
Oblen Erfahrungen gefiihrt hat. Man 
entschlieBt sich daher im Jahre 1755 
in'i.Florenz, das Theater Pergola ' init 

-efiije'm vollig massiven Zuschauerraum 
aus'verputztem Ziegelmauerwerk aus- 
zuktaUen. Dabci fallt jedoch die Hor- 
samkcit mangelhaft aus, was bereits 
die Zeitgenossen als eine Folge dieser 
massiven Ausfiihning crkannt habcn. 

-Aehnllch geht es bei dem um 1760 
von Antonio Galli-Biblena erbauten 
Teatro Gomrminale in Bologna. Man 
kann cs daher den damaiigen Fach- 
mannern sehr woh! nachfiihten, daO 
sie von der ausschliefllich massiven 
Bauart alsbald wieder Abstand 
nehmen, ja dafl sie die Mitschwin- 
gungsfahigkeit des Holzes noch be- 
sonders nutzbar zu machen such en. 
In diesem Sinn wird zum Bcispie! 
bei der Wiederherstellung des groBen 
Opemhauses in Dresden im Jahre 
1763 unter dem Orchester ein halb- 
zylindrischer Resonanzboden ange- 

■ ordnet, wie er flhnlich schon in Turin 
Verwendung gefunden hatte. 
Audi sonst bringt das sich imrner 
starker entwickelnde Theater-; und 
Konzertwesen neue wertvolle An- 
regungen. Es sei nur der Gedanke 

_.des "versenkten Orchcsters geuannt, 
den bereits Joh. Georg von Sachsen 
in seinem 1667 erbauten Komodien- 
haus verwirkticht. Er wird spaterhin 
von Schinkel erneut befurwortct und 
dann von Semper und Wagner wieder 
aufgegriffen. LeUlerer fugtin seinem 
1676 eroffneten Bayrcuther Festspiel- 
haus noch die Ueberdeckung des 
Qrchesters hfiizu. AuBerdem -geht 
er bewuGt auf das antikc Amphi- 
theater zuriick. Zwar gestattet die 

.tiefe schmalc Kulissenbuhnc nicht 
die .Verwendung des vollen Haib- 
kreises fur den Zuschauerraum, da 
dann den seitlichen, Platzen jede 



1760 by Antonio Galli-Bibiena. It is 
easily understood therefore, why the 
architects of that epoch turned from 
the massive construction to a still 
more subtle use of wood. Thus at 
the renovation of the Dresden opera 
in 1763 a half-cylindric floor was 
added as a sort, of resounding board 
below the orchestra; a similar device 
had already been applied in Torino. 

The vigorous development of theatre 
and concert-life leads to some other 
valuable Ideas. The lowered or- 
chestra is first mentioned in the 
comedy-house - built 1667 by* .Joh. 
Georg of Saxony. Schinkel later 
recommends this idea, and Semper 
and Wagner come to practical results. 
In the Bayreuth .Festspielhaus" tlie 
orchestra is not only lowered, but 
also covered. Wagner besides returns 
to the antique amphitheatre. The 
narrow, deep stage does not permit 
the _ use of the full half-circle in the 
auditorium, since from the seats at 
the sides the stage could not possibly 
be seen at all. - But it was sufficient 
to cut out the middle sector, to which 
were added an upper row of boxes 
and a gallery without the customary 
sideboxes. The auditorium is sub- 
divided within its rectangular outer' 
wails by a number of side walls (III. 9) 
which serve to regulate the enternig 
and leaving of the house, and besides 
are of aesthetic importance by sub- 
dividing -the big levels. They also 
influence the acoustic conditions 
considerably. The" reflection is regu- 
lated in such a manner that each 
sound wave' coming from the stage. 
makes the side wall on which it 
strikes the centre of n new wave, 
i. e. it causes at that p.'aee a slight 
reflection, which is spread in all 



autre cotd, elle augments Ic danger 
d'incendie, et les trisles experiences 
sous ce rapport oht.malhcureuscmenl 
justifie les craintes. On se decidn 
done, en 1755, a Florence, a con- 
struire le theatre Pergola avec une 
enceinte pour les spectateurs com- 
plement massive, en ' briqucs 
reconvenes d'un crepi. ' Mais I'acous- 
thquc y est ddfectueuse, -et les con- 
temporains s'empressent d'attribuer 
ce defaut a la construction massive. 
II en va de mfcmc pour le. Ilulitre 
communal de Bologue, ceuvrc 
d'Antonio Galli-Bibiena, en 17C0. 
On pent done tr£s bien coinprendre 
le sentiment qui d£tcrmina a cc 
moment les liommes du rndtier a 
renoncer bientot a ce genre de con- '■ 
strucliou, pour s"c-f forcer d'utiliscr de 
nouveau les proprietes vibratoircs 
du hois. ' lln ce sens, par exemp'e, 
lors de la reconstruction du grand 
Opdra a Dresde en 1763, on dispos.i 
sous I'drdiestre une resounance demi- 
cylindrique, semblable a celle dej.i 
employee a Turin. 
D'ailleurs, le d£veloppcnient du godt 
pour le thiairs et le concert vient 
susciter des suggestions nouvelles, 
tres apprecinbles. C'est d'abord 
I'orchestre plac£ en contrc-bas, idee 
realisee deja pur Jean Georges dc 
Saxe pour la Comedic, construite en 
1667, et" reprise plustard par Schinkel, 
puis par Semper et Wagner. Ce 
dernier ajoute memc une toiture sur 
I'orchestre, dans son theatre ouvert 
a Bayreuth en 1876. En outre, il 
revient en pleine connaissance de 
cause a ['amphitheatre antique. 
Certes la sctne a coulisses, profondc 
et etroile, ne permet pas 1'cmploi 
d'un dtmi-cercle comptet pour 1'en- 
ceinte des spectateurs, car alors les 
places de 'cote auraient cte dans 
rimpossibilite de voir. II suffit de ' 
couper le secteur du milieu, en y 
ajoutant setilcmcnt nn rang de logei 
superieur ct une galerie, et en 
renoncant aux loges de cote jusquc 
la habituelles dans le theatres. La 
surface en forme de coin ainsi 
.destinee aux spectateurs est limitee 
a I'interieurde l*ence:nte rectangulaire 



Abb! 9--1 1 .' Welleriverlauf in einem 'Zuschaiierraum .mit "keilfOrm'igcra" GruridriB. 
L\ .. ^dlenapsgang l 1 ^ §? dw .Schmalseite;(MItte_der _BQhnenOftnung)/v~_ '-..•; 





-Abb. 9. Rechtecktger Gesamtraum. Keilform durch Schenvande hergestellt." (Festspielhaus in Bayreuth.'/ 
.-.---■,--'""-' -'■■"'' n : .*$ .■ , '-".■- - ; '■-■-• ■" 

Sicht unmoglich gewesen ware; aber directions equally in spherical .form par un certain nombre . de parois 

es genugt, den fhittleren Sektor her-. (m lQ y Besides the primao - sound . formant ftLeralement saillic (Fig- 9)," 

auszuschneiden, wolchem unter Ver- V - - - - destinees non-seulement a regler 

zicht auf die beidenbisherigenThe- * ave . enter mto ^ ^ »><** «" ,^ We et , a sortJ£ et 4 donner a la 

atern ublichen Seitenlogen nu^ eine the Slde " waIIs and « the ^ reflected ^ m ^^ artistiqijei mais ayant - 

obere Logenreihe und eine Gatleiie according to the .direction, of .its encore pour but d'infiuertres serieuse- 
angefQgt werden. Die so fur die' propagation either by the surrounding - merit- si:r les conditions d'acoustique 

_Zuschauer~ besUmmte - keilfOrmige waH (as is ~ seen - in m 7 _ 12 ) r (in du theatre: La ^percussion se fait 

.Grandfiache wird innerhalb-der recht- a ' side -walls obltauehrt aIors de tdlc"faSon, que 1'ondesonore 

eckigen UmFassung "durch eine An- ""- ' hIts the Sld waM ohh ^ immediate partie de la scene donne 

zahl -von seitlich vortretenden Scher- « 1S *«».wn to and I« between these naissance a une ." oode nouvel | e a 

vanden ibgegrehzt (Abb. 9), welche side-walls and thus weakenend so chaque tete de paroi qu'eile rencontre, 

nicht nur den Zu- und Abgang regeln much, that is becomes ineffective in e'est-a-dire qu'eile y provoque une 

und den Raum kunstlerisch gliedern lhe auditoriurn i n "general the latter repercussion qui, bien que faible, 

solicit, sondern Oberdies die Horsam- _ - disagreeable s '^ end ^iformiment en tous sens, 

keitsverhaltnisse des Theaters ganz case will occur, so that a disagreeable sous fa ^ ^ ^ 

erheblichbeeinflussen. Wie die kine-;.reflecUon from the s.de, wiil har y ^ - ^ .^.^ ^^ 

matographisch mit dem an anderer :e experienced. This explains in the dans les interva i les deS parois sail- 
SteliebeschriebenenWellenapparat**) msin the excellent acoustic qualities - i an t es . d'ou elle est rejetSe, selon la 

g emactlten Auf n flhm en zeigen, voll-^ Qf ^ Bayreuth house> If Morit2 l} dIrect ion dans laquelle elle' se pro- 

**)AHchcl, HorsnmkeitgroBerRaume.- " P a S e - soit "par la parol d'enceinte 

Braunschweig -1921, Verlag F.Vieweg ') E. Moritz: The antique theatre, setendant a I'extr6mit6, comme on 

& Sohn. Berlin 1910 (E. Warmuth) p, 20. peufs'en rendre comptesur les figures 
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Abb. 10. Schrilglaufcnde ebene-Seitenwflnde. 



ziehtsich namlich dieRuck vurfbildmig: 
In der Wejse, ' daG die von der 

...Biihne' ansgehende '" - unmittelbare 

: SchallvveIlc" jeden Scherwandkopf, 
auf den sic , trlfit, zum iMiLtelpunkt 
einer neuen Welle machl, d. h. sie 
mft an ihm einen wenn audi nur 
~schwachen RQckwurf bervor, der sich 
nach alien Seiten hin gleichmiiGig, 
also . in Gestalt - eines Kreiscs 
ausbreitet. - AuBerdem - dringt 
die unmittelbare Welle in die 
ZwischenrHume der Scherwdndc ein 
und wird dart Je nach ihrer Fort- 
pflanzungsrichturig entweder von der 

"am End e sich durchziehenden Um- 
fassungswand zurQckgeworfen, ■ wie 
die Teilabbildungen 7 bis 12 erkenncn 
lasaen, oder sie wi'rd, soweit sie 
schrflg auf die Scherwdnde triffl, 
zwischen diesen hin- und herge- 
schleudert und dadurch so~ ge- 

.schwacht, daG sie sich b.eim Wieder- 
heraustreten in den Zuschauerraum 
kaum noch bemerkbar machen kann. 



ascribes them _ to' the light construction, 
he may be right in a certain measure. 
But. certainly the distribution of space 
is'sliM of greater importance, as has 
been explained. 

The reflections from the background 
of the auditorium follows the primary 
sound so quickly for the last rows 
of seats, that it is no more perceived 
separately, but -only as augmentation 
of the sound.- Until it has reached 
the front w rows . it has lost so much 
strenght however, that it cannot have 
a disturbing effect any more in spite 
of its late arrival A group of modern 
theatres follow the Bayreuth idea and 
may therefore- be called the Wagner- 
theatres. To this group belong the 
Prinz-Rcgemeu theatre ic Munich 
and the Schiller theatre in Charlotten- 



parUelles 7 i 12. ou bien, en tant 
qu'elle rencontre obliquement Jcs 
parois saillantds, ellc est ballottde 
cntre" cel!es-ci et par suite tenement 
affaiblie, qu'elle nest pour ainsi dire 
plus perceptible en se rjipandant dans 
l'enceinte des'spectateurs. 
C'est generalement _ce dernier cas 
qui se produit, de sorte que Ton n'a 
presque pas' a redouter de "reper- 
cussion laierale nuisible. De 'la 
s'explique en grande partie 1'acous- 
tique favorable de la salle d'Opera 
de Bayreuth. Lorsque Moritz 1'attri- 
buc a la legerete" de la construction,*) 
il peut bien avoir raison dans un 
certain-sens, .jnais pas absolument 
neanmoins. [.'ensemble total de la. 
disposition de l'enceinte y contribue 
meme pour une tres grande part, 
ainsi qui! ressort de tout 1' expose" 
ci-dessus. 



*) E. Moritz. Le theatre antique (Das 
an Like Theaierj Berlin 1910. £. War- 
muth. S. 90. 




'-U-' 



'12' 



Abb. 11. Schraglanfende Seitenwiinde, die durchiiefe Halbkreisnischen gegliedert sind. 
(Prinzregcntentheater in Mtinchen.) 



Im allgemeinen - wird der letztere 
Fall vorlierjen.-so daB also sforender 
Rtiekwurf von den Seitcfi her kaum 
"2u befurchten sein wird. Damit er- 
klSrt . slch zum grbfien Teil die 
gunstige HOrsamkeit des Festspiel- 
hauses. Wenn Moritz si e der leichten 
"Bauweise zuschreibl' 1 *),' so mag -dies 
wohl in gewissem Mail , zutreffen, 
aber nicht' ausschlieSlich; vielmehr 
koramt der Gesamt-Raumanordnung 
cin erheblicher Anteil zu, wie aus 
dem Gesagten hervorgeht. 
Der auf Teilbild 15 der Abb. 9 
sich entwickelnde Ruckwurf aus 
dem HIntcrgrund des Zuschauer- 
raums folgt fur die .tetzten 
Sitzreihen ' so rasch auf d„n 
Urton, dafi er nicht getrennt wahr- 
genommen, sonde™ nur als Ver- 
st.irkung empfunden wird. Bis er 
aber die vorderen Sitzreihen erreicht, 

*) E. Moritz, Das antike Theater. 
Berlin 1910, Verlag E. Warmuth, S90, 



burg. Since they have excited con- La repercussion du fond.de l'enceinte 
siderable attention when" they were des -spectateurs suit si rapidement 
built, it will be good to enter here 1= sou primitlf poar les derniers rangs 
-de sieges, qu'elle n est pas percue 
into a short discussion of their leading sipar6ment) mais seulement com ^ 

ideas, all the more, because the dis- renforcement. Mais avant de parvenir 

cussion as to the advantages of the aux places dc devant, elle a deja 

"wedge-shaped form of the plan is by Element ' perdu de sa force, que . 

. - ,„ M .. malgre le retard, elle he pent plus 
no means closed yet, and the results * ' ^ K - 

produire d'effet facheux. 
obtained here may be usefully applied p a?mi , es ^^ ^^ _ suh .._ 

to other types. . , . rexemple de I'Orjera de Beyreuth. 

et pouvnnt ainsi se rdclamer du 

Let us assume we "had to do with g r0U pe des. theatres de Wagner,- 11 



auditorium - enclosed by levt". 
vertical walls. In'thiscase a sound- 
wave coming from the stage will be 



convient de citer surtout le theatre 
duPnnce Regent, a Munich(l 899-1901) 
er le theatre Schiller, a Charlotten- 
bourg (1905-1906). La grande faveur 
propagated as is sketched in illustration dQnt j0uissent ct5 . theatres depuis 
11. These sketches have been made ]eur existence, peut bien fitre due 
cinematographically with the help of d'abord a ce que Ies jugements. ne' 
an apparatus described in another sont pas clos sur Tinfluence de la 
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hat er schon sovlel an Starke .einge- 

biiflt, daB er lrotz_ der Verspatung 

..nlcht. jnehr lastig zu fallen .vermag.. 

Unter den Theatern, welche an das 
Bayreuther Festspielhaus anknupFen, 
und daher mit diesem zusammen als 
die" Gruppe der Wagnertheater be- 
zeichnet werden konnen, sind haupt- 
s3chlich 'das Prinzregententheater in 
Mtinchen [1899-1901) und das Schiller- 
theater "in Charlottenburg f 1905- 1906) 
zu nennen. Bei dergroQen Beachtung, 
welche sie seit ihrem Entstehen ge- 
funden haben, mag auf sie noch be- 
sonders eingegangen werden, zumal 
Qber'den EinfluB der keilfOrmigen 
GrundriBgestalt das Urteil noch 
keines.wegs abgeschlossen ist und die 
einschlagigen Betrachtungen aiich auf 
." andere Typen sinngem2Q Anwendung 
finden. - - - 

Nehmen wir zunachst an, wir hatten 
es Iediglich mit einem - von glatten 
senkrechten Wanden umschlossenen 
Sektpr als Zuschauerraum zu tun, so 

- \yird einevon der Bflhne ausgehende 

■ Welle den aus nebenstehenderBilder- 
reihe (Abb. 11) ersichtlichen Verlauf 
nehmen. In der Betrachtung 
derselben darf man sich dadurch 
nicht irre machen" lassen, dafl aus 
technischen Ursachen des Versuchs 
unmittelbarhinter dem ersten Wellen- 

" system sogleich . noch ein zweites 
folgt. " Letzteres spricht sich zwar 
weniger kraftig aus, hat_ aber den 
Vorzug, dafi es klarer und reiner in 
der Form ist und sich daher ganz 
besonders zur Beobachtung eignet 
Prufen wir seinen Verlauf naher, so 
erkennen wir, daB sich an die fort- 
schreitende unmittelbare Welle je 
ein RQckwurf von den Seitenwa"nden 
her anschlieBt Zu beachten ist da- 
be"! die durch Interferenz oder Ein- 
schwingung sich ergebende Ver-. 
starkung am Durchschnittspunkt der 
Wellen. -. Einen in der Mitte der 

• Sitzreihen befindlichen HOrer er- 
relchendieRQckwiirfederSeitenwande 
erst geraume Zeit nach dem unmittel- 
baren Schall. Befindet sich aber der 
f-IrJrer am Ende der R«he, also nahe 



place. 1 ) From technical reasons in 
experimentnig "the first system, of. 
waves is immediately followed by a 
second system, which is less distinctly 
pronounced, but has the advantage 
o -clearer form and is better fit for 
observation. Closer inspection shows 
that the primary wave is followed 
by a reflection from each' side-wall. 
Not to be neglected the augmentation 
of sound by interference at the 
point where the waves meet each other. 
A hearer In the middle row will 
perceive the sounds reflected from 
the side wall considerably later lhan 
the primary" sound. But a listener 
at the end of the row of seats, near 
the side wall, receives the -dlredly 
reflected sound almost at the same 
time as the primary sound, but the 
reflection from the opposite wall 
reaches him all the later. This may 
lead to disturbances. This explains, 
that in the Worms Volkstheater ' 
(1887—88) a disagreeably augmented' 
sound was perceived on the sides of 
the wedge-shaped parquet and that 
the Prinzregenten theatre suffered 
from harsh reflections. Attempts of 
horrection by a change of the 
proscenium were of little effect. In 
the Prinzregenten theatre the lower 
part of the wall .is not perfecty 
straight, but -interrupted by weak 
projections. This has not much in- 
fluence on the total effect of sound, 



construction .fondmentale en aforme 
de coin, et ensuite.a ce qu'on a 
tenu :ing£nieusement .compte -des 
considerations imises ausujetd'autres 
types d'e'difities. 

Supposous tout d'abord que nous 
eussions uniquement a faire avec une 
enceinte de spectateurs entourie de 
parois verticales lisses, une onde 
partie de la scene suivra Ie chemin 
visible sur laserie d'images ci-contre 
(Fig. 1 1). Les images ont e"te prises 
au moyen de I'appareil . cin£mato- 
graphique pour ondes, decrit a une 
autre place. *) En les e.xaminant, on 
ne doit pas se Iaisser tromper par Ie 
fait' que pour des raisbns techniques 
de I'essai, Ie premier systfeme~d'ondes " 
est im'm£diadement suivi d'un second. 
Ce" dernier se -manifeste molns 
£ncrglquement, il est vrai, mais il a 
l'avantage d'etre plus clair et plus 
pur dans' sa forme, et de se prtiter 
par suite tout spe'cialement a l'examen. 

Si nous observons de plus pres son 
parcours, nous reconnaisspns qu'a 
Tonde immediate progressante se 
raccorde chaque fois une repercussion 
venant des parois laterales. II y a 
lieu ici de remarquer le renforcement 
produit au point d'intersection des 
ondes par l'interfe"rence ou par une 
vibration. Les repercussions des 
parois laterales ne parviennent a un 
spectateur place au centre dela ranged 
de sieges qu'un certain temps seule- 
ment apres Ie son imme"diat Mais 
si ce spectateur setrouve a. I'extremite 
de la ranged de sieges, c'est-a-dire 
pres d'une paroi laterale, il percoit 
bien la repercussion presque en 
m&me temps que le son primitif, 
mais la repercussion venant de la 
paroi vis-a-vis Jul arrive d'autant plus 
tard. Or il peut en rdsulter des 
troubles. C'est pour cette raison, 
par exemple, qu'au theatre populaire 
de Worms (1887—1888), un fort echo 
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einer Seitenwand, so erhalt er zwar 
den Riickwurf derselben nahezu gleich- 
zeitig mit dem Urton, aber von der 
gegenuberliegendeiL _Wand erreicht 
ihn der Riickwurf urn so spllter". Und 
dies kann zu StOrungen fiihren. Damit 
erklart es sich z. B., daB" beim Yolks- 
theater in Worms (1SS7— 18SS) auf 
den seitliclien P13tzen des keilformig 
-angel egten Parketts starker ( Nachhall 
auftrat und daB bei ErOffriung des 
Prinzregen ten -Theaters iiber harte 
SeitenrilckwOrfe geklagf- wurde. 

Letzeres gab zu einer' ■ baulichen 
Anderung der Proscenium siinlage Ver- 
anlassung, alierdings ohne daB damit 
der ungilnstige EinfluQ der Seiten- 
wiinde ausgeschaltet werden konnte. 
- DaB -im-Prinzregent en-Theater der 
untere Teil der Wand nicht voll- 
standig gradlinig.durchlauft, sondern 
durch schwach vortretende- Lisenen 
gegliedert wird, 1st ohne Belang hin- 
sichtlich 'der Gesamtwirkung; denn 
bet der grofien Unge der Schall- 
welten, spielen 'geringe Un- 
ebenheiten und Vorsprunge 'kaum 

■ cine Rolle.-'Beim oberen Wandteii 
sieht die Sache schon etwas anders 
aus, weii die Fiachen hier durch 
Bogennischen gegliedert sind, welche 
schon verhaitnismaBig betrachtliche 
Abmessungen gegenUber der Wellen- 
Wngt besitzen. . Infolgedessen zeigt 
die sich hier ergebende Ruckwurf- 

■ welie nicht raehr eine einheitliche 
kiare Linie, sondern sie wird In zahi- 
reiche kleineWellenaufgetostCAbb.ll), 
die" in ihrer Gesamtheit lange nicht 
so stdrend zu wirken vermogen, wie 
die von einer ebenen Seitenwand 
"zuriickgeworfene Welle, Es ware 
daher zweckmaBig gewesen, die 
hischenartigen Gliederungen bis zum 
FuB derSeitenwand hemnterzufuhren. 
Ein Blick _auf Abb. .9. zeigt aller- 
dings, daB die Bayreuther Scherwande 
den Schall rtoch viei_ rascher ■ und 

.starker zerstreuen. 

Besonders ungunstig 1st beim Prinz- 
regententheater, daB die auf den nahe- 
zu ebenen unterenWandteil treffenden 
Weilen unmittelbar auf die Sitzreihen 



considering the considerable lenght 
of the sound-waves (up to 20 m) 
which are not affected -by., .slight 
projections and uneven levels. Diffe- 
rently in the case of the upper part' 
of the walls, interrupted by arches 
of larger dimensions in comparison 
to the wave length. In consequence 
the reflected wave is no more uni- 
form and dear in shape, but is 
resolved into a number of little 
waves (Jll. 12) which taken together 
cannbt"have"."as~7rHuch'"'di5turbing 
effect as a wave reflected from a 
level sldewall. Therefore It would 
have .been advantageous to lead the- 
arches down to the foot of the 
sidewall. A glance at ill. 10 shows 
however, that the Bayreuth side 
walls disperse the sound much quicker 

an£" more effective] v. . 
4 :■■■ ■ .."..- 

In the Prinzregen ten theatre an 
especial disadvantage lies in the fact, 
that . the soundwaves striking the 
nearly level wall are reflected 
directly .to the seats, while those 
waves striking the upper part of the 
wall are reflected obliquely upward 
and reach the listener only on a 
round-about way from the ceiling 
In "consequence they are weakened 
however ■ and are no more of 

disturbing effect. Just the lower 

'I 
part of the wall seems to be the.l 



se produisit . auj places situges -sur-'- 
les cdtes du parterre en forme de 
'coin, et qu'a I'ouverture. du theatre J 
du_ Prince Regent, : deY~p_[alntesJ 
s'eMev&rent sur la durete des "reper- 
cussions laterales. Ces plaintes 
donntrent lieu a un remanlement de 
Installation du proscenium, mais sans 
qu'on parvint a supprimer par la 
1'influence defavorable des parots 
laterales. Le trace pas completement 
rectiligne de la partie inferieure de 
la paroi, an theatre du Prince Regent, 
form£e de panneaux ISgerement en 
saillie, est sans importance poiir 1'effet 
d'ensemble, car vu la grande longueur 
des ondes sonores, qui peut atteindre 
jusqu'a. 20 metres, chiffre rond, les 
petites inegalEteY et les sail lies peu 
prononcees nejoueni aucun role.^-ll 
en va un peu diffe"remment pour la 
partie supeYieure de la paroi, car ici 
les surfaces sont formfies - par ' des 
niches cintrees, qui. possede'nt ■ 'deja 
des dimensions relativement ;consi- 
derables~par rapport a la longueur 
des ondes. L'onde de repercussion 
produite alors ne montre plus une ■■■" 
ligne uniforme bien nette, mais' se - 
subdivise en une quantity de petites 
ondes (Fig. 12), qui, "dans -Ieur , en- 
semble ne peu vent pas de longtemps 
exercer un effet aussi troublant que 
l'onde renvoye'e d'une paroi laterale 
plane. II- eut done €lt pratique de 
prolo'.iger les formations ' en niches 
jusqu'au bas de la parol Materale. 
Un coup d'ceil sur la figure. 10 montre, 
it est^vraj, que les Iourdes parois du 
theatre de Beyreuth dispersent le son 
encore plus vite et'plus fortement. 



Une particularite tres desa vantage use 
au theatre du Prince Regent consiste 
en ce que les ondes venant f rapper 
la partie inferieure de la paroi presque 
plane, sont renvoyes imm6diaternent 
sur les rang^es de sieges, penidant - 
que les ondes tombant sur la partie 
superieure garnie de " niches,' 
rayonnent obliquement vers le haut, 
? et par suite ne peuvent parvenir 
|'aux spectateurs qu'un moyen d'un 
Ldetour par le piatond. Mais en vertu 
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zuruckgeworfen werden, wahrend die- 
jenigen Wetlen, welche auf den mit 
Nischen aiisgestatteten oberen.Wand- 
teil enlfallen, schrag nach oben aus- 

-strahlen und dahernurauf demTJmweg 
fiber dieDecke den HCrererreichenkOn- 
nen. Infolge des mehrfachen Hin- und 
Hergehens kommeri sie aber nur ver- 
haltnismaaig geschwacht, also kaum 
rtoch st&rend auf den Horer. Gerade 
der untere Wandteil scheint demnach 
die Hauptgefahr in sich zu bergen. 
Dies schlieBt freilich nicht aus, daG 
auch die urspiiingtiche Proskeniums- 
anlage ungiinstig gewesen sein mag 
und ihrerseits durch den Umbau ver- 
bessert wurde, was dann zur Hebung 

■ der gesamten Serial I wirkung beitrug. 
Beim Schillertheater wurde Infolge 

.. der im Prinzregententheater beobach- 
■teten ungunstigenSchallerscheinungen 
wicder' insofern auf Bayreuth zuruck- 
gegriffen, als die seitlichen Um- 

-fassungswflnde nicht schrag " .der 
Keilform des Zuschauerraums an- 
gepaBt, sondern parallel zueinander 
gestelH wurden Auch hat man 
Scherwande eingebaut. - Da dtese 
aber nicht so kra'ftlg wte in Bayreuth 
ausgebildet wurden, blieb ihre Wir- 
kung hinter den Erwartungen zuruck 
und es konnte dieser Grundfehler der 
■Anlage nicht" durch die alsbald er- 
griffenen MaBnahmen, wie Verklei- 
den der SeitenwSnde mit Holz, 
Riefen der Putzflflchen und Tiefer- 
legcn und Reliefieren der Decke aus- 
geglichen werden. Bezuglich der- 
artiger kunstlicherRauhungen nrussen' 
wir uns uberhauptgegenwa"rtig halten, 
daB -fur den Wellenverlauf die Tat-. 
sache, ob eine Fiache rauh oderglatt 
gehalten ist, keine Rolle spielen kanrf. 
Ueberdie kleinen tmebenheiten einer 
Riefung oder "einer PutzkOmung 
gieiten die groBen Tonwellen einfach 
hinweg," xmn'e merkbar beeinfluBt zu 

, weiden. Mit Recht hat daher Poelzig 
"bei seinem Entwurf fur ein Festspiel- 
haus in Salzburg die Decke ganz 
kraftig mit sageartigen Vorsprungen 
gegiiedert Wir werden also immer 
wieder darauf hingefuhrt, daB ledig- 
lich die Form und die GrOBe eines 
Raurns ftir den Verlauf'der Schall- 



seat of the danger. This need not 
exclude that the original proscenium 
was insufficient and was improved 
by the second construction. 



The experiences made in the Prinz- 
regenten theatre were utilized in 
the Schiller-theatre. An approach to 
Bayreuth was made by placing the 
embracing side walls parallel to each 
other, not obliquely, following the 
wedge-Iike_ shape of the auditorium 
(III." 13). Projecting little side walls 
were added, but their effect was 
disappointing owing to their less 
happy construction compared with . 
-Bayreuth. These fundamental faults 
of the plan could not be removed by 
wooden panelling, ceiling-relief etc 
Such artifical roughnesses are practic- 
ally of little effect for the dispersion 
of sound. The large soundwaves 
simply glide over the slight un- 
evennesses, without being much 
affected. Poelzig was therefore right 
In his treatment of projections In the 
ceiling of the Salzburg-Festspielhaus, 
which he planned." We always come 
to. the same result, the sound is 
principally affected by the form and 
the size of a building. " Rough levels 
may diminish the strength of sound- 
waves, without being able to alter 
their direction.. 



de leur va-et-vient r£pete, elles 
n'arrivent que relativement afFaiblies, 
et ne sauraient done avoir d'effet 
facheux sur le spectateur. Le plus 
grand danger semble par consequent 
resider dans la partie infe"ricure de 
laparoi, ce qui n'exclut nullement 
que la disposition primitive du 
proscenium ait pu fitre defavorableT 
non sans avoir subi de son cote 1 un 
remaniement, d'ou une augmentation 
de 1'effet de sonority total. 



Les ph£nomenes acoustique defavo- 
rables constates au theatre du Prince 
Regent, engagerent pour la con- 
struction du theatre Schiller a revenir 
au systeme de Bayreuth, en ce sens 
que les parois d'enceinte latdrale ne - 
sont pas adapters obliquement a la 
forme en coin de 1'espace rdserve 
aux spectateurs, mais sont disposers 
paralleiement les unes aux autres. 
(Fig. 13). On a egalement.construit. 
des parois lourdes, mais leur force 
n'etant pas aussi grande que telle 
des parois de Bayreuth, leur effet a 
decu les esperances fondles sur elles, 
et ce ddfaut fondamental n'a mfime 
pas pu fttre compense paries mesures 
rapidement prises, telles que le re- 
vetement en bols des parois laterales, 
les cannelures des surfaces crepies, 
I'abaissement et les reliefs du plafond. 
En ce qui concerne ces sortes de re- 
touches artificielles, n faut bien se 
reprisenter que le fait de la rugosite 
ou de la douceur polje d'une surface 
ne joue aucim rOle pour les parcours 
desondes. Lesgrandes ondes sonores 
glissent slmplement sur les rugosites 
ou sur les granules d'un creipi sans 
en fitre sensiblement influencees. 
C'est pourquoi dans son projet de 
salle des fetes a Salzbourg, Poelzig 
a forme avec juste raison le plafond 
de saillies en maniere de scies. Nous 
sorrtmes done toujours ramenes_a_Ia 
constatation que laforme etlagrandeur 
d'une salle fournissent la mesure du 
parcours des ondes sonores et de 
leurs repercussions. Les rugosites 
donnees aux surfaces ne jouent en 
tout cas un rile qu'en tant qu'elles 
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wellen ' und'Ihrer Ruckwurfe ma8- 
gebend i sin<l Fiachenrauhungen 
spie1eh~allenfalls~lnsbferh' eirie Rolle, 
als sie dazu beitragen kdnnen, die 
Starke auftreffender Schallwellen zu 
vermindern, abcr ohne dnQ sie den 
tetzteren einen anderen Weg, .eine 

' nndere Ausbreitungsrichtung vorzu- 

. schreiben vermflchten. 
Werden in einem mit amphitheatrali- 
schemZuschauerraum versehenenThe- 

' aterauchntf&i Range angcordnet.so ge- 
scliiehtdlestntwederaus raumkunstte- 
rischen und'theatertechnischen Erwa- 
gungenwiebeimVolkstheaterinWorrns 
oder aus Ortlichen Erfordernissen wie 
bei dem 1906-1908 erbauten Hof- 

: theater in -Weimar. -Fur die Horsam- 
keit werden dadurch aber kelne" Ge- 

'sichtspunkte beigebracht, die etwas 
besonders Neues gegeniiber den vor- 
s'tehenden '. Darlegungen bedeuteten. 

SchlieBIich ware noeh der EinfluB 
. der.BQhnenausstattung'zu erwShnen. 
Stoffbeha'nge, sowie Kulissen und 
Soffiten aus Lelnewand wirken stark' 
'scha1Ida*mpfend. Bei festem Hinter- 
grund, Rundhorizont und dergl., 
wofur sich VorUufer bereits im Jahre 
1738 im Dresdener Opernhaus, dann 
1748im Opernhaus zuWarschaufinden, 
"ist die Gefahr von sWrenderri Nach- 
hair oder sogar Echo' nicht ausge- 
schlossen. Andererseits neigen \Jer- 
artige Einbauten in gewissem Grade 
zu Mitschwingungen. Ganz besonders 
gilt letzteres von den neuerdings 
beliebten iesten Dekorationen aus 
Hoiz. — ' " ■ "- ^ 



li ranks are "added to an amphi- 
theatrical auditorium, the reasons are 
of an aesthetic or a technical nature, 
as in the "Volkstheater" of Worms, 
or of a local nature, as in the Weimar 
theatre built 1906—1908. The acoustic 
conditions are however not different 
in their basis frorri the one stated 
here. 

Finally the influence of the stage- 
setting is to be considered Awnings, 
curtains, "coulisses arid soffits "have a 
dampening effect. A solid background, 
"Rundhorizont" etc (traces of which 
occur already in Dresden 173S and 
Warsaw 1748) increase the danger of 
echo or exaggerated .reinforcement 
of "the sound. On the other hand 
structural parts -of this kind have 
a^ "tendency to resonance, especially 
the solid wooden decorations used 
with predilection at present. 



peuvent contribuer -a' diminuer' la ' 
force ; d'ondes sonqres_./produites, 
imprimer a ces demieres ime autre 
voie, une autre direction d'£tendue. 

' Si dans un theatre ou I'enceints des 
speclateurs est disposde en amphi- - 
theatre, on agence encore des rangs, 
c'est par des considerations d'ordre 
architectural ou. d'ordre technique, 

-comme au theatre populairede Worms, 
ou bien pour des motifs de nScessite" 
locale, comme au theatre de la cour, 
a Weimar, conslruit de 1906 a 1908. 
Mais cela n'apporte pour 1'acoustique 
aucun. point de yue jiouyeau capable _■_ 
de modifier I'exposG .qui precede. II 
y aurait.licu finalementde mentionner 

Tinfluence de'la construction de la 
scene. Des tentures en itoUc, -les 
coulisses et les soffites en tolle ont 
un effet de sourdine tres fort. Avec ; " 
un fond de theatre fixe, un horizon 
circuiaire on autres agencements dont- 
nous, trouvons deja "des precureurs 
en 1738, a ['Opera de Dresde, puis 
en' 1748, a TOpera de Varsbvie, le 
danger d'un £cho unlsible ou mfime 
d'un echo quelconque n'est nullemen't 
0>arte\ D'autre part, des constructions 
de'ce genre ont toujours une tendance 
aux -vibrations. Tel 'est surtout le 
cas pour les decors "fixes en bois, 

_quijouissentd'unefaveurtouterecente. 
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Neuerfcheinungen auf-' dent Gebiefe der englijdien Chor- 
lif erafur 

New publications in English Choral Liferafure 

Musique chorale anglaise. (Recenfes publicafions musicales et lifferaires) 

Von Dr. HUGO LEICHTENTRITT 

UeberdasenglischeMusikleben haben The music- lovers of the continent Rien d'aussi tortu que d'insiifnsant 

die Musikliebliaber des Kontinents have curiously Inadequate and wrong que les idees que les amateurs conti- 

merkwiirdigschiefeundunzulangliche ideas of musical life, in England. The nentaux concernan: la vie musicale 

Vorstellungen.- Der jahrelange Krleg long war and the barriers between a n g' ai se. ■ U-guerre ayant dure tant 

und die" noch immer anhaltende, the nations — still existing" even- d'annees, l'eloignement des peuples 

alien Geboten der Menschlichkeit years after the so called conclusion entre eux - honteus pour toutes les 

und der ZiviKsation hohnsprechende of peace, though contrary to all laws lois de I'humanite et de la civilisation, 

Entfremdung der Volker auch noch of humanity and civilisation — may W' dure et durera probnblement 

Jahrenachdemsogenannten„Friedeus- account for the fact, that only vague encore lon S fem Ps apres la soi-disant 

abschluB" machen es "erklSrlich, daQ rumors have reached Germany of a conclusion de la pais expliquent 

. maninDeutschlandnurvageCeriichte rising school of yuung English com- suffisamment qu'on n'a entendu en 

gehOrt hat von eincr aufstrebenden, posers, abounding in talents, in Allemagne que des bruits vagues 

an Talenten, an jugendlicher Energic youthful energy and progressive d ' une 6coIe de compositeur, n£o- 

und fortschrittlichem Geiste reichen spirit. Harder however it is to ex- anglaise, riche en talents eleven pleine 

jung-englischen TonseUerschule. plain, why so little is known on the de fr3lcheur juvfinile et d' esprit neo- 

Schwerer erkiilrlich ist es jedoch, daD continent of an English speciality, Io £ ue - Jl est 2utrement moins ex " 

man bei uns so wenig weiC von still in practice aftera life of centuries: P licable qu'on manque chez nous 

einer Jahrhunderte alten Spezialitat English chorus-singing, which in its tellement de connaissancesconcernant 

- der englischen Musik, dem englischen special kind does not have its equal UI 3 e §P^ ciali ^ de la musique anglaise, 

Chorgesang, der in seiner besonderen in any other country. In quality of c'est-a-dire du chant choral anglais 

Art nirgends in der Welt seines- chorus-singing little Holland comes S ui n ' a P as d '^ aI dans le ™nde 

gleichen findet. Das klcine Holland nearest to the English model. "Ger- entier t l uant a 50tl genre P articu!ier - 

kommt an QualitSt des Chorgesangs manv, in spite of her many excellent U P etite Ho " ar ide approche le plus 

dem englischen Muster am nachsten; chorusscs, falls somewhat short, in comme su P erl0ritt: du chant choral 

Deutschland, das wahrlich nicht arm the average, of the high culture of de 1'exemple ' anglais; l\AIIemagne, 

anguten Choren ist, hat gleichwohl English part-singing and is, moreover, blen que nullement pauvre de bonnes 

im Durchs'chnitt nicht die hoheKultur curiously deficient in good a cappella- socifiKs chorales, manque neanmoins 

des englischen mehrstimmigen chorusses. Under these circumstauces general ement de la haute culture 

Gesanges aufzuweisen und ist uber- j t will not be superfluous for us, to P ro P re au chant an S ,ais a P^ieurs 

' dies' merkwurdig arm an guten a be informed from time to time of voix et est etonnamment pauvre de 

-cappella-Chflren. So ourfte es auch what is happening in this field of faons chceur5 a ca P eI!a P ardessuS , Ie 

uns nicht Gbcrllussig sein, von Zeit art "beyond the channel. The present march *\ " ""«* donc P as 5Uperi ' u ' 

*u Zeit zu verfolgen, was jenseits essay intends to direct the attention .* "' 1 U ll ? ar * lt > de P™"" we : de 

. des Kanais die Chormusik an neuen of musicians to some important and ^ en \ tm ? 5 « <" Ia ™ si( * ue 

und bedeutsamen Leistungen aufzu- interesting new English publications, choraie doutrt-Manche fait voir 

weisen hat. Von einigen sei heute withont any pretensions to complete- comrn f ^presentations nouvelles et 

hier die Rede, ohne jeden Anspruch ness or svs tematic choice. importantes. Nous parierons de 

aufVollstandigkeit, auf systematische " quelques-unes entre elles sans avoir 

Auswahl ,a pretention d'etre complets ni d'avoir 

choisi d'une facon systematique. 
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1 Edmund Horace Fellowes: Edmund Horace Fellowes: Edmund Horace Fellowes: ™~ 

„The English Madrigal. Composers" 'The English Madrigal Composers" „The English Madrigal Composers" -'-'-'--"- 

' (Oxford, Clarendon Press 1921) ist (Oxford, Clarendon Press 1921) is an PxFord, Clarender Press 1921) est un -."Je; 

ein umfassendesBuch uber dieMeister cxtcnsiv£ book on the'nfasteraoMhe Iivre universeI c°"«rnant]e S maitres ' " -~ 

des englischen Madrigals und ihre du madrigal anglais et leurs ceuvres ' - ^ 
Werke. Der kunsllerische Wert des En 2 Iish madrigal and on their works. La vnleurartisriquedu vieux madrigal 
altenglischen Madrigals ist in Deutsch- O ne knows too little in Germany anglais est trop pen connue en Alle- 
land zu wenig bekannt. In England about the artistic value of the Old'magne. En Angleterre la tradition 
hat slch die Tradition der madri- English madrigal. The tradition of de 1'art madrigalique s'est conserved, 

,galischen Kunstubung, manchen Ab- , . , .. , .. , somme toute, et e'est seulenient au 

■ . i if _ , * , . „ r L madrigal-practice has, in spite of some . , •■■ 

1 irrungcn zum Trotz, doch im Wesent- pnnlemps passe que nous avons eu • - : 

, ( lichen erhnlten, und im vergangenen aberrations,been preserved in England k Ber[in et ^^ r occasion d'ad- -.,-,.. 

..Ill' FrQhjahr erst hatten wir in Berlin in the main up to' the present time m j re r 1'art parfait que d^ploient les _ : -^ 

. ^td: f und anderwans Gelegenheit, die and last spring only we had occasion ..English Singers". A combien d'habi- "ZZ 

.--fl ■■ 'vollendete Vortragskunst der„English j u B er i[ n and j n other German cities *ues ' n ^ies des salles de concerts les , rJ: '-^ 

"'' singers" zu bewundern. Wie vielen. , . . ,. ...... - ., madrigaux anglais, chantes a cettc -Ix 

i .r ,■_ *° admire the finished art of the * t ,f. , , ■ L ., Z? 

sonst erfahrenen Konzertbesuchern, _ _ occasion, ont ete quelquechose dabso- ■'■*:.■ 

waren die damals gesungenen eng- ' En 2 [ish singers'. The English ma i umen tinconnu, un nouvel eWinement ' -"^ 

1 Iischen Madrigale etwas ganz Unbe- drigate and motets sung at those artistique, une jouissance esthetiquc . ,^' 

kanntes, ein neues kunsllerisch.es occasions were something entirely exquisel' L'auteur E. H. Fellowes a . ■ :Z 

Erlebnis, ein 'erlesener Hsthetischer linkn0 wn, a new artistic experience, ( u V a dt ^ q^Me* annees) bien 'J 

GenuGl Der Verfasser E. H. Fellowes . , .. ,. merits du madrigal anglais parson '.-■- 

, , :. . .. - .. . . . a select, aesthetic pleasure to many ..... ■ b .... ■ -"— 

hat sich urn das englische Madrigal r J edition d ceuvres madngahques nng- ------- 

schon in fruheren Jahren verdient of our olhenvise experienced concert-' Iaises anciennes en V ue de l'usage /:'% 

gemacht durch seine : umfangreiche goers. Mr. Fellowes has already in pratique. Cette edition absolument : -^ 

1 Neuausgabe der alt englischen Ma- former years done considerable work excellente et extremement nourrie -'-% 

drigalwerke fur den praktischen Ge- in thig |[ne by his com p r ei iens ive est maintenant complete par le livre .'-;■■' 

brauch. Jene ganz vorziigliche und J ... , _ ,. , _, . , c . present. On est en droit de 1'appeler -".'_■■■ 
- _, ...... , .. , new edition of English madrigals for , . . ■, _..-■..—..-. 

uberaus reichhalhge, praktischc Aus- tt 5 sans scrupule un des ouvrages les plus . • :._ 

gabe wird nunmehr durch das vor- P ractical llSe - To this excellent edition pre cieux qui aient et<£ jamais publics- '.'.., 

Hegende Buch ergSnzt. Man darf es he adds now his new book. One sur I "art ancien du chant a plusieurs . ••-',;>; 

unbedenklich als eines der wert- may without hesitation call it one of . v oix. La maitrise absoitie sur la -::-'--. 

vollsten Werke bezeichnen, die uber the m - ost va[uab]e books ever written m;iUire com P lexe s ' unit 4 une «" ""', : 

die alte mehrstimmige Gesangskunsl d. .. , , . , ... . position captivante et claire. Toute . .v...:-; 

jemals geschrieben worden sind. ° n%eoId P°'>'P ho ™ vocal-hterature. , a praUque artIsHque de r4poque d - 4 ,-^ 

EinervollkommenenBeherrschungdes Its distmguishingtraits.are a complete pcu pres 1575 iusa y k l62 6 sc ddroule -' : ;? 

weitschichtigen Stoffes verbindet sich mastery of the subject, and a clear, devant le lecteur d'une facon in- _ ^ 

fessenlnde und klare Darstellung. attractive manner of writing. The tdressante et subtile. Tous les maitres : ; ^ 

Die ganze englische Kjinsiabung der eriod Jn £ lish mus . c embracing d'nn certain rang, les Byrd, lesMoriey, J; gj 

Zeit von etwa 1575— 1625 wird in "■ - les Weaikes, les Gibbons, les Wilbyc '. :|T- 

_ interessanter und eingchender Art a bout the years 15 7o-162o 1S treated et beaucoup d . autres s - ap p rpchent du -^ 

aufgerollt. Alle Meistef von Rang, here in an interesting and detailed i ec teur pas seulement a moyen - r: ^ 

ein Byrd, Morley, Weaikes, Gibbons, manner. All masters of high rank, d'esquisses biographiques et d'une _~^ 

Wilbye und viele andere werden dem Byrd, Morley, Weaikes, Gibbons, explication intime de leurs ceuvres, ^ 

User nahegebracht, nicht nur durch w " i[bye and many other J are mad£ mais aussi par des etudes critiques -/M 

biographische Skizzen. durch ein- , ... " sur Ieur style, Ieur technique, leur .-v-- ; * 

gbhende Besprechung ihrer Werke, famil,ar to the reader not 0n] ^ valeur esthetique, sur leur execution : ,;;^ 

sondern durch kritische Studien Qber biographical sketches, but also by en prat [q Ue . L'ceuvre peut etre ;":;5g^ 

Stil, Technik, asthetischen Wert, uber critical studies on their sty.e, technical chaleureusement recommandie a tous • ■■'z'^gi 

die Auffuhrungspraxis. Das Werk methods, aesthetic value, on the ceux q ui veuient s'initier a l'artadmi- '^t^ 

kann alien denen aufs angelegent- propef Qf reproduction _ The rable d-eciture vocale a plusieurs • ~;-^ 

lichste empfohlen werden, die sich voix des maTtres anciens. Puisqu'on -\-.; :< 

aus enter Hand uber die bewunderns- book ma y ^ urgently recommended peut ^^ ^ aeulement en "^T 

werte Kunst der alten Meister im to everybody who desires to get Angleterre, mais aussi en France et ".'.';■£ 

mchrstimmigenVokalsntzunterrichten information from first hand on the en Allemagne la resurrection dans -••';• ':->£i; : 
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mOchten. Da gegenwtlrtig nicht nur admirable polyphonic art of the old I'art modenie de 1'art ancien des 

in England, sondern audi in Frank- masters. Since at present the long- motettes et madrigaux si longtemps 

reichundDeutschlanddiealte Iajge f Uen o]d motet _ and ^ oublie, la technique et festhetique 

vergessene Motetten- una Madrigal- du madrigal ne touche pas seulement 

kunst ir.-der zeitgenossischen Musik * rt 1S bcin S rev,wd not onl l' in 1'historien d'art, mais aussi les com- 

eine Wiederauferstehung feiert, so England, but also in France and p0S j[ Cl , r $ de notre epoque qui. id 

geht die Teclmik und Aesllielik des Germany, the technique and aesthe- comme ailleurs, sont en train de 

Madrigals nicht nur den Historikcr tics of the mn drigm become an ob- renouer les relations avee I'art 

an.sondernanchdieTonsetzerunserer ct of .^..^ nQt 1q ^ d'epoques deja longtemps ccoulecs. 

Zeit, die hier, wic audi soiist an . J Si les rnisires ou sc debattcnt les 

.-Hur^n Q^ii«n Hir^i-^ Rp^^hunrrrri scholar, the historian, but a so to the , .... , . i j ,. 

anaeren bteiien airekte bezienungen editions de musique et de livres sur 

zur Kunst Ifingst vergangener J.ihr- composers, who here as in some | a mi ,si que n'etaient pas si gran des 

hundertc anzukniipfen im BegriEfe other points are about to get into en Allemagnc, il se reconimaudernit 

sind. Waren die Note des Musik- new connection with the art of past de faire une traduction du livre de 

und Musikbucher-Verlags Iti Deutsche centur ; es _ If the difiicuUies of Fellowes. II devrait aussi animer nos 

land nicht so groC, so sollte man eine .....' . " . , historiens de musique a transmettre 

deutsche Uebersetzung des Buches Polishing music and musreal lite- ^ mjHeiix mitsicalj;ment , nt( j ress£s 

von Fellowes befurworten. Es sollte rature in Germany were not so im- Ics tresors, enfouis encore en grand e 

audi unsere Musiktiistoriker anregen, mense, one ought to recommend a partie, du lied allemand ancien a 

dienochzumgroGenTeilungehobenen German translation of Mr. Fellowes* plusieurs voix et des motellcs et 

Schatze des alter, deutschen mehr- bQok _ It mighl also gIve an j tus madrigaus allemands d'une facon 

stimmigen Liedes, der deutschen * 5 ' egalement claire et captivnnte. Nos 

Madrigale und Motetten in ahnlich to our luslonans, to attempt an dodfi . pi , blicat j ons historiques ne 

klarer und fesselnder Weise weiteren equally clear and interesting synopsis trouvent que rarement, ^raxe a leur 

musiKalisch interessierten Kreisen zti- F f the hidden treasures of old Ger- disposition abstraite et biscornue, ie 

ganglich zn maehen. Unsere gc- m an part-song, motet and madrigal chemin qui m£ne de la pouissiere des 

lehrten historischen Publikationen ..... ... _ . biblioth^ques a la transfiguration 

r^-.., ,i,„i. -v,-^, „-=!*;,„ *™ a I*,,, literature for pracUca purposes. Our ^ * 

linden dank ihrer weltrremden Anlage r r r sonore. 

kaum je den Wcg aus den Biblio- learned historical publications hardly 

theken zur Wnenden Wiederaufer- ever find the way from the libraries j| v a | ute une serie de composition; 

stehung. to the concert-hall, owing to their nouvelles, • qui toutes ont paru a 

unpractical plan. I'Edition Curwen &Sons, a Londres. 

Von neuen Kompositionen liegt eine _ - , La plus considerable entre ellcs est 

ganze Reihe vor, alle aus dem Verlag A whole series of new choral com- )iTheV anitv of Vanities" par Granville 

Curwen and Sons, London. Das positions, all of them edited by Ban£o&! Le compositeur a mis 

gewichtigste davou ist Granville CurWen and Sons, London have en musique des chapitres entiers de 

BanfO&'s .TheVanityofVanities". been sent for review. The weightiest I'Ecclesiastc. II a choisi la forme 

FQr zivtJIf stimmigen a cappella-Chor of these isGranVllleBanfOCk's: d'une sinfonie chorale en sept parties, 

hat Bantock hier ganze Kapitel aus , The y anit ,. of Vanities" Whole [l " e s ? rait pas difn " cile d'enumerer 

dem .Prediger Salomo" der Blbel in ' des ceuvres chorales grandement 

Musik gesetzt, in der Form einer chapters from the biblical book have superIeuresi la partition volumineuse 

siebensatzigen Chorsymphonie. Es been set to music by Bantock, in de Bantock au point de vue contenu, 

ware nicht schwer, Chorwerke zu the form of a choral symphony in caractere, invention musicale et art" 

nennen, die Bantocks umfangreiche se ven movements, written for twelve- polyphoniquc. Malgre cela Toeuvre 

Partitur an GehaU und Charakter der . diorus g ' lla _ u W01lW not de 'Bantock regorge de particularity 

musikalischen Erfindung, an Kunst interessantes d'un autre aloi. Le 

der Polyphonk erheblich ubertreffen. be very difficult to name vocal scores, compos - It3ur aspire visib | emcn | moins 

Dennoch hat Bantocks Werk nach which considerably surpass Bantock's a dip [ yer de I'art contrepunctlque 

anderer Richtung hin interessante score in contents and character of qu'a des efiets de sonorites richement 

Eigentumllchkeiten, die Fiille. Offen- musical invention, in polyphonic art. nunncees: et sa facon de se servir 

bar 'strebt der Komponist nicht so Nevertheless Bantod , s composition de chtSLr domic d « impressions 

sehrnachEntfaltungkontrapunktischer , ..,.,. melodiqties bien rcmarquables. Elle 

Kunst, als vielmehr nach farbig reich has lts own merits in other di«ct.ons. g ,- loigne beaucoup de , a t£chnique 

abgetOnten Klangwirkungen; und in Evidently the cumposer did n«t care chorale courante. Deux sopranos, 

der Tat kommt seine Art der Ciior- so much to make a display of con- mezzos, contraltos, tenors, baritons 
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behandlung zu merkwurdigen mefo- trapuntal art, but rather to obtain rich et basses form ent I'enserrible a douH^lf-I^ 

dischen Eindrucken. Sie weicht er- effects of sound, ' and indeed his voIx I"' 1 ne sonne pourtant ■•presque^??^ 

heblich ab von der gewOhnlfchen manner " i treating -the chorus leads Jantais Pour ainsi dire comriie'duodji^g 

Chortechnik. Jezwei Soprane, Mezzo- ~ ■ ,. ' . L ". . tuor, maisevolue dans une composition "^^r^" 

soprane, Altstimmen.Tendre, Baritone, to peculiarly picturesque impressions. aJcmr ^ de CQu[eurs V iv« et-qul pra^^SJ 

Bilsse machen das zwdlfstimmige En- It difiers considerably from the gene- cure la possibilite d'un chnngement ~.\J-:~i 

semble atis, das aber kaum jemals rally accepted chorus-writing. The continuel de sonorites par des com-' -""^^ 

in realer Zwolfstimmigkeit erklingt, twelve-part ensemble is composed of Dinais °ns de voix richement Varied e's.~^~;fl2 

sondern im farbig durchbrochenen ^^ m „ zoso a[t teno Bantock alme a se servir de 1'ac- ~V= 

Satz immerwahrend Wecnsei der r couplement d'octaves dans toutes les " ,,; ' : -^- 

Klangfarben ermoglicht dutch vielfach barytone, bass. Hardly once, havever voix qui aident a une declamation ^3? 

unterschiedliche Stimmenkombinati- one hears real twelve-part writing, intense. Toute la' seconde partie re- '^'^~ 

onen. MitVorlicbe verwendetBantock the twelve parts rather strvt for pose sur la coloration orientale, "sur ~^^^> 

Oktavverdoppelungen in alien obtaining a large number of frequently un cha "t choral sans paroles ex^cuT^^^-^?' 

Stimmen, die eindringlicher Dekla- , . ,. ,. , tantut a Ievres closes, tan tot sur les--- ~~->'-Z 

n .. changing combinations of voices. ,. " , , „ . t -,- - ~^;:*?y: 

mation dienen. Der ganze zweite syllabes ,,la la" qm servent d accom-' :-,:^>^% 

Satz beruht in seiner charakteristisch Bantock makes frequent ase of octave- pa g n ement d'une melodie recitaKvV^^ 

orientaiischen Farbung auf textlosem doubling, in order to give more mise en deux ou trois octaves' pa- ^7;^, 

Chorgesang, tells in'it geschlossenen energetic accents to the declamation, ralleles. On pourrait faire jou'er to ute t^*M^ 

Lippen, teiU auf la, la als Begleitung The second movement Is almos " t la partie^a i , oVhestre"7ans"'ne"r[eri;^^ 

zu einer in zwei oder drei Parallel- y changer tellement son aspect "est "V-"'-^ 

... ., , ,: ,, entirely based on vocalisation without . , to L , % , , . , y ., ... ~ 1 .-:;,'V.-.ij^ 

oktaven rezitierenden Melodie. Man instrumental. Malgre cela -il .■; est --hasrr: 

konnte den ganzen Satz ohne die text-words, partly sung with closed possible de le chanter "avec un'effet^-g 

geringste Aenderung vom Orchester lips, partly on syllables like la, la, as fascinant. Bantock met en contraste ''-f^i^l 

spielen lassen, so instrumental ist accompaniment to a recitative-melody dans ses sept parties avec tant d'ha-;:7: T 'Ti-:vS 

sein Aussehen. Dennoch ist es - m hvo or three paraIiel octaves . A biiete les expressions et. sonorites ~^=g& 

moglich, ihn mit faszinierendem qu'on ne ressent jamais de la mono-'.V-i—H™: 

T -., 6 . , . . t ., o ^, sound effect suggestive of oriental , «. r . ,, - ■-, — - ■- .-— ^— ■•..-^^.-■^ 

EEfekt zu singen. Mit groBem ue- ^ tome. Le trattement _des voix, ..des ,^.^' 

schickkontrastiertBantockStimmungen local-colo.ir. The whole movement harmonies et de .. la" "mlor^SiTestp^g 

und Klangfarben in sein en sieben might be played by the orchestra simplement magistral dansJjeJpent^VvD.;^ 

Sa'tzen, so daB nirgends das Gefuhl without the least change, so instru- intermede de la qn3fTieme^-paSlieT';^' ; ig| 

der Monotonie aufkommt. Meister- mentfl , is Us asp£cL NevertheIess it dialogue continue! avec Vchceur • qu^— v- 

lich in der Behandlung der Stimmen, . V , ....... .. - rfiplique; espccedelitanir.ee res-.^v.'^Ci 

der Harmonic und Klangfarben das 'possible to sing it with fascinating ^.^ £ ne maS c(« /p§^Vn^S •} 

kurze Intermezzo des viertcn Satzes: efiect - - With g^at skill Bantock p [ US aux bohs endroits. de' r po^nfep4^| 

immerwihrender Dialog einer.Solo- obtains contrasting impassions and culminants, d'accents ^go"ureux^;LV ; ^;-pi"4j 

stimme mit dem antworteoden Chor, colour-effects, so that hardly anywhere tout est une ceuvre plulot piUpr'es- ^^| %j 

eine Art Litanei, Responsorium. Auch in the seven movements monotony is quement .qu'architect^alement ; ^pg|| 

an packenden Hohepunkten, krait- .„_,_■ lt _ A . L ^., sentie. II est a re marquer qui I. pose ri,}i^^ 

vollen Akzenten fehlt es nicht an feiL The fourth part js a short inter- au chceur des - prob I ernes /extaoVdi-:^^ 

rechter Stelie. "Das Ganze ein eigen- mezzoof masterly treatment of voices, nairement difficil^: ^y/,^^' ; - r:0Tj% 

artiges, mehr malerisch als architek- harmonies and sound-colours: con- , ," - - - --.-"'j-- — ., T^' —"V^^S 

tonisch empfundenes Werk. Dem tijlued dialogue of a solo-voice and Cyril Jenkins a compose ''poiir '^j-'^ 

Chor stellt es atlerdings auEerordent- Uie chorus _ responding in the maniier chceur et orchestre'queiques'strophes^^-l^ 

Hch schwierige Aufgaben. Res0U nding cli m ««,* P^rliculierement capables a etre mises ;r^gi 

, , .. . ■ en musique de la. celebre ..Ode m ^-^4 

Aus Shelley's beruhmter „Ode to P owerful accents are ™\^*_™ the west wind" de;S>lley^^:|^^ 



the Wesf Wind" hat Cyril their P ro P er P Iace - Ir \ } ts entiret y realise" une 'ceuvre" choral e^ass«J^| 

Jenkins einige, der Musik beson- the whole work is thoroughly indi- CO nrte qui repond-quanr^irefW^ 

dersentgegenkommendeStrophenfur vidual. rather more picturesque than brillant de la son orUe. a Impress. on. ?r ^ 

Chor und Orchester komponiert. Es ar chitecturaMn character. The chorus vivante des sentiments vanf* el • ; .^ -, 

wirkung, lebhaftem Ausdruck der Cyril Oenbins . has composed sique est appa re n tee au, gen re.de ^-^ 

wechselnden Stimmungen und ge-. several fragments of Shelley's famous Richard Strauss sans ^quon^ai 
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drungener Gestaltung hohen kunstle- 
rischen AnsprQchen standhalt. Die 
Musik nahert sich in Hirer Haltung 
der Richard StrauB'schen Weise, ohne 
daC man gerade-von zu vcitgehender 
Nachahmung reden kOnnte. Im 
Gegensatz zu Bantocks Partitur wird 
hie'r nicht versucht, im Chorsatz neue 

. Methoden der Wirkung anzuwenden. 
Jenkins halt sich nicht anzwcifelhaFre 

. Expcrimente, sondern an das durcli 
larige 'Erfahrung Erprobte, das er 
allerdings durchaus sicher beherrscht. 
Auch die Gegenuberstellung von 
Chor und Orchester, die klanglichcn 
Abstufungen, die wohlerwogenen Pro- 
pqrtionen des Aufbaus weisen auf ein 
ac'h tens vert es Konnen hin. 

"Wie iif'dieser Ode, so wirkt Jenkins 
durch den Schwung seiner Musik, die 
Temperamentsentfaltung, auch in 
einem kleinen Mannerchor: „Sea 
Fever". Einige andere klelne Kom- 

positionen von Bantock, Arthur 
Baynon, Gerrard Williams, 
bieten Belege fur den Stand des 
englischen Milnnerchorsatzes. Von 
Bantock, der mit Dutzenden von a 
cappella-Chdren als einer der Haupt- 
beteiligten in den Katalogen fungiert 
liegen Bearbeitungen vor: ein rauhes 
Schmugglerlied auf erne den frischen 
Seegeruch atmende Weise aus den 
Hebriden-Inseln und eine sanfte alt- 
englische Melodie aus Campions 
„Book of Ayres" v. J. 1617 „0 sweet 
delight". Beide Stucke von charakte- 
ristischem Klang, von der Hand eines 

Meistercgesetzt ArfhurBaynon's 

„Come gentle night" ist ein an- 
spruchsloser, wohlklingender'kleiner 
Satz. Viel kunstvoller Gerrard 
Williams vterstimmiger Manner- 
chor: , .Whither runneth my sweet 
heart?", dem man die Schulung am 
altenglischen Madrigal deutlich an- 
merkt. Diesem Kabinettstuckchen 
gleichwertig ist Gerrard Williams Ron- 
deau: „Tears are her beads" fur vier- 
stimmigen.gemischtenacappella-Chor. 
Die Feinheiten' liegen diesmal nicht 
so sehr In der belebten und diffe- 
renzierten Stimmenfuhrung und -ver- 



'Ode to the West-Wind", for chorus 
and orchestra, such parts, 'which 
seemed especially adapted to music. 
Thus a composition of medium di- 
mensions has come into existence, 
which holds, its own as regards 
brilliant sound-effect, vivid expression 
of the varying moods and terse con- 
struction. The music approaches 
Richard Strauss' manner, without 
becoming too much dependent of 
this master. Differently from Bantock 
the composer does not attempt new 
technical methods of choral writing. 
He does not rely on dubious experi- 
ments, but rather on that which by 
long experience has been tried out 
completely. The relations of the 
chorus to the orchestra, the well- 
planned proportions of the construc- 
tion, the general manner of handling 
his means are a proof of a consider- 
able capacity. 

Similarly as in this ode Jenkins 
displays his vivid temperament and 
a certain breadth of style in a small 
chorus for unaccompanied male; 
voices: "Sea Fever". . Some other 
smaller compositions by Bantock, 

Arthur Baynon, Gerrard 
Williams, are samples of the pre- 
sent state of male-chorus in England. 
Bantock, one of the- principal writers 
in this field of composition (as is 
shown by the dozens of his choruses 
in the editors' catalogues) is shown 
to advantage by a rough "Smugglers 
Song", which makes use of a 
Hebridien melody, smelling of the 
sea, and by a soft old English melody, 
"0 sweet "delight" taken from 
Campion's "Book of Ayres (1617)". 
Both pieces, of characteristic sound, 
show a master's hand. ArfhllT 
Baynon's "Come gentle night" 
is a well-sounding, unpretentious 
little composition. Much more com- 
plicated Gerrard Williams' four- 
part male-chorus: 'Whither runneth 
my sweet heart?", which in its poly- 



des raisons de pafler d'une Imitation 
excessive. II ne s'agit pasici, comme 
dans la conception de Bantock, d'un 
essai d'appliquer de nouvelles me- 
thodes d'impression. Jenkins ne 
s'attarde pas a des experiments 
douteux, mais va carrtiment aux 
choses approuvies par une longue 
experience qu'il maitrise, il est vrai, . 
avec une surete absoluc. Aussi la 
juxtaposition du . chceur et de . 
I'orchestre demontrent des faculty ii 
remarquables. ' ■ __!4jj 

Comme dans cettc ode, Jenkins agit.', 
par l'elan de sa mustque et par le 
developpement de temperament dans 
le petit chceur pour voix d'homme 
.Sea Fever". Quelques a litres petits 
morceaux de Banfocfc, Arthur 
Baynon, Gerard Williams 

sont des preuves pour re" talon de la 
composition anglaise pour des chceurs 
de voix d'hommes. Nous trouvons 
de Bantock, qui figure dans les 
catalogues comme un des plus con- 
siderables par des douzaines d'eeuvres 
a capella, aussi des transcriptions: 
un rude .lied de contrabandlers" qui, ■ 
en se servant d'une melodie des 
Hebrides, respire i'odeur fraiche dc 
la- mer, et une douce me'lodie 
anglaise ancienne tiree du .Book 
of Ayres* de Campions, de Tannee 
1617, .0 sweet delight". Les 
deux morceaux sont d'une sono- 
rite caract£ristique et mis a point 
de main de maitre. .Come gentle 

night* d'Arfhur Baynon est une 

petite phrase bien sonnante sans 
pretention. Le chceur pour quatre 
voix d'hommes .whither runneth my 
sweet heart" de Gerard Williams 
qui se ressent beaucoup de l'exole 
de 1'ancien madrigal inglais est de 
beaucoup plus d'un artisan. Egal a 
cette petite piece de cabinet est le 
rondeau dc Gerard Williams: .Tears 
are her beads' pour chrjeur a voix 
mixtes a capella. Les finesses ne se 
trouyent pas cette fois-ci tenement 
dans la conduite des voix vivante et 
differenciie et leur entrelacement que 
dans la liaison entre d'harmonisation 
raoderne et la pariaite cantabititi des 
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ficchtung, als in der Art,' wle'elne 
neuzeitliche - Harmoriik mit voll- 
kommener Sanglichkeit der einzelnen 
Stimmen sich verbindet. Eric 
Fogg's vierstlmmiges: „A faded 
violet" ist cin Chorlied in der Art 
flhnlicher Drahms'schcr , SLiicke, 
ubrigens von erfreulichem lyrischen 

Genait. G. Molyneux Palmer's 

„By that dim lake" ist eiti Beispiel 
feiner Bearbeitungskunst. Mit dem 
sparsamsten Gebrauch'von Chromatid 
werden der scheinen irischen iMelodie 
hier dennoch apartc harmonische 
Reize abgewonnen.- Auclv hier N'ach- 
klange alter madrigalischer Kunst. 
Peter Warlock's ..Corpus Christi' ' 
schlieClich bearbeitet einen alteng- 

' llschen Carol fur Alt- und Tenor-Solo 
mit Begleitung eines textlos singen- 
den funfstimmigen Chors. Eine aiin- 

" liche Praxis wie sie oben in Banlocks 
..Vanitas, vanitatum" nufgewiesen 
wurde. Vielleicht haben die Eng- 
Idnder hier schon Anregungen 
russischer Volkskunst nutzbar ge- 
macht. Der ukrainische Chor zeigte 
die Moglichkeiten dieser Satztechnik 

" schon mit verbliiffender Wirkurig. 

AUesinAllem ergibt sich aus diesen 

suf gut GLiick herausgegriffenen 

Proben englischer Chormusik jener 

sichere Geschmack, jene geschickte 

Hand, die beide nur durch eine lange, 

sorgsame Pflege eines Kunstzweiges 

sich heranbilden. 'GuteVokaltradition, 

- im besten, gesiindesten Sinne des 

Wortes. Jene Tradition, die um eine 

sichere Basis sich bemiiht, und doch 

nicht in akademischer Selbstgefallig- 

. keit sich heschei'det, sodern beweg- 

. lichen Geistes nach Neuem Umschau 

halt. 



phonic; art shows clearly what It 
owes to the old English madrigal. 
"Hardly less valuable" than this little 

gem is Gerrard William's 

Rondeau: "Tears are her beads" for 
four-part mixed chorus. In this piece 
less stress is laid on the vivid and 
differenciated leading of the parts, 
than on the combination of. modern 
harmonic effects with excellent sing- 
ability of each part. Eric Fogg's 
"A faded violet* is a part-song in 
the manner of similar pieces by 
Brahms, of agreable lyric effect. 

G. Molyneux Palmer's 'By 

that dim lake" evinces lonsiderable 
skill in the treatment of the beautiful 
Irish melody, which is distinguished 
by interesting harmonic effects, 
obtained with the least possible 
display of chromatics. Also here 
an echo of the old madrigal art. 
Peter Warlock in his "Corpus 
Christi' treats an old English carol 
for" contralto and tenor-solo with 
accompaniment of a five-part chorus, 
singing without text-words; a similar 
practice to the one pointed out above 
in the case of Bantock's "Vanity of 
vanities". Perhaps the English com-' 
powers have taken advantage here'of 
certain effects peculiar to Russian 
popular art. The Ucrainian chorus 
at least has shown the possibilities 
of this technique with surprising 
effect in its concerts in Germany. 
Taken all. in all, these few specimens 
of English choral writing" show that 
skilful hand and that cultivated taste, 
which both can be acquired only by 
a long, careful culture of a field of 
art: Good vocal -tradition, in ■ the 
soundest sense of the term; that 
tradition, which takes care of a solid 
basis, and yet is far from academic 
self-contenment, is looking about for 
the new with a quick m. ; -\d. 



diffexentes ■parties. ' Ee -chaeuf'a ~"^Z 
.quatre voix ,a faded violet 1 * d'EriC '.Z.y.i 
Eogg est un lied dans le genre de 
Brahms, d'un contenu 1yriqueagr£able, 
du reste. G.MolyneuX Palmer 
donnc dans ,,By that dim lake" un -:■:.:': 
echantillon de son art de transcription. 
En .lesinant sur la chromatique, 
l'auteur tire n^anmoins de la belle, -.-. - : 
melodie irlandaise des charmes f - 
d'harmonie particuliers. Ici aussi 
on entend I'echo de I'art madrigalique 
ancien. Peter Warlock, pour _; jj ( 
lfinir, traite dans ..Corpus Christi' *■ ■■•.. 
un vieux choral anglais pour coh- — - 
tralto et t£nor solo avec l'accom- 
pagnement d'un chceur a cinq voix, 
chantant sans paroles. La pratique 
en ressemble a celle qui se trouve ' 
dans , [Vanitas vanitatum" deBantock. 
Peut-etre les Anglais ont-ils dija tire" 
parti des intentions de l'art populaire '- 
russe. Le chceur ukralfnique a diptoyfi - - : 
avec un efret Sblouissant les possi- 
bility de cette technique d Venture. \ _". 
Somme. toute ces 6chantil lons-la. de ■ -• 
musique choral anglaise. dimonstrent '"".!.' 
ce gout s.Qr, cette main habile" qui 
ne s'accomplissent que par la culture,. . . 
soucieuse d'un genre d'art bien dtHini 
e'est de la bonne tradition vocale 
dans le meiileur sens du mot. Cette 
tradition-la qui recherche urie base 
solide sans se Contenter de la fatulte 
acadimique, ct qui, d'un esprit mobile, 
vise le nouveau. 
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MaXReger, cinBildseinesJugend- MaX Reger. His youth and artistic MaX Reger. Sa jeunesse et son 
lebens und kiinstlerischen Werdens, growth. By Adalbert Lindner, developpement d'artiste d£peints par 
von Adalbert Lindner. Veriag J. * PnMlhn „,. e ,„,„„„„. c f ., W( ,„n Albert Lindner. J. Engelhorn, 



Engelhorns Naclif., Stuttgart. 

N'achdem Reger von der unentwegten 
Reaktion, wie .inch von manchen 
Fortschrittsmanncrn, die mit dem 
Weltgcist auf Du und Du stehen 
und ihn bereits iiber seine Absichten 
filr die nachsten hundertjnhre mter- 
viewt haben, schon zu seinen Leb- 
zeiten, erst recht aber bei und nach 
seinem physischen Tode auchgeistig 
lotgesagt wurde, hat er in wenigen 
Jahren eine iiberraschende Aufer- 
stehung und VerklSrung erfahren. 
Er ist im Begriff, „klassisch" zu 
werden, und die ihn einst bekampften 
oder bemilkelten, bemuhen sich nun, 
denAnschiuG an ihn zu finden. Aus 
dem Krcise der Schuler, Freunde, 
Verehrer des Meisters, sowie der in 
jedem Sinne wahrhaft von ihm Er- 
regten wachst eine biographisch- 
asthetische Literatur, wie sie in 
solchem Ernst und Beltenntnisdrang 
anderen GroCen meist erst sehr viet 
langsamer und spater gewidmet 
worden ist, und man darf sagen, daB. 
die wichtigsten Baustelne zur Er- 
ricbtung eines dem ..klassischen" 
Meister gebiihrenden ..klassischen" 
Schriftdenkmales schon jetzt vor- 
-liegen oder herangewaizt werden. 
Lindners Schrift Uber den jungen 
Reger wird dabei .uber die bio- 
-graphisch-historische Funktion hinaus 
grundlegende Bedeutung gewinnen. 
Denn hier spricht nicht nur der Freund 
iiber den Freund, sondern sogar — 
welch seltner Fail! — der Lehrer liber 
den Schiiler, welch Ietzterer seiner- 
seits wieder zum Lehrer des Lehrers 
ward; hier spricht endlich, man achte 
auch-darauf, der Stammesgenossc 
iiber den -Stammesgenossen. Stoff 
und Darstellung haben also eine ge- 
meinsame Kernsphare" und gewinnen 
dadurch in ihrer Gesamtheit ein 
Maximum von Treue und Ueber- 
zeugungskraft. Was deroberpfiilzische 
Schulmeister und Organist aus seinem 
Winkel uber den landesgenOssischen 
Meister der Tone, der sich der ganzen 



(J. Engelhorn's succressor, Stuttgart.) 

By reactionary and progressive critics 
alike Max Reger's bodily and spiritual 
death has been proclaimed zealously, 
as if these critics were on the most 
.intimate terms with the spirit of the 
universe and had interviewed this 
spirit about its intentions during the 
next hundred years. Nevertheless ' 
Reger has experienced a surprising 
resurrection and glorification within 
a few years. He is about to be 
proclaimed a „classic", and those who 
once had been his opponents, 
endeavour now to come Into touch 
with his art. From the circle of pupils, 
friends, admirers of the master, from 
those who have experienced his power 
a biographical-aestheticliterature takes 
its rise, which in similar seriousness 
and veneration has been devoted to 
other great artists only much slower 
and later, and one may say, that the 
building stones of a ..classical" literary 
monument in honour or the ..classical"" 
master are beingprepared and collected 
already at present. Lindners book 
onRegers youth will in this connection 
have fundamental importance beyond 
the biographicial and historical func- 
tion. Here not only the friend, but 
even — what rare case — the teacher 
is writing about his pupil, and finally 
the Bavarian about his countryman 
the subject of the book and the book 
itself have thus a common sphere and 
thus a maximum of truth and 
convincing power Is gained. What 
the Bavarian school-teacher and or- 
ganist has to say on his musical 
countryman is thus worthy of serious 
attention from beginning to end. 
Lindner writes in a clear, quietly 



dditeur, Stuttgart. 

Reger, bierr que voui a la mort 
spirituelle deja de son vivant d'autant 
plus apr-es sa mort physique par une 
reaction indivoyable et par quelques 
hommes de progres qui sesont donne" 
fair d'avoir, en le .tu^jiVant, Inter- 
viewe le bon Dieu sursesfdispositions 
faites pour le siecie qui Vamene. — 
Reger se pr£scnle apres peu d'annSes 
ressusciti et transfigure d'une facon 
assez etonnante. II est en train de 
devenir ..classique" et ceux qui 1'ont 
combattu ou denigre dans le temps 
se donnent maintenant pas mal de 
peine pour trouver du contact avec 
iui. Du cinacle des amis, des dis- 
ciples, des admirateurs, du maltre, 
enrin de tous ceux qui se sentent 
reeilement remplis de lui en tous 
sens pousse une iittdrature biogra- 
phique - esth£tique d'un serieux et 
d'une envie de confession dont 
d'autres grands maitres se sont vus 
le sujet beaucoup plus lentement et 
plus tard, et on est en droit de dire 
que les blocs les plus importants 
pour le monumentlitteraire „classique - ' 
. digne du maltre „classiquc" sont 
dtija disponibles ou en train d'etre 
amenes. Le livre de Lindner aura 
pour lui une valeur fondamentale 
dont la portde va beaucoup au dessus 
de la fonction biograpMquo-historique. 
Car ce n'est pas seulement de I'ami 
que parle ici l'ami, mais encore da- 
vantage — quel cas rarissime — 
le maltre de l'eleve qui sera a ton 
tour le maltre de son maitre; enfin — 
et voila une chose digne d'une conside- 
ration toute -particuliere — e'est de 
1'homme d'une race qui parle un 
autre homme de la m6me race. La 
matiere et Imposition poussent done 
du meme noyan et en tirent, dans 
leur totality, le maximum de foi et de 
force persuasive. Ce que de son 
petit coin du Haut-Palatinat le maftre 
d'ecole et organiste a a dire sur _lc 
maltre musicieni qui s'est donn£ au 
monde. entier, est pour elle-meme 
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Welt zu elgen gab, zu sagen hat, ist 
deshalb von A bis Z des 'ernsthaften 
Lesens und -Ueberdenkens Avert. 
Lindner schreibt in einem klaren, 
sich geruhig ausbreitenden, dabei 
niemats langweilenden. wcil indivi- 
duell geprHfjten Deutsch, mit jencr 
Eildung des Geistes und Hcrzens, 
die ihm durch die forma le Zucht 
seines Berufes und seines Deutsch- 
tums sowie durch die Gnade seines 
kathoiischenGiaubenszuteilgcworden. 
Er hat den Mut zum Klcinen und 
den Trieb zum GroBen, ist selbst- 
bewuGt und bescheiden zugleich und 
vor allem wahrhaft. So ist es ihm 
gegluckt, auf anuahernd 250 Oktav- 
seiten ebenso glaublich wic cin- 
dringlich darzustellen, wie derLebcns- 
- -baum Regers sich aus dem heimischen 
Erdreich erhob, scinen Gipfel mahlich 
hoher gen Himmel trug uud.mit den 
Zweigen immer breiter die" irdische 
Umwelt beschattete. Besonders auf- 
schluGreich erscheinen die Kapitel 
ilber die drei Jahre, in denen dcr 
Aleister in der Sti'llc des Weidener 
"Vaterhauses die inncre Gurung zur 
ersten kdstlichen Reife austriig, " in 
denen die Werke 19 bis 64 entstanden, 
deren Geburt uns Lindner kraft selt- 
samer Fiigung bis auf das letzle e'nt- 
-hiillbare Geheimnis entschleiern darf. 
(Dies wenigstens, was die psycho-" 
■ physischen Zusammcnhilnge betrifft; 
das formanalytische Element tritt 
demgegenuber rait Recht zuriick.) 
Wertvoll auch und von einer bei 
einem sotchen Autor selbstvefstiind- 
lichen Gewissenhaftigkeit zeugend: 
die Abschnitte uber die friiheste 
Jugendzeit in Sondershausem und 
Wiesbaden nebst all den wertvoll en 
Beigaben des schdn ausgestatteten 
Bandes: als'Bitdern, Notcnbeispielen, 
Ausspriichen, schriftlichen Urkunden 
und Literaturnachweis. Dabei ist das 
Ganze, wenngleich mit liebendem 
Auge erschaut, doch keineswegs 
panegyrisch geraten. Lindner kennt 
auch die Schwachen des iMensvhen 
und Kiinstlers Reger und miiht sich 
nicht, sie zu verbergen. Ist er sich 
doch gewiB, daG sein Held, solche 
Belastungsprobe ertragt. Freuen wir 



spreading, never -tedious, because 
individually coloured : German, with 
that culture oE heart and of intellect, 
which he has been able to acquire 
by the formal training of his profession 
and by the catholic confession. He 
has the courage for the insignificant, 
the impulse towards the great, has 
self consciousness, modesty nnd truth 
at the same time. Thus, he has 
succeeded in describing on about 
250 octavo pages, how Regcr's life- 
tree has grown from its native soil, 
how it has gradually raised its top 
towards the sky and has shadowed 
its surroundings more and more with 
its branches. Especially important 
the chapters on the three years, in 
which the master in the quietness 
of his paternal home in Weiden has 
overcome the inner fermentation and 
acquired that first maturity which is 
manifested by his op. -19— 64. The 
origin of all these works is unveiled 
by Lindner thanks to strange coincl- 
denccs,.-up to a point close to the last, 
unexfGainable mystery of creation. 
(All this is meant with reference to 
trie psycho- physical connections, rather 
than the formal, analytical moment). 
Valuable by the extraordinary cons- 
cientiousness oE the author also the 
chapters on Reger's early years in 
Sondershauscn and Wiesbaden; a 
number of illustrations, documents, 
pictures, reproductions of musical 
autographs, bibliographical comments 
are welcome additions to the ' text. 
The book, though inspired by love, 
is however by no means a panegyric. 
Lindner knows the personal rid ar- 
tistic weaknesses of Reger and docs 
not attempt to hide them. He is 
certain that his hero can stand the 
light of truth. Let us therefore 
welcome this book. It means- more 



d'un boui a I'autred'une" lecture ;et '"' 
reflexion la plus".se"rieuse.V:Lindner : 
trit un aliemand clair. repose', allargi " 
qui n'ennuie jamais, ' puisque'-'cet 
aliemand est irappe au coin personnel 
et fait sentir une Elevation d'esprit 
de cceu: qui lui a ete assuree par la 
discipline formelle de sa vocation et 
par la grace de sa foi catholique. 'II 
a le courage pour les petits choses 
autant que Tentrain pour lesgrandes, 
il est en memo temps convaincu de 
lui-m£rne et modeste; vrai avant tout. 
Ainsi il a reussi a decrire, sur 250 
pages in S" a. peu pres comment 
I'arbre de la vie de Reger a mqnte 
du sol paternel, comment il a leve* 
peu a peu son sommet vers le ciel" 
ct ombrage par ses branches toujours 
"phis Iargement etalees" un "mbride 
terrestre. Tout particulierement in- 
struct! is paraisscnt les chapitres con- - 
sacrEs, a - la description des -trois 
annees que le maltre a passives dans 
le silence de la maison paterhelle a - 
Weiden et qui lui ont apporte le 
muns^ement delicicux apres les 
Ebullitions fermentatives de son' fort . 
in ten eur.ces a nhies pendant lesquel les 
naquirent les ceuvres -19 a 64, dont 
il est donne a Lindner par uuc 
destinee etrangc, de nous divelopper 
la naissance jusqu'au dernier, secret • ■ 
aucunement devoilable. (Du moins 
quant aux rapports psycho-physiques; 
l'analyse de la forme par contre est 
rangEe avec raison au second plan). 
PrEcieux Egatement et temoignant'. 
d'une • conscience comprehensible 
d'ellc-meme, du -reste, chez un tel 
auteur les chapitres' traltant de la 
prime jeunessepasse'eaSondershausen 
et Wiesbaden, avec les annexes 
precieux du volume joliment dot£, • 
e'est-i-dire images, musique, sentences, 
document, Merits et bibliographic. . 
Malgre tout cela I'ceuvre dans son 
entier ne fait pas 1'impression d'un 
panegyrique bicn tout soit regarde 
d'un ceil attendri. Lindner connalt 
aussi les iaiblesses de Roger comme 
liommc et artiste et ne se donne pas 
de mal pour les cacher, sur qu'il est 
du fait que son hEros ne succombera 
pas sous sa charge. Rejouissons-nous 
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uns deshalb dieses Buches. Es be- 
deutet mchr als mir „Helferdienst", 
„ Hand reich iing" Oder Dank "an das 
Schicksal fur grofics Erieben. Es ist 
ein Document, ihs kunflig nicht 
iiberschen werden kann, und einc 
Leistung von wolmucnd reiner, 
kiarender und bereichernder Wirkung. 
Dr. KARL HOLL 



than a mere offering of thanks, a mere done d'avoir se livrc-kil /Je repre- 

studious effort. Ir is a document, sente P ,us 1 u " un "uvetagc ou -un 

- -" -"■■-" .--'■ - coup de main on une reconnaissance 

which in future cannot be overlooked, au sor t pour ce qu'il a pcrmis 

and a literary effort of delightfully d'dprouver de grandes choses. C'est 

un document qui ne peut-fitre neglige 

pure, clear and rich eficct. . dortnavant| ct parde s S i, s le march* 

-Q r _ \\_\fti HOLL lI " travail plcin d'action bienfalsante au 

point de vue instruction et en- 

rtchissement. . 

>; , Dr. KARL HOLL 



Igor Sfrawinsky: Rag-fime 
(Klavier 2 hd.) 

Bei J. und W. Chester. London. Titel- 
blaU von Pablo Picasso, 
Strawinsky hat sich mit unglaublicher 
Beweglichkeit von dem falben Dc- 
bussianismus seiner fruhen und mitt- 
lercn' Werke '— etwa des .Feuer- 
werk" oder dcr „Machtigali" — fort 
an die letzten Konsequenzen eincr 
wjld-stahlerncn Heterophonie gewagt. 
Die humorloscn Pionicrc mitteleuro- 
paischer SpieBbiirgerlichkeit versuch- 
ten immer vieder, Im vergebliclien 
Kampf um dieKnchierung ihrer Angst 
vor der 100000-VoIt-Spannung dieser 
Kontrapunktik, Strawinskys (und -et-' 
was ostlicher: -Schor-bergs) Werk zu 
einer psych Eatrischen Angelegenlieit 
zu machen. Mir liegt nichts an ihrer 
Bekehrung. Mit Lust erinnere ich 
mich an die Saal-Flucht bei der Erst- 
auffuhrung von ..Pctrouchka" in Ham- 
burg, mit Lust an das emptirte Gejohl 
der Genfer, die den Schopfer des 
„Rossignol" ins Narrenhaus schicken 
wollten. Ich weiC nicht, ob der fur 
ein Kammerorchcster von e!f Instru- 
menten geschriebene „Rag-b*me" in 
Deutschland schorf gespielt wurde. 
Man wappne sich allenfails fur einen 
-SkandaL .Stravinsky hat als Erster 
den'Versuch riskiert, die musiquc de 
la rue in den. Konzertsaal zu ver- 
legen — nicht so sehr vielleichtaus 
purer Freude an dieser Musik, als 
vielmehrausoffensiverHaltung wider 
den Konzertsaai. Denn seinem Zicl, 
auf den Leierkllsten gespielt zu 



Igor Sfrawinsky: Rag - time 

(Piano 2hds.) J. and W. Chester, 
London). Title page by Pablo Picasso. 

With an incredible mobility Strawinsky 
has proceeded from theDebussyanism 
of his earlier and middle works — 
as f-inst. "Feu d'artifice" or "Ros- 
signol" — Jo the last consequences 
of a wild, sharp-as -st eel heterophony. 
The humourless pioneers of middle- 
European bourgeoisie have attempted 
again and again, — In vain combat 
"against hiding their fear of the 
100000 volt tension of his counter- 
point — to make Stravinsky's and 
(somewhat more towards east) Schfln- 
berg's art a matter of psychiatric 
interest. I am not interested in 
making proselytes of them. With 
delight I think of the flight of the 
-public at the first performance of 
..Petrouschka" in Hamburg, with de- 
light of tiie indignant howling of the 
Geneva people, \vno wanted to- send 
the creator of „Le Rossignok' to the 
insane asylum. I do ' not know, 
whether „Rag-tirae", written for a 
chamber-orchestra of eleven instru- 
ments has already been played in 
Germany. It would be good,' anyway, 
to be prepared for a scandal. Stra- 
winsky has been the first one who 
dared to transfer ..la musique de la 



Igor Sfravvinsky: Rag-time 
(Piano a 2 ms.) Chez J. et \V. Chester," 
Londres. Dessin de Pablo Picasso. 

Strawinsky s'est a venture" avec une 
volubiiite incroyable~ du bleme de- 
bussianismc de ses oeuvres anciennes 
et moyenncs — disons du „Feu 
d'artifice" ou du „RossignoI" — 
vers les consequences supremes une 
sauvage heterophonie d'acier. Les 
champions de- la" bnurgeoise de 
['Europe centrale, demies' de toute 
hmncur, ont, dans tin combat intigal, 
redouble dc zele pour cacher leur 
peur blanc de la tension a cent-mille 
volts" contenue dans ce genre de 
cohtrepoint, et essay e en vain de 
faire dc.I'ceuvre de Strawinsky (et, 
plus tourn£> vers 1'orient, "de celui 
de Schoenberg) une affaire de 
psychiatric Je. me passe dc leur 
conversion. Je ' me rappelle avec 
plaisir" la fuite de la salle ahurie 
lorsde la premiere audition de. 
„Ptitrouchka" a Hambourg, avec de- 
lices les miaulements des Genevois 
revol.tes qui voulaient envoyer 1'auteur 
de „Rossignol" aux petites maisons. 
Je ne sais pas si Ton a deja jou£ en 
Allcmagne le „Rag-time", ecrit pour 
petit orchestrc de onze instruments. 
Qu'on s'arme toutefois en vue d'un 
scandale! Strawinsky a essay £ le 
premier d'inrroJuire „la musique de 
la rue" dans une salle de concert — 
peut-etre pas tenement a cause d'une 
joie pure de cetie musique que d'une 
attitude offensive vis-a-vis de la salle 
de concert. Car il est a supposer 
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. werden, dtlrfte cr mit djesem Rag me" to the 'concert-hall, perhaps riot qu'il ne s'est pas sensiblement 'YYY2K* 

-nicht wesentlich naher geriickt sein. so much from pure delight in this approche par ce „Rag" de son' but YYll^^ 

Glclchviel: Alle Jazzbands. dies- und music, but rather from opposition to d'etre joue sur les orgucs'de Barbaric "—* ~- ~-^r^ 

jenseits " des Atlantik nab en den the concert-hail; for with this rag- c'est eg a [j Toutes ies jazz-bands '^Y^ 

infernalischen Rhylhmus der time music hc « rta[nIy . has noL des deu ,' c6t6s de rAnt[anti q ue n . Qnt ' ~^ 

Kaschemme nicht so konzen- come nearer his aim, to be played pas iait pulser cet infernal ..rhvtlime ' --P 

tnert puiscn lassen, wie diesc zwbli . ,. . . ' — --^-^-a- 

... . - ., _ . , , ,. - b> the organ-grinders, d'estaminet" d'une facon aussi con- ' -----"£^==2 

Klavierseiten Strawinskv. In uieser ... . . . ... .. , • — ~^r 

„ ., , _,. tJ L \. , „,. L , All jazz-bands on th 1S side and on cen tree que Strawinskv I'a fait dans " "-^ 

Musikskandiert der cbaotische wirbel + , A ., .. , ,. .,, ,. . * • - ■' --*££• 

J ,, , the other side of the Atlantic have ces douze pages ecrites pour le piano. -: ^>i 

emer von Bur?ertiiiii und Herkfjmm- , jj-_.i-n.-ti .■-<-,'£» 

s not succeeded in making the infernal. Cest le tourbillori c ] iao tiquc dune -..-,^. 

hchkett dispensierten Menschheit, die ,,„.,.,, ( t ,„< kit- - '• -'^^ 

, A L , ' ■ rh > thm °f the bar pulsate in numa nite dispensed de bourgeoisie ■ -..■_,";^r f 

n nage neuen Autos Ciber den Gobus u , l- u in ■ " --i 

■ ■ . _„ „ J . „ A such concentration as these 12 piano et de converi tion, qui passe le globe - .':;:rtt 

rast, an der Bfjrse Hazard spiet odcr . ~, - , -■_■ • ■- -'■■---' v 'j^: 

. ^ '-pages of Strawinskv. This music en aato demier cri en • d £ lire; -: : -.r_-.S$ 

in Hafenkneipen Black and White m , r i. e , n „ A „ r , „, h .,, iha „„„ a "Y"'^ 

„ P , p. '/ . .. , ,„ t . L rt,arUs m a chaot,c whirl the P ace qui joue au Hazard a la bourse, ou ^-Y 

sauit. Die faszinierende K anglich- „*., u„„,„„-t„ v a ,*„„j. ,.„.,■.=.,»■„.,, r* , - ' -;—--- -r-.-^ 

■ B of a humanity beyond conventionality 14ve , e coude dans ks tavernes du :-"•-•- 

eit dieses fast nur auf Nonen Se ; „ ld _ ^^ ; those peopIe who se ^ ^ ^ ^ _V^™ 

■ unden . Qu.t^geb^en S dekes ^^ the continent ._ P - ^ ^ ■ ■. ■ -^ 

_iegt,n der Relative er Motive, new motor cars> who de[i , ht in hazard . La 50nil , nc , f.scinante .1^ 

die, slIeAugenblicke tonal und rhyth- _.„„,„_ ., , ha .„•,,„_. „ P rfr :„i- ...zn; 

... * ,. tl , ' P la J ,n S al lhe "Change, or drink de CE - morcMU brant presqu'ex- ■ -v -..- rj 

mi sch,„onder«L, C h t gesett den- B]ilck , nd . wlliteiIlthesail0 , sr „ n ^.^^ - m „„ ^^^ -^ 

noch zu endgulhger Arc.tek.ur g=- The fdscin , lling soundof thE _, ' e[ e repose sur la . -g 

schwe,6. .erden^ M,t de m .tade- positio „ r almost esc , usircly built on moKb qui , t0U , en ; ^ 

»• r,tT W'* second, ,nd fifths cones from 4tanl mis en lumi4tc changEantc a \-^Si 

' hri M C r S > J* ' he "'"" hang! " S relali °" S °' "" «_»>■ moment V -faKUei^^fr^ 

I In S T" 1 f . h m0 " Ve!j W " iCH '" 5PKe °' lhC " rhythmfquemen^neanmofsrama, ^ ^ 

fe, F -eh! " ; ' qUiCk ' J Var> ' in? ,0na ' '" d '">•«""** se^ d,n one archiUctore definitive. . . , 5 € 

"Sta ™ t'hln S "^ St '" are f0rMd ln '° adMr ' y Voufoir mesurer ««e auvfe'i h"' "^1 

w ^ r»dn. d L Y de ' ined arCh " KtU " " W ° Uld "'.oisejangeepar ta medioeri.4 aca'- ' . ;Ss« 

raden wen.ger Trad.t.on. „, „,„ „„„ h0|d ,„ g , he academic ^ ^ ^ ^^ - ^ 

H. H. STUCKEKSCHMIDT indwuler In the hand. One must ^ ,, fra|cheur SttpWwre d .„ ot ^ 

- . ' P° ssess 'he sense for the grandiose 5piritMm4 toaUa . fait a4ree . Jesou-' .. '^ii 

sarcasm, the superior freshness of a " haUe a ma am ^ aiei „ lemands u „ . -. :$3 

-totally well aired spirituality. To pcu moios de ^^ ^ > :.^ 

my German comrades I wbh. less : H . h:stUCKENSCHMIDT :; : : ^§ 

■ * ' tradition. ^ . . \ ■.•/'; V-"Yv: 

H. H. STUCKENSCHiMIDT - ■■/';""'- '- : : ;^ 

•"■"•' 'i' : '""T£$ 
Leo Ornffein: Preludes. Leo Ornsfem: . Ptsiudes (Piano Leo Ornsfein Preludes (Piano, -g^ 
(KlaVier 2 hd.) . - ■ 2 hds.) Schott. Mayence. a 2 ms). "■ ;: . Y.r :^gg 

Bei Schott, Mainz. ' Of all atonal music "known" to me Chez Schott Mayence. 'i -. ,^Y'^i^ 

Von a Her a tonal en Musik, die, Ich these piecec are the most radical,' De toute la musiquVatonale que } c .i^^M 
-kenne, sind diese Stiicke die Radi- c[eares t in aim. They were written connais," ces ■ morceaux sontce qu'il :jV ^^ 
kalste ZielbewuBteste Es schrieb sie L , - L1 l y a de plus radical et consrient du ., ...■■..■'>>*« 

KaistciLeioc^uoteste. ts scnneD sie b th eig hteen years, whose ? , . *! . . ... . . ... -• ■_ V'rr.*3*Bffi 

ein damals Achtzehnjahriger, dessen * y , (j 5 -/ nt u . but a atteindre. lis furent dents par ^.^JjM 

sphere Opera mir unbek^nnt sind. Iater vo ^ ' d0 not know '. 0f hlS un jeune compositeiT .de dix-huit v^jft 
Von friiheren erschien eine hochst former compositions I mention a„Suite ans . Je ne connais pas -ses ce^vr??^^ * ' 
unbedeutende .Suite russe' und ein msse", of little importance and a parties, aprfes. '. - \ :.•.. Y''^^^ 

y '-' : \^.Amm 




' " - - ■■ ■■-..'..;■'' 

etwas reifercs Heft (.Impressions de somewhat maturer collection: „im- Entre les anciennes il y eut unc 

Nitre Dame". Die Preludes sind von pressions de Notre-Dame". These -S uIte russe " denufie de toute Im- ' 

einer Inneriichkeit und Konsequcnz preludes ha've a profundity and logic P ortance et . un caJlIer temoignant de 

. . , , - , ■ ■ ■ , - plus de maturite .Impressions de 

des Ausdrucks, die zunachst er- of expression, which at first seem N(3tre . Dnmc -. Les PrtMudes sont 

schreckend wirkt. Allc Tradition ist frightful. Even" trace of tradition is d'une emotion interne et d'une con- 

ausgemerzt. Zum erstennial ist hier abolished. For the first time an sequence d'expression qui effraie an 

eine Vergeistigung und Abstraktion abstraction and spirituality of ex- premier abord. Toute tradition en 

derSprachegelungen.dicunmittelbar pfesslon ' has been attained here; «t rebiitie. Pour la premiere fols 

,- ,.,.,., « on a reussi unc spiritualisation et 

an den besten SchOnberg gemalint which reminds of the best Schonberg- nK . .„.,,.,.. , A , , . ,, , 

s & ■ F* abstraction du langage qui rappellenl 

(sein Einrlufi 1st wohl vorauszusetzen). work (his influence is certainly npti- | cs ineilletircs pages" dc Schoenber? 

Es gibt nur einen Vorwurf, den man ceable here). Only one reproach (dont on est en droit de supposer 

gegen diese Musik gettend machen might be made to this music: ft is l'influencc). II n'y a qu'un seul re- 

kdnnte: sie ist zu ernst. Nocli fehlt too serious. It is still tacking the P rochc 4 U[rc * cecte niU5i q ue : c ' est 

, .„, , quelle est tron serieusc. II lui man- 

ihr der Wille zur Indifferenz, noch ist will of inference, it is too much quc encQrc ^ ^^ d .^ .^.^ 

sie zu stark von Metaphysik enga- tied to metaphysics, in order to have ren te; elle est ■ encore trop enga^ee 

giert, .urn letztgultig zu _befreien. the last liberating effect. This may dans la metnphysique pour delivrer 

Die Jugend des Komponisten mag 'be the fault of" the composer's youth. d ^initivemcut. C'est probablement 

■ Schuld tragen. AIs rein geistiger As -a merelv intellectual utterance ,3 J eunesse du c° m P os!teur a fl lli 

. ' en est la faute. Les morceaux, pris 

Ausdruck sind die. StOcke unerhort these pieces are surprisingly con- comme . „ preaIon spir i lue || C| sont 

uberzeugend, kuhn und stark. Am vincing, bold and strong. The first d'une persuasion, hardiesse et force 

unmittclbarsten wirkt auf mich das piece -seems to mc the most im- inouTes. C'est le premier qui ni im- 

erste. Es ist vollig frei in der Form, pressive of all. It is free in form, pressionne Ic'plus profondement. 11 

ohne thematische Arbeit, ohne be- without themalicdeveiopment, without «t absolument libre dans la ■ forme. 

,„ . se passant de tout travail thematlque, 

queme Wiederholungsschablone und convenient repetitions and of an un- . m4prlMnt les repetitions commodes 

von einer beispiellosen Kiihnliei't der heard of boldness of part-leading, schematiques, mais d'une hardiesse 

Stimmfuhrung. Hier kommt Musik Here music attains almost to effects dans la marche 'des voix qui est sans 

zu fast schon rSumllchen Wirku'ngeh. of space. The freedom of motion In .exemple. Le sans-souci dans i'oppo- 

DieUnbekummertheit.mitderLinien the parts, the sublime expressive sition des lignes, lajorce d;e X pre S sion 

„ . , sublime de chaque motn est d un 

gegenemander gefuhrt werden, die force of every motive are of absolute £ffet absoIument - e theriquc et pur. 

sublime Ausdruckskraft jedes Motivs ethereal and pure effect. Uncon- Ornstein aspire (du moins dans ces 

wirkt absolut atherisch und rein, sciously (at least in these pieces) morceaux) inconsciemment a une 

Ornstein erstrebt nnbewuBt (wenig- Ornstein aims towards a transcendent froideur-transcendante qui fait transir 

stens in diesen Stiicken) eine trans- coldness, which petrifies everything '° ut , " qu ! "' P^sopnel et ne laisse 

J x T . - , ,_.,, de la musique que le fait brutal. ■ 

zendente haite, diealles Persflnliche personal and leaves back only the ^ >Pr6Iuc[es . ayant paru il y a huit 

erstarren und von der Musik nur brutal facts of. the music ans sont restes" completement in- 
die brutale Tatsache ubrig USL _ cohnus. II n'est que temps de les 
Die Preludes sind vor' acht Jahren The preludes have' been published jouer en public _ Leon Ornstein (Sge 
erschienen und vollig unbekannt ge- eight vears ago and have remained maintena nt de 2o ans) est compte en 
blieben. Es" ist hflchste Zeit, sie entirely .unknown. It is high :time A ™ r!c l« c C 0Ll - tout J eune ' « a 4te 
Offentlichaufzufuhren. Leo Ornstein, to play them in public. Leo Orn- f^e de sa terre paternelle, la Russie 
der heut Funfundzwanzigjahrige, ge- stein, at present twentv-five years mendionale) pour un des plus connus 
hort in Amerika (wohin er schon gan 2 of age, belongs to the 'best known entre le:J jeimes m » siciens ; Sa re " 
jung aus seiner sQdrussischen Heimat vounger musicians of America, whither P uta ; LOn * omR,e ^ niU est 6norme - 
verschlagen wurde) zu den bekann- "be has immigrated in young years " est naturellement incompns.comme 
testen jungen"Musikem. Sein Ruhm from his home in southern Russia, compositeur. 

als Pianist 1st ungeheuer. Der Kom- His fame as a pianist is immense. Peu ^ re "i^^ement souvient-il de 

ponist bleibt natiirlich unverstanden. The composer of course ist not lui a ] Europe? _ 

Vielleicht wird" nun Europa sich understood. * H -- H ' STUCKENSCHMIDT 

seiner entslnnen ? PerhapsEurope will now think of him ? 

H. H. STLTCKENSCHMID T H. H. STUCKENSCHMIDT --26 j 






- --Kammermufikwerke .Chamber-music :- . - Composifions^— i— ^&£ 

Besprochen von JAMES SIMON . By JAMES SIMON ' POUr musique de chambfe^ll 

' '"" -L V/ J " ,; " " " ' '""' " : " ""■'""" " 7 ■"" "■ "-parJAMES SIMON ^^^PS? 

Immer wjeder-hat es die Komponlsten It -has always been attractive for Les compositeurs ont ete toujours" -~'^% 

gereizt, iiberkommene Stile neu zu composers to modernize older styles Mentis de renouveler les styles diiia ^ 

beleben und mlt neuzeitlichen Ele- and to mix in new elements. Reger admis en y melant des elements '"-~ 

menien zu mischen. (Man denke an offcrs a good example> . ,j u lj us modernes. (Mentionnons Reger)/ Dans ~-V§ 

Reger.) In.seinem bci Simrock er- R5nfgen> director of the Am5ter . son op. 68a, para chez Simrock,^ 

schienenen op. 68 a laBt JullUS dam conservato.y revives the old ^'" Rontgen, directeur du con- --/.^ 

Ronfgen, Direktor des ■ Konser- solo-suite for violin in "his op. 68 *, servatoire d'Amsterdam, fait revivre TX'Sl 

vatoriums in Amsterdam, die alleSolo- published by Simrock. Its three la vie '" e soI ° suite pour le vioI °n- ^r^ 

suite fur Violine wiedererstehen. Er movements are.clearinconstruction,— I[ nous offre trois niorceaux d'une ;^;£$ 

bietet drer Stiicke Ubersichtiich int even the movement entitled .bizar- structure des P Ius claires -mime -? : ^S 

Aufbau — sogar in einem Bizarrerie rerie" is distinguished by pure con- dans une des P hrases portant le tltre --"^ 

." betitelten Satz bleibl bei alien har- tours in spite of all harmonic and me- ** b ' zarrcrie " il observe stride meji't.fc' ;S^££ 

monischen und metrischen Eigen- trical peculiarities — makes occasional lisne ' maI S r * toules les petites niu-':.;^ 

willigkeitendieLiniestrenggewahrt— , use of old Dutch melodies and of a lineries tant .e:irnesurequ'enharmonie. V^C^ 

.:greift : gelegentlichauf altholiandische theme -by-Tovey- in the chaconne. ? arI ? is ' .'' .se,ressouvient .des yitux .-l^Og 

Weisen zuruck und verwertet fur eine The same clearness of form in his solo- airs hoI[a ndais et se sert pour 'une ; 3g 

Chaconne ein Thema von .Tovey. sonatas op. 68^, of which I place- Chacounc d ' un theme de Tdvey. Une ' -^'gj 

Klare Formung-eignet auch seinen the second one highest. To violinists - structure , pure, caracterise aussi s«^:'i|g 

Solosonaten (op. "68 b), unter denen who are more at ease .if' assisted by soli s ° nates (°P- 686) donUa seconde/T ^ 

. ich der zweiten den preis zuerkennen 'an interesting piano accompaniment' selon moi, remporterait Ja\palme: -. :^;£ 

wflrdeV Den Getgern, die sich bei "l recommend a grateful, by no means AlIX vioIinistes qui se sentent plus V "> fer; 

.einer interessanten Klavierbegleitung superficial concert-elude^.The wesp"" 4 ' ai * e avec ' un accom Pagncment .," r ;>;^ 

-geborgener filhlen, empfehle Ich eine of the well-known Hungarian Violinist interessant de " P [ aqp, je recomman-' ™^1 

- dankbare, -keineswegs oberflachliche -Jen6 V HubaV foo 18" No * ^^ "' a Gu6pe -^ tud - e : - de concert ;^^^ 

Konzert-EtQde .Die Wespe- des be- n , c .' . _ x 4 W -« ,~' a S rand effet - P oint superficielle ..du 'i^ 

kannten ungarischen Violinvirtuosen ^hrmdt, Tnest). . Wllhelm tout, du violiniste hongrois bien connu ■" -^f 

UenoV.Hubay top 108 No 2 Grosz has succeeded in his Dance- Jerio .de Hubay (op.JOS^rNr/ 2 \ ^~h 

Carlo Schmidl Triest) Den 'er' |" ite for P ian ^ (Universal edition) in Carlo Schmidt a Triest). '-Dan'sTs? i"----^ 

wunschten Ausgleich zwischen ver- T^ a ha PPy med ' um .between suite ,de danses pour; le 'piano,-., ^:^ 

gangener und gegenwflrtigcr Musik- thC ^ /^ the new ( st >' Ies - V Ir is Wilhelm -Gross a su trouVer ;un /; ^ 

ennche 7U fin^n n tf7il^l m com P osed of a S racefuI m[ ™*> - a compromis entre la musique du passe " ': - & 

epoche ,zu fmden b t WlJhelm vigorous gavotte, a waltz with' „ob. e l celle d'aujourd'hui. -Ony touve ':.-^ 

OYOSZ inseinerTanzsuitefurKlavier stacles" and a humorous polka, which un menuet ghcleux, une.vklse criblte- ; v P-& 

(Lniversal-Edition)gegluckt. Siebirgt gains in effectivenes by certain re- d'obstacles et une -polka Mjieine -^^ 

ein zierliches Menuett, eine herzhafte tardatlons. These frequent surprises, d'humour . _ dont - les ^jritardandi : - ;; ^ 

.Gavotte, einen Walzer mif Hinder- together with the brilliant pianistic soulignent encore Via hardiesseV^Ce^^^ 

mssen und erne humorvolle" Polka, treatment give the modem stamp to SO nt surtout ces entraves'frequentes ^'f 

deren schneidiger Charakter durch his suite. '.A D-minortrio by et la phrase -brillantc pour'le ^ piano :^M 

Zogerungen nur unterstrichen wird. Wilhelm Rinkens from Eisenach qui donnent^a cette v suite de "danses ' "^ 

rauschenden Klaviersatz' der Tanz- ' manShip ' -'- Qi fr " h ° WeVei * fr0m W ^ hclm R'"kens (Simrock), vivant . ,i ■;£% 

reihedasmodemeGeprageverleihen academic traits - Us s P«' aI ^ a ^ a Efsenach, nous offre un trio -en ;g^ 

Gediegen, stellenweise freilich etwas is a stron & melodic tendency. 'Thus re-mineur qui a une tendance marquee" -T ^ 

akademisch, mutet ein D-moll-Trio '' L *' f"^ ^ °* t ** *™ «« la mel^ie,alnsile. second thtoe, ^^ 

.. . c . L ■ ,„.,, , movement gains Its full effect only de la premiere phrase fait plus d'effet Viifj 

des in E IS enach tatigen Wilhelm at the repetition, when its broad repris, et chanti en cantilenepar le ~;^|f 

RinkenS (Simrock) an,-.das einen melody Is sung by the cello. The violoncelle. Les phrases du "milieu ":-: -^ 

ausgesprochenen Hang zum Melo- middle-movements are of special ont le plus d'attrait, surtout cette : ">:^ 

dischen verrit: so wirkt z. B. _ das 'interest: in the slow intermezzo: phrase lente „D'un monde : lointain'^ " ' ^ij 

zweite Thema des ersten Satzes ent- „From a distant world" the cello is ou il faut baisser I e violoncelle d'un'" '-^i % 

schieden vorteilhafter bei der Reprise, tuned a half-tone lower, giving rise demi ton, surtout dans les -parties .^.i;^ 

wo es sich als Violoncell^Cantilene to peculiarly mysterious effects. - voices de mysteres. Tdutes ces : : :;.l^ 

'.'...' . .1.... "..■ .-.'...' .. ■■ .^.:.:^:^SSSM 
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aussingenkann. Amstarksten fesseln All these compositions are like well- compositions sont encore blen 

die Mittelsatze, namentlich der lang- behaved model-boys "in comparison moderees en comparalson des quatre 

same .Aus einer femen Welt" wo to the f[jur a horlstic pi ano .p Ie ces morceaux aphoristlques pour piano 
das Violoncell einen halbenTon tiefer _ ; 

elngestimmt werden mu6, zumal in of the SchOnberg- pupil Anfon d Anton Webern (op. 7 Univers, 

dengehelmnisvollgehaltenenPartien. Webern (op. 7, Universal Edition): Edition) adepte de SchOnberg. Ce 

Alle dlese Kompositionen erscheinen music-telegrammes still mutilated, ne sont que des depechcs musi- 

vie Musterknaben im Vergleich which; mean not much short of a cales unitilees qui exigeat trop, 

zu 4 aphoristischen KlavierstQckcn provocation tvtn t ^ those who are m£me de celul quE tedie d . en tendre 

des SchOnberg-Adepten Allfon virtuosos , n horizontaI hearing> In . aussi horizontalement que possible. 

Webern (op. 7, Univers.-Edition), ^.^ , iking ^ade a dogm ner£t L'affranchissement de toute regie est 

verstiimmelten Musikdepeschen, die ,, *-a\-t 

selbst ffl; den noch so horizontal the anarch y of «£ autocratic Indlvl- engee en dogme, et I'anfrclue de 

Hdrenden eine starke Zumutung be- duum becomes the'only law of musical I'individu, tres epris de lul-m£me et 

deuten. HIer wird die Willkiir zum action. (Who will at last give us devenu autocrate, dlcte les Iols au 

Dogma , die- Anarchie des selbst- the great musical grotesque of. our travail du musiclen. (Qui nous 
.hcrrlich" gewordenen-Individuums hl) Karol SzymartOWskl donnera la grand e composition gro- 

zum allemigen_ Cesetz des musl- 

kalischen Handelns erhoben. [Wer < lhe Polish Schdnberg) is without tesque destemps modernesl) Karol 

schenkt uns nur die groQe Musik- doubt a more powerful individuality. SzymanowskI, le SchOnberg po- 

groteske der Zeitl] Eine krMtlgerc His daring harmonic experiments are lonals, est, sans contredit, une indivl- 

Ihdividualitat ist jedenfalls Karol still supported by a slender logical dualltdplusfortequeWebern.Satheorie 

SzymariOWsbi, der polnische barrier: this observation may- be de l'harmonic'n'abandonne cependant 

Schdnberg, dessen waghalsige Har- made in hIs poem Kalypso from his pas tout-a-fait la logique: qu'on com. 

rhonik sfch imraerhin noch auf ein . ... t - . __ .. .' ,„„■-„ • i a~ „ .„ i= ~«i m „ 

i /- ,- j j T -i i-i l sen « ..Metopen" (op. 29, Universal pare a ce point de vue le poeme 
loses Gelander der Logik stutzt: man ^ r - :. - 

vergleichedaraufhin das Poem Kalypso Editior 0- Nausikaa is moreover.cha- Kalypso des Metopes (op. 29 Univers, " 

aus den Metopen (op. 29, Univers.- racterized by capricious rhythms: % Edition). Mentionons encore Nau- 

Edltion); zugleich durch kapriziOse (3/4) s/s is prefixed as time. The slcaa pour sa rhytmique capricieuse 

Rhythmik - als Taktart ist "/■ (V«) Vs same rich and pianistic treatment in comme mesures il y a («/i »,*. Vi) 

a^'iS- *• ^ .°' ihe — red n °" — - mtmt m " s,r,a 

lung haben mil den Metopen die Muezzin", op. 42. Especially in the pour ce qui se rapporte au piano 

.Lieder des verliebten Muezzins' second song, the oriental character, dans les ..Chansons de 1'amoureux 

op. 42 gemeinsam. Dort ist, be- the mixture of the melancholy, ardent, Muezzin". La seconde Chanson sur- 

sonders-im zweiten Llede, derorien- | anguid and f ata | isUc has a convincing 'tout porte l'empreinte blen orientate: 
talische Charakter, das Schwermutig- „„«..,*. i» f.»,n e ™. 

r-iii. a- ktnj 4r i 1- »• t. -u effect - Everywhere an abundance la melancolle ardente, le fatalisme 
GUlhende, MQd-Fatahstische uber- J 

zeugend getroffen' und nirgends 1st of coloratura, __whlch increases the lasse" y sont parfaltement bien ex- 

an Kolbraturen gespart, diederDrlng- impressiveness aud is considerably primes, beaucoup de roulades pour 

lichkeit- des seelischen Ausdrucks responsible for the" oriental flavour, rendre les vibrations intimes del'Sme, 

dienen und die exdtische FSrbung Very remarkable a violin-sonata of accentuent encore le timbre exotique 

derGesangewesentlichmitbestimmen. ... . . rr„„„i j t. 

Rechtbeachtenswertdunktmichelne toe AmtnCan COm P 05er Emesf de ces chansons. 

VioIinsonate(Univ.Editlon)desameri- Bloch. An elementary impulse in it. Une sonate pour violon du compo- 

kanischen Komponisten 'Emesf Tne chord oi the minor ninth I. Inst, siteur americain Ernest Bloch me 

Blodl, der elementare Drange Inne- acts like a spur in the development of semble blen digne d'attentlon. Elle 

wohnen. Wieder kleineNonenakkord the first movement, which receives fait montred'impulsionselementaires. 

zum Stachel des ungestumen ersten fanatic accents by the obstinate repe- Comblen le petit accord de neuvieme 

Satzes wird, dera das hartnackige tition of a motive. TheAndante.at first est excitant et semble fouetter la 
Wiederholen eines Motivs einen fana- 

tischen Einschlag gibtl ' Das Andante, Progressing calmly and mysteriously, premiere phrase fougueuse a laquelle 

zunachst ruhig und gchelmnisschwer later on leads to surprising ecstatic la repetition acharnee d'un motif, 

dahtnwaliend.f Ohrt bald zu Qber- climaxes and finally returns to the donne une note fanatiquel L'Andante 
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raschenden Aufschwungen und beginning. The finale is profusely d'abord d'un pndoiement. calme et -^. 
Ekstasen, urn allmahllch wieder in flavoured with progressions in fourths mysterleux, stance bientat en extase r M 
and fifths, with leaps in wide Inter- pour refiner peu-a-peu et . revenir.a' -- 
vals, with powerful and massive la senile' du commencement. Xe~"~* 
rhythms. finale est riche en quartes, 'en* quintes '"'■ 

■ et en intervalles grandioses et d'un 
rhythme majestueux. • .--:... 



die Ruhe des Anfangs zuriickzu- 
. milnden. Das Finale 1st mit Quarten- 
und Qulnttnfolgen und weiten Intcr- 
vallspriingen uberreich gesegnet und 
vorwiegend auf w'uchtigen Rhythmus 
gestellt. 



\ 



ErneffBlodi: Streichquartelt 
(Universal-Edition) 

Ein so lebenspruhendes, uberfulliges 
Werk, dafl man Miihe hat, die Hin- 
gerissenheit zu meistem, urn klar 
sehen zu kOnnen. Eine bunte 
Mischung von Stilelementen gibt 
dem Quartett eigenartigste Pragung: 

■ typisch franzBsischer Impressionismus 

■ steht neben russischerMelodie, neben 
amerikanisch-elementarem Rhythmus. 
Durchniis improvisatorisch entworfen 
verliert es doch nie Zusammenhang, 
verzichtet es nie auf Entwicklung 
und Steigerung. Von unglaublicher 

; Konsequenz ist z. B. die Entwicklung 
des ersten Satzes, die allma"hliche 
Annaherung an das „Thema", beinahe 
eine Dnrsjellung des Weges von 
Intuition zurAusarbeitung, von pracht- 
voller MuheJosIgkeit die Zusammen- 
ha"nge der einzelnen Satze. Aber 
nie doktrinar, sondcrn stets gluhend 
im Ansturm. Manches, so z. B. da? 
Pastorale, mag deutschcm Ohr all- 
zusehr auf Klang und Wirkung ge- 
stellt, anderes zu stark orchestral 
empfunden sein: Doch immer wieder 
wird die Leidenschaftlichkeit der Ge- 
staltung, die Intensitat diesesSchopfer- 
wiilens Gbersolche kleinen Bedenken 
hinwegtragen. Kein Zweifel, dafl 
dieses Quartett unbedingten Erfolg 
haben mufl, wenn es die ihm gemaflen 
Spielertemperamente findet. Kein 
Zweifel auch, dafl es von der Technik 
der Spieler letztes fordert. Aberdiese 
Erfolgsicherheit paartsich einer,groBen 
Inneren Emsthaftigkeit und ist darum 
nicht letzter Zweck, und die Virtuosl- 
tat wird ebenfalls innerlich begrQndet 
und erweist so ihre Berechtigung. 
Eine besondere Einsteliung erfordert 
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Emesf Bloch: String- quartette 
(Universal edition), 
This composition is so full of life, 
that it needs an effort to come to a 
close inspection of its details. A 
mixture of various elements cha- 
racterizes ..the - extremely- -peculiar 
style of this quartette: typical Frensh 
impressionistic traits and Russian 
melody, elementaryAmeri can rhythms. 
Though apparently an improvisation, 
yet it has coherence, development, 
construction. . The development of 
the first movement f. insL is of 
incredible logic; the gradual approach 
to the „theme" almost like an 
illustration of the road from intuition 
to elaboration ; the coherence of the 
several movements of splendid ease. 
The general effect is never doctrinary, 
but always of glowing attack. Some 
parts, as f. inst. the pastoral may 
impress a German ear as being 
directed too much towards mere 
sound effect or orchestral manner. 
But the passionate power, the 
creative intensity of his composition 
will always silence these objections 
of minor importance. No doubt that 
this quartette will be eminently 
succesful, wherever it will be per- 
formed adequately. No doubt also 
that its technical demands are extreme. 
But the sureneness of effect is 
coupled with great seriousness' of 
mind, is "not the last aim of the. 



Emesf Bloch: Quatuor a corses: 
Universal Edition. " _}. . 

Voila line ceuvre itincelante" de vie, 
truculente a un tel point qu'on est 
force" de maltriser son enthousiasme 
pour pouvoir voir clair. 'Un melange 
bigarre" d'£l£mcnts de style. donne a 
cc quatuor un genre des "plusfpa-r" 
ticulicrs: I'imp'ressionnisme francais 
typique se place a ztii de la mdlodie 
russe, a cOte des rhythmes eMemen- 
tairement amiricains. Malgre" son 
trait Improvisatoire il ne perd jamais 
la coherence nl renonce-t-il au' 
developpement ou a. I'el£vation. Le", 
dtiveloppement du premier mouv.e^ 
ment, par exemple, est d'une consk-~ 
quence incroyable, I'approchement 
lent vers le „theme" est presqu'une 
description du chemin qui m'fene de 
1'intuition a I'exexution, les connexi- 
ons des mouvements sont__ d'une 
facilite superbe. Rien de doctrinaire, 
mais toujours le feu de" I'attaque! 
II y a certains endroits, le ..Pastorale" 
p. e. qui pourraient paraitre ,trop 
prepares en ' vue de sonority et 
d'effet exferieur, principalement . a ■ 
1'oreille allemande, d'autres paraitront 
trop sacrif i£s ~ a ,,1'orchestral"., -Mais 
la passion de Pouvrage, l'intensite" 
de la volonte creatrice 1'emporteront ' 
toujours sur des restrictions. II n'y 
a pas de doute que ce quatuor doit 
avoirle succes sans phrase, s'il trouve, 
des artistes d'un temperament "con- 
forme. II n'y pas de doiite nori plus 
qu'il exige de I'exicubnt ['extreme ' 
possible com me "technique. "Mais 
cette surete" du succes extfirieur s'unit . 
a un fort serieux Interne; "elle" 
n'est pas, justement a cause de cela, ■: 
le" dernier' "but; '"la virtuosity exig£ej 
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die Rhythmik des Werkes, die nicht composition, and the virtuosity re- se justifie elle aussi par la legltimitd. 

-nur auBerstvielfaitig ist, sondem sich quired has Its logical foundation and La rhythm [que de 1'ceuvre reclame 

- bis zur Ekstatik steigert. Und in ihr is thus justified. Of especial lm-' une dis P osition speciale. . . Cette 
,..:-.. „-.-.. , • ,, . „ ■■,■■■ rhythm ique n'est pas seulement ex- 

■ finde-ich. das ale einander fremden pressiveness the rhythm in its . / , ■ * „ ■ - 

K . J tremement vanfee, mats va aussi on 

EinflQBe einigende Band. Klanglich variety, its ecstatic climaxes. Here augmentant jusqu'a la ' frenesic. Et 

und mclodisch steht Bloch auf durch- the tie connecting all the foreign c'est en elle que jc trouve'le lien 

aus modemem Boden, seme Poly- influences is visible. In sound and Q u > "nit toutes ces influences 

phonie 1st ebenso selbstverstandlich melody Bloch's music is decidedly et ™g&rcs pourtant ' Tune a 1'autre. 

' . ., , , - , Bloch se place tout-a-fait sur le sol 

linear wie seine Harmonik unge- modern, ..Is polyphony, of the linear ^^ autant comme ^^ 

zwungen von alten und neuen Mitteln type, ^ lias the same natural appear- rhythmique que me'lodique. Sa po- 

Gebrauch maclit. Nie aber wird er ance as his harmony, which combines lyphonie est aussi comprehcnsible- 

einseitig, nie lehrhaft und parteiisch, old, land new means. He Is never, ment lineaire quesonharmonie quise 

sondern immer bewahrt er sich sou- onesided, doctrinary, but always sert Sans contrainte de mo y ens 

,*,« *- c --u„- k i.j r«u , l .'■'. anciens ct nouveaux: 'Mais il ne de- 

verane Freiheit. Jedenfalls 1st sein maintains an inner sovereign In- ... t .„ .. 

& vient jamais monotone, jamais di- 

Werk wieder ein Bewds da fur, wie dependence. This quarttete proves dactique 0U hommede parti; il garde 

sehrsich die deutsche Musik bemuhen again, that German music must take toujours sa liberte souveraine. En 

- muB, jv'on ihrern Vergrabeltsein, ihrer pains to get rid of its problematic tout cas sa nouvelle oeuvre prouve 
Problematik loszukommenrwenn sie "meditativeness, If it has Uie ambition de nouveau "mbien la musique 

„■► c,t„i„ * a l' f „, r „v,„,=„ * ._ ,_, .. - , allemande doit s'appliquer pour se 

mit Erfolg den Kampf aufnehmen to hold its own aga nst muse o ... . . . ... , *,. ,„ 

5 defaire de son obscunte et de son 

will- mit soldier Musik, die aus noch this kind, springing from the still al i ure pro blemntique. si elle veut 

kaum angebohrten Quellen ele- fresh sources of elementary national avec succes croiser le fer avec une 

mentarsterVolks'Uunstschopft. Heute art At present the danger lies in telle musique qui prend son eau de 

besteht die Gefahr, dall die Ent- the fact, that our" music, estranged source d ' un art *Wmentairement 

j k , ■. r... ,L i , « , j populaire a peine sorti de la terre. 

fremdung onserer Musik von Rhyth- to popular rhythm and melody will \ y a eu dang£r . 1>h£ure quM1 est 

mus und Melodie des Volkes, ihre lead to. complete isolation in its que I'aiolgnement de~notre musique 

..Vergeistigung und Vertiefung" zu ..spirituality and profundity". Wher- du rhythme et de la melodie du 

ihrer ganzlichen Isolierung fuhrt. ever new art springs up around us peuple, que sa ..transfiguration et son 

Ueberall, wo neue Kunst urn uns It is based on folk-song. I point app.rofondissement" n'amenent son 

i ...... , l vr ,, * o ■. , i fl ■ , J , isolation totale. Partout ou, autour 

herum entsleht, ist elementares Volks- to Bartok, to Strawinsky, and also .. M „ „„ -.4 --„,.»-„ na »» n „ 

. J - de nous, un art nouveau nait il se 

lied Grundlage. lch erinnere an to Bloch, whose quartette shows bas£ sur le chant p0 pulaire elemen- 

Bartok. an Strawinsky, an die neue clearly his starting point and the taire. Je rappelle Bart6k, Strawinsky, 

amerikanische Musik, nicht zuletzt direction of his road. la nouvelle musique americaine, et 

an Bloch, dessen Quartett deutlich BRUNO STURMER non - en d(in,ier 1Ien ' B ' och |^ mame 

dont le Quatuor montre clairement 

Herkommen und Weg weisL et e efc fa yoie _ 

N BRUNO STORMER _; BRUNO ST'JERMER 

Raul Amadeus Pisb; sange Paul Pisk. .Songs of a vagrant p au i Am6dee Pisfe 

eines fahrenden Spielmanns, aus dem fiddler" from the .book of tales and Chants d'un muslcien ambulant, tires 

.Buch der Sagen und Sange" von songs „ by Stefan George (Universal du „Uvre des Legendes et des 

Stefan George (Universal-Editon). . ed chansons" de Stefan George. (Unl- 

DerKreis urn SchOnberg schelnt sich , versal Edition). 

Stefan George zu .selnem' Dichter The circle around SchOnberg seems 

auserkoren .zu haben. Mit wieviel to have chosen S tefan George as its Stefan George est devenu le poete 

oder wiewenig Berechtigung - das favourJt£ n de predilection du cercle qui entoure 

zu entschelden ist hler nicht der Ort; ... . . maitre Schdnberg. 11 ne nous appar- 

die Frage ware aber immerhin einer P Iace here to discuss whether this Unt pas de decider s , ^ a tort ou 

naherenBetrachtutigwert.wurdediese choice ^ right or wrong. But the a rai - son . La question, toutefois, 

doch tiefer in das Wesen der neuen question would be worth a discussion serait digrte d' exam en si elle pouvait 
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Kunst hineinfGh'ren kOnnen als es 
alle Versuche tun, die nur- von der 
Dlchtung Oder nur von der Musik 
ausgeben. Dennoch scheint^sich auch 
schon bet engstem Bezirk derUnter-. 
suchung" cine Diskrepanz zu zeigen: 
die namlich zwlschen dem beinahe 
klassisch-formalen Stil Georges und 
der weiten, Immer wieder sich selbst 
crneuernden Linie der Musik, die Ini 
Banne Schdnbergs geschrieben wird. 
Filblbarer noch als sonstwo In den 
hier zur Besprechung stehenden Ge- 
s3ngen. Der Dichter fuiit alte Ritter- 
und Splelmannsromantik mit neuem 
Geist, neuer Spannung. blelbt aber 
durchaus im romantischen Erlebnis 
befangen, will auch garnicht daruber 
hinaus. Der Musiker dagegen findet 
die gleichartige Einstellung fast nir- 
gendsund musiziert genau so, wie 
er es etwa bel einem Text von Hey- 

• nicke, von DSubler oder ahnlich ge- 
richtetcrri getan hatte. Damit aber 
1st sein Gestaltungswille bereits in 
falscher Bahn, und man kann den 
Verdacht nicht unterdrucken, daB er 
Technik, Geist und Will en von Meister 
SchOnberg geborgt und das, was dieser 

.mit vollstem Rechtebei den Gedlchten 
aus dem ,Buch der hangenden 
Garten" an musikalischem Ausdruck 
gegeben hatte, einfach ubernommen 
hat, rihne die ungeheure Entfernung 
beider Dichtungen zu beachten. So 
erscheint denn das Werk als das 
nicht gemuBte, sondern nur gewollte 
und nicht einmal imm,er gekonnte 
Ergebnis eines vorlaufig sogar noch 
latenten SchOpferwiiiens, der weder 
sein eigenes, persftnlich unbedingtes 
Zlel rioch die unmittelbar darauf zu- 
fuhrende StraBe kennt. Es fehlt der 
Elnfall, . die Unmittelbarkeit der 
Intuition, und wenn sie einmal da 1st 
(erfreullcherwelse~ spurt man sie bel 
einer Reihe von Cesflngen, wie Nr.2, 
5, SchluB yon 6, S, 9, 12, 14), so 
halt doch nicht die Spannung durch, 
und an die Stelle von Musik tritt 
plotzlich Arbeit und nur Arbeit. 
Durchaus gelungen scheinen nurNr. 9 
und 14 zu sein, aber die Zustimmung 
zu diesen beiden, In Stimmtmg, An- 
lage und Temperament sehr feineri 



tn as much as this discussion would 
lead us further into the Jnature of 
the new art, than all attempts could 
do, which take- into consideration 
either the music' or the poetry by 
themselves. Nevertheless, In exami- 
ning the question only superficially 
one finds contradictions between the" 
classical formal style of George and 
the peculiar melodic line written in 
the SchOnberg manner. In these songs 
of Pisk the contradictions become 
especially noticeable. The poet in- 
fuses new spirit into the old romances, 
but remains entirely within the 
romantic sphere, does not In fact wish 
to transgress the romantic limits. The 
musician however hardly ever finds 
the proper relation to his text and 
writes exactly in the same manner, 
as he would have done in composing 
a poem by Heynicke or DBubler. 
From the start he is thus moving in 
the wrong direction and one cannot 
suppress the suspicion, that he has 
borrowed his technique, intellect and 
will from his master SchOnberg, that 
he has, simply accepted that which 
was^ppllcable with full right. In the 
composition of the .Book of hanging 
gardens", without taking into con- 
sideration the immense difference. of 
both poems. Thus his composition 
does not make the impression of a 
creative power, but rather of an 
inadequate desire of creation, a latent 
creative will, which neither knows 
its own personal aim nor the road 
leading directly towards this aim. 
The idea, the directness vi intuition 
are lacking, and if traces of it are 
occasionally noticeable (as in Nr. 2, 
at the close of Nr. 6, S, 9, 12, 14), 
they quickly disappear again, and 
real music is replaced by studious 
labour. Only in Nr. 9 and 14 the 



nous 'faire penetrer au 'ctEur meme '""" 
de Tart nouveau et nous aider i Ie~ : 
comprendre tnleux que les tentatives - 
pofitiques et musicales ne nous l'ont 

permis. jusqu'ici. ' . ■ - -"" -_ -:--.; '-; 

Un beau chant exige que texte et 
musique s'harmonisent, soient d'une 
mime inspiration. Or, dans 1'ceuvre 
dont nous parlons, on percoit, a 
premiere lecture, une dissonance entre 
le muslcien et le poete. Pisk devalt 
s'inspirer du tex'te de Stefan George. ■ 
C'est ce qu'en general; fl.n'a pas su 
faire. Le poete, tout en demeurant 
fidele aux vleilles formes romantiques, 
les emplit, de son inspiration nouvelle. 
Pisk n'a pas su adapter sa musique 
a cette podsie. Sa musique n'est 
presque jamais en harmonie ayec Ie_ 
"texte; r elle "va son chemin. C'est 
ainsi que Ton comprend la musique 
dans le cercle dont SchOnbergest le 
centre. Pisk suit, des le ddbut, une 
fausse vole. Sa musique accom- 
pagnerait tout aussi bien — " ou tout 
aussi mat — un texte de Heynicke . 
ou de D3ubler. Pour tout dire, sa 
technique, son Inspiration, sa volenti 
sont emprunte's de celles de maltre 
SchOnberg. Mais, tandisquele maltre, 
ayant cholsi un texte conforme a sa 
musique (LeLivre des jardlns), "arrival! 
a 'd'heureux r£sultats, le disciple, 
n'ayant pas mesurfe la profonde 
distance qui separe les deux poetes, 
a dchoue" dans son ceuvre. "Ce n'est 
pas par manque de talent et de 
volonti; c'est parce qu'il n'a. pas 
reconnu la voie a suivre. L'Intuitlon, 
la veritable comprehension jk son 
poete lul fait ddfaut. Pas partout 
cependant: Dans Jes chants 2 et 5, 
et a la fin des chants 6, 8. 9, 12 et 
14,'musicien et poete chantent dans 
un heureux accord. Malheureusement 
cela ne dure pas, .et le musicien, 
cessant d'fetre a I'unisson, continue 
a aligner des notes. Seulement, II % 
ne s'agit plus de musique. mais 
de travail. Seuls les morceaux.9 
et 14 sont parfaitement r4ussls, mais, 
dans la composition de ces deux 
pieces charmantes et sans deTauts, 
Pisk s'est predsdment e'loigne' de sa 
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StQckcn, dQrfte dem Komponisten 
kelne Freude machen, denn gerade 
In ihnen entfemt er sich am weitesten, 
bedenklich weil von rdem sons t so 
krampfhaft festgehaltenen Stile SchBn- 
bergs. Und im Augenblicke, wo er 
das tut, entdeckt er in sich einen sehr 
einfachen, garnicht grublerischen und 
tiefsinnigenMusiker, und wlr erleben 
musikantische Freude am KUng, an 
Stimmungsweite. Und In diesen 
belden Stiicken deckt slch^endlich 
Dichtung und Musik, weil ebdi'weder 
George noch P.APiskExpressionisten 
sind. George weiB das und Pisk wird 
es noch einsehen lernen. Dann end- 
lich wird er sichseibst finden und 
rnuslzleren, nicht mehrNotenschreiben. 
BRUNO STORMER 



Vifforio Qui: Quattro cantl della 
Morte (Plzzi &_Co., Editori-Bologna). 
Das Werk 1st Meister Pizzetti gewid- 
met. Das wa"rc unwichtig, wenn es 
nicht Hinweis auf die Wesensart des 
Musikers Gul seln ktJnnte. Gui hat 
sich wundervoile Texte ausgesucht, 
grlechische Volksgesange, die Tor- 
masseo ins Italtenische ubertragen 
hat. Er musiziert mit aller Intensitat 
des modernen Musikers, slngt mit 
aller Inbrunst des Italieners. Er hat 
GrOBe, ,- Leidenschaft und Pathos, 
: --schreIbt einen vollgriffigen Klavier- 
"satz und kennt . die menschliche 
Stimme. Seine ' Gesange sind ein 
Beweis dafQr, dafl man modemer 
Musiker, .dafl man polyphon, linear, 
sogar atonal, sein und doch die dem 
Singen .gemaBe Linie finden kann. 
Hatten nur.unsre deutschen, ach! so 
grundllchen, ach! so tiefgrQndigen, 
ach! so ernsthaften Musiker etwas 
von der italienischen Warme, vom 
italienischen „sIanzio", der nicht 
Immer verkitschen brauchti DaQ sich 
der Itallener natQrlich mehr huten 
muB vor Qberstiegenem Pathos, das 
Theater, Pose und Schmlnke wird, 
dafQr zeugt der vierte der vorliegen- 
den GesSnge. Hier wird der Konzert- 



composer seems to have been success- 
ful, but the praise accorded to these 
two pieces, so remarkable in contents, 
temperament, construction, will per- 
haps not be very enjoyable to the 
composer, because just these two 
songs are furthest distant from the 
Schflnberg style, which he aft'ects to 
follow so zealously everywhere else. 
In the same moment he appears a 
simple, not all meditative and pro- 
found musician and the listener finds 
enjoyable sound and expression. In 
these two pieces there Is at last 
correspondence of music and poetry, 
because neither George nor P, A. Pisk 
are expressionists. George knows It, 
and Pisk will ona day know It. Then 
he will find himself and will write 
music, not notes any more. 

Vifforio Gui. Quattro canti della 
Morte (Pizzi & Co., Editori, Bologna). 
This composition Is dedicated to 
maestro Pizzetti. This fact would be 
unimportant, -If it did not give us 
some hints as to the artistic descent 
of the musician Gui. He has chosen 
wonderful texts, Greek popular songs, 
translated Into Italian by Tormusseo. 
He writes with all the intensity of 
the modern musician, sings with all 
the fervour of the Italian. He has 
grandeur, passion, pathos, writes most 
effectively for the piano and has a 
thorough knowledge of the voice. 
His songs prove, that one can write 
in a modem style, in a polyphonic, 
linear, even atonal manner and yet 
find the melodic line fit for singing. 
If only our German, alas so thorough 
and serious musicians had something 
of the Italian .slancio' and warmth! 
These qualities need not by any 
means always be connected with 
vulgarity. The Italian composer must 
of course guard against exaggerated 



propre conception thiorique de la 
musique et de celle du cercle SchtSn- 
berg; II s'est laisse" diriger, susjuguer 
par le poete, et voila qu'il se revele 
muslcien tout simplement et nous fait 
goflter une veritable joie musicaie. 
Et, si dans ces deux dernlers morceaux 
l'accord existe, entre Stefan George 
et Pisk, e'est que celui-ci, tout en se 
croyant expressionniste, ne Test pas 
plus que son poete. II finira bien 
pars' en rendre compte, parse trouver 
lul-m&me, et alors il sera muslcien 
au lieu d'fitre travailleur. 

BRUNO STORMER 



Vifforio Gui: ' 

Quattro canti della Morte (Pizzi 2c 
Co., iditeurs, Bologne). 
L'ceuvre est d£diee" au mattre Pizzetti. 
Cecl n'a d'autre importance que de 
-nous donner une Indication sur la 
maniere du muslcien Gui. Ce dernier 
s'est choisi des textes admirables, 
des chants populates grecs, traduits 
en Itallen par Tormasseo. Sa partition 
est exrite avec toute I'intensite" d'un 
mus'icien moderne; il chante avec 
toute la ferveur italienne. II a de la 
grandeur et de la passion. II e"crit 
trfes efficacemtfnt pour le piano, 
tout en connaissant parfaitement la 
voix'humaine.' Ses chants sont une 
preuve qu'un muslcten moderne, qu'il 
sort polyphone, line*aire, mfime 
atonal, peut cependant demeurer 
pleinementdans le domaine du chant. 
Ahl Si nos musiciens allemands, si 
pointilleux. si consciencieux, - si 
tdrieux, avaient un peu, de 
la chaleur italienne, du .Slanzip" 
itallen, qui n'a pas toujours besoin 
d'etre stimuli! 

Le quatriemc chant te"moigne que 
Tltalien doit toujours se"de"fier de sa 
propension an pathetique.'s'Il neveut 
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saai zum Colosseum, das Podium zur pathos, theatrical pose stiil more, as' tomber dans le thdatrai, dans la pose " 

Szene, das Wavier zum Orchester Is "proved by the fourth song. Here et ie maquille! Id. la salle-de concert 

- „ ,, iu.it i se change en amphitheatre, le podium - 

und der "Saneer zum pnmo uomo. (lie concert hall becomes a colosseum, - , -° - r , - 7 F - - 

6 K " devlent une scene, le piano un or-" 

EIn wenig erfreulicher Zustand, wenn the concert-podium a'stage, the piano chestre et ]e chanteur tin „tenor 

der HOrer nicht die Verwandlung an orchestra and the singer a primo d'opfira". 

mitmacht. Und hier wird die Grenze uomo. A little enjoyable state of Cela est d'un effet peu agreable, si 

zwischen den Rassen spurbar. .things, unless the listener becomes I'auditeur ne salt se mettre imme- 

BRUNO STORMER himself an actor in the play. Here diatement a, l'unisson, et denote 

the difference of raceslsfelt Intense*. !»«—-«' >= B - ; ^^ 

BRUNO STORMER . ' - 
Hi 
G.Francesco Malipiero: Tre G. Francesco Malipiero: G. Franbpsco Malipiero: 
Poesi dl Angelo Pollziano, per canto Tre Poesle di Angelo Poliziano, per Tre Poesiejii Angelo Poliziano, per 
e pianoforte (Verlag J. & W. Chester, can to e pianoforte (J. & W. Chester, canto e pianoforte (J. & W. Chester, 
London). London). - editieurs, Londres). 
Drei Gesange, von denen der erste Three songs, of which the first one -r/rois chants, parmi iesquels le 
„Inno a Maria nostra Donna" der ge- ^Inno a Maria nostra Donna" is the p rem j er: „Inno a ' Maria nostra 
wichtigste und auch -wertyollste isL weightiest and most valuable. .. A Donna" est le plus important et 
Von einer wundervollcn, altertiim- wonderful, antique,mystic background auS5 j i e plus beau. D'un accom- 
lich-mystischen Dreiklangsfolge hebt f triads, on which the voice is. p a g nem enta trlpleaccord, mcrveilleux 
sich die Stimme In einer Mischung placed in a mixture of recitative and et d'un mysticisme antique, la volx 
von Sprechgesang milausdrucksvoller expressive melody. The second piece se degage, s'elftve en une melodie 
Melodik ab. Das zweite Stuck ,,1'eco" J'echo'* is an interesting revival of p] e ine d'expression, alternant avec 
ist eine nicht uninteressante Wieder- the old echo-problem In a modern j a declamation. 
belebung des uralten Echoproblems variation. The echo is not an exact Lfi det]Xi g me m orceau, ,,1'echo", re- 
in "neuer Fassung. Das Echo wird repe tition of phrases here, but is prend ' sous une forme nouvelle. Ie 
nichtgleichmelodischundrhythmisch ed fronJ a different starting- tres ancles probleme de.Techo. 
Eebracht, sondem In neuer Tonhone r . , ,, . . ... p , nHl1 av « r „ on 
■ undrhythmlscherVergrduerung. Und P"-'.-™" '» .** ^"".argement * »> « • W« - • 
dl. Wlrkung .ist enMckend echt. The effect u charmingly genuine. ? u ims mt J K ? gammt „ 
Wieder. eln Beweis, daB kOnstlertsche Anorher^proof,' that artistic work sur ^ . (hme 4|argi Ce morcau . 
Verarbeituag raehr bedeutet als der meani|f ' mor i than merely an exact at rayfesant. Nouvelle preuve que 
glatte Abklatsch der Natur. FUr die c - v f nalure ^ ^^ i( - mmt M , |us .„., orUnce , 

s^a.iSpSLi's^--"-' - - «* — - - -• stir^rr? " 

stellung. Slescheint mir*udurftig- convince. Its humour appears too peut ennctar et embelhr celle a. 

in ihrera Humor, zu dDrltlg auch in- forced to me, Its sound and melody P«*>n n « | lenient. >' "g«» e P«; 

KlangundUnle.Ml.denVorschilgen, , 00 thin . The appoggiatur « on ^^ ^ b t^\Zu"~^ 

zu wenlg eetan zu sein. accompaniment are based exclusively, trois pages de la partition pour piano ■ 

; BRUNO STORMER seem to me somewhat too insignifi- rne semblent fitre peu importantes. 

' cant as thematic material.';. BRUNO STORMER - 

Manuel de Falla . Manuel de Falla (J. and \v. Manuel de Falla. 

VerlagZ.&W.Chester,Lts.,LondonW.l Chester, London) El Amor Brujo. Z.& W.Chester, fiditeurs, Londres W.l. 

EI Amor Brujo, Ballett in einem Akt, Ballet in one act Extracted from it: El Amor Brujo, Ballet dans un 

daraus: Chanson du chagnn d amour, , immr p . ., acre: Chanson du chagrin d'amour, 

Recit du pecheur, Chanson du feu Chanson *a chagnn 1 amour. Recu ^ ^ ^^ d . 

follet. ■ d " Pecheur, Chanson du feu follet.' f fo]|et 

Diese Bruchstucke geben natQrlich , " Ces fragments ne . permettent pas, 

wenig Moglichkeit, sich ein Urteil The ^2™^ S ive of cours « llttIe e- v idemment t de se faire une opinion 

zu bilden fiber das ganze Werk, das possibility to fcrm an adequate Jugde- sur . ^te 1'ceuvre, qui doit "son 

dem russischen Ballett wohl Anregung ment of the entire work, which impulsion et sa source mime au 
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und Leben zu verdanken hat. Ich probably owes Its existence to the ballet russe. J'avoue que je ne vois 

gestehe/daB ich aus ihm such nichts Russian ballet. I confess, that I la rien d'autre qu'un eraploi habile 

weiter erkenne, als geschickte Ver- cannot see more in these fragments de moyens ancients et nouveaux. Le - 

wendung alter und neuer Mlttel. than a skilful use of old and new deuxieme morceau, par exemple, est 

So" ist die Stimmung im zweiten means. Thus the second piece is of merveilleux, d 1 une delicatesse im- 

Stuck wundervoll getroffen, mit einer admirable expressiveness, of an im- pressioniste qui rappelle le plus fin 

an den feinstenDebussygemahuenden pressionistic tenderness reminding oF Debussy. La ..chanson du feu follel 1 ' 

impressionistischen Zartheit. Rhyth- Debussy's best efforts. ..Chanson est vivanle de rythme; la ..Chanson 

misch lebendig ist ..Chanson du 'feu du feu follet" is rhythmically vivid, du chagrin d'amour" est un morceau 

fotlet", weitaus wertvolier ..Chanson ..chanson du chagrin amour" much d'une veritable valeur. .Mais rien - 

"du chagrin ^d, amour". Aber Neues, more valuable. ,But something essen- d'absolument nouveau, nulle part. 

Wesentliches'Jyird nirgends gebracht. tially new is nowhere to be found. Peut-etre, si nous connaissions toute 

Vielleicht wurde die .Kenntnis der Perhaps the acquaintance with the la partition, nous parviendrions a un 

ganzen Partitur zu andern Resultaten entire score would lead to other autre rdsultat. Ce qui me le fait croire,- 

fQhren. Darauf weist wenigstens das results. . This seems even probable, c - es t u petit morceau d'un autre 

mir noch vorliegende Bruchstiick aus if I take into consideration my ballet du meme auteur. II est 

ekiem anderen Ballett des 'gleichen experience with another ballet of the intitule Danse de meunier,. et est 

Verfassers hin. Es ist Danse de same composer: , , Danse de meunier". tir^* de „E1 Sombrero de tres picos". 

meunier aus „E1 Sombrero de tres from „E1 Sombrero de tres picos". Cette peilte piece revele tant de 

picos". Hier ist Temperament, Klang- Here temperament, colour-sense and temperament, de sens du son, de 

sihn und musikantischer UeberfluB wealth of invention are noticeable to verve musicale, qu'on regrette de ne 

in solcher Stilrke zu spuren, daB man such an extent,' that one is prone pas j ou i r p| uS lonctemps. ' 

nur bedauern kann, nicht mehr davon to regret the fragmentary' acquaintance 

genieBen zu kCnnen. Gerade bei with the composition. A knowledge £t an t donne I'interfit croissant des 

dem stetig wachsenden Anleil aller of all existing material would be conna isseurs pour les danses nou- 

.Wissenden am neuen und zukunftigen doubly desirable, considering the ve ]i es e t futures, on regrette double- 

Tahz ware eine Kenntnis alles constantly growing interest in every- ment de ne posS eder que des frag-' 

vorliegenden Materials doppelt thing pertaining to the renaissance ments sur cette ma ti^re. Peut-etre 

wunschenswert. Vielleicht entschlieBt of dancing at present. Perhaps the ii ed jt eiir se decidera-t-il a nous 

sich -der Verlag, Partituren oder editors will find it advisable to give donner des ; partitions completes, ou 

wenigstens Auszuge zur Verfiigung criUcs access to scores or at-least.to t(mt ~ au moins des „ tra[ts 

zu stellen, damit die Moglichkeit complete piano-arrangements. ^ which considt , rab i £S pouV nous permettre 

einer Auseinandersetzung auch mit wou id permit a- discussion": of the d£ juger de tout ce quii dans ces 

den Unzerischen Problemen dieser probIems f ■ dancing manifested in ^^ se rapporte a la danse _ 

Werke moglich wird. these works. ' : .. . ,.,» .\ ;r ,-. BRU NO STORMER 

BRUN'O STORMER - BRUNO STORMER -.- 



Hans Mersmann, Kulfur- Hans Mersmanh: .Kuitur- Hans Mersmann 

gesduchfe der Musik geschichte der Musik-. I/Evolufion de.la musicjue 

. l.'Bd.Beethoven.DieSynthesederStile l - voL f eet _ h . ^ en ' tlu SynthesiS of Tomel. Beethoven.laSynthese'dustyle 

2. Bd. Das Deutsche Volkslied - , ™ 5 * y ie ' _ „ Tome2. Le Lied populaire allemand 

- Verlag Julius Bard, Berlin. % V0 ' D ™ e I G [ erma i 1 ™* S0 ?F* ■ Jul*"* Bard, editeur, Berlin. 

Pub . Julius Bard, Berlin. . ,._ ... . . 

Schon derTitel„Kulturgeschichteder . • Le titre seul, Involution de la _ 

Musik" erregt die Aufmerksamkelt, Already the title of this publication mu sique, suffirait a eveiller Tatten- 

und sind die 2 bisher erschienenen arrests attention, and though the two tion, et, de fait, les deux petits 
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Bandchen audi nui je 50 Selfen stark, little volumes, so 'far published, -do vofumnes dtija parus, blen que n'ayant 

sie rechtfertigen das Interesse, das no t cou tain more than 50 pages each, ..'chacan qu'une clnquantaine de pages, 

man ihnen zuwendeL. Da schreibt they still justify the interest accorded J«tifient rintfirfit qu'on leur porte' 

einer, der Gedanken hat, der formen _ sur la fol du titre. 

undprazisierenkannundderauBerdem to them * Their author has ideas, has <L , auteuf 2 des id ^ „ Mlt l& 

nochversucht, mitneuen Perspektiven the sense for form and precise de- e noncer, Ies preciser. En outre, 11 

das Objekt abzusu'chen und zu er- firution, tries to clear up his object teiite de de'couvrlr les cttis encore 

hellen. Er erhebt — weitab von dem, j n a new perspective. Much more inexplords de son sujet, afin dc 

wasmangewohnlkhinMusikbuchern than usua - n mu5icaI ]iterature( projeter sur celui-ci une lumlfere 

erlebt — die Musikschriftstellerei zur . i i nouvelle. II Sieve - ce qui, dansv 

Hohe einer Betrachtung, die Wissen- writing is raised here to a height pf un Hvfe gur , a ^^ fist ^ 

schaft und literarisches Bekenntnis, contemplation which endeavours to rare — la composition musicale a la 

Analyse und die weiten Zusammen- combine science, literary confessions, hauteur d'une conception unissant 

hange der Kultur in sich vereinigen analytical methods and wide cultjirat e° soi la science, la litterature^ 

will. Beruhmte Bucher der Kunst- aspec|s> Celebrated books of "'the I'a^lyse et les vastes et lolntains 

wissenschaftmOgenVorblldergewesen apercus de la civilisation. Sans doute, 

,. , , . . ,. . .,„„ science of art may have served as „ , . r . . . . ,. 

sein. Aber was dort sichtbar einer J * n s est beaucoup Inspire de hvres 

SuBerenWeltentnommenlst.schrumpft^odels. But what in those books Is c elfcbres traitant de 1'art Mais ces' 

in der Musik, In unerklarlichen Har- taken from the visible world, .shrinks emprunts fa its a un monde extirieur 

monien, zu einer schwer greifbaren j n ^he unexplainable harmonies of se transforment, se condensent, dans 

MetaphysikdesGeschehenszusammen. ^ {q an evasivc methaphys i C5- le domaine musical, en obscures 

Wir haben also Methode und Inhalt ,*,*,. harmonies, en une mStaphysique 

-t ■ Thus we have to examine the method .,«.,,„ - „ ^ . A c _^ iAP „. 

zu prufen. difncile a comprendre. Soumettons 

~ ... ... . ,: . ,„ .„«,„„ and the contents. donc a j'examen et la methode et 

Das „WesentIiche", des .WerkesSinn- 

bild- will der Veriasser geben. Ein The author wants to give the .essen- le contenu * . . . ■. 
etwas kuhnes Unterfangen, selbst 150 tial- the symbol of the work of art'. L'auteur veut nous presenter 
Jahre nach Kant! Und ist es moglich,- bo]d even M rs after ressence meme le symbole _de , 
den relchen und subtilen, den uner- m f J . V1 , A 1'ccuvre. Entrepnse quelque peu 
grandlichen und eruptiven Organis-' Kantl Is » P osstble to - COndenSe temeraire, meme quelque 150 ans 
mus der Muslk zu begrlfflicher ,We- the rich and subtile, mysterious and apres Kantl Est-il donc possible de 
senheit" zu verdichten? Muflte man eruptive organism of music into some- condenser en une seule conception 
der expressionisUschen Methodik un- thing.-Tike bodily .essence"? To the ahstraite tout l'organisme, tout a la ' 
serer Zeit,hintef der sich nichtMystI^ ex ^ ss . onistic ^^.- ou foU riche et -btil spontane et I* 
Oder Romantik, -sondern eher ein - \ aa - , sondable, de la musique? A la 
kahler Rationalisms verbirgt (der den (which Is not founded on mysticism methode cxpressionniste contempo- 
Bildungstrebernangeblich die letzten or romanticism, but Is rather a cold ra me, derrifcre laquelle il ne faut 
Geheimnisse entschlelern mOchte), rationalism, .bent on unveiling .the chercher ni mysticisme nl romantisme, 
nichteinenJeanpaulgegenubersteIIeri;- last secrets) one ought to oppose mais bien un froid rationallsme qui 
der ausflattert und abblegt, nur urn JeanPau])Who wandcrsastray in order '"""f Z" ca^es'^lef Vire 
noch einen Schein, noch eine kleine i ' _.,. , , T '. s«rets les plus caches, les faire 
Neb. ' ...ne als . kummerliclW Aus- to catch an addltl0nal 8 1 "™."* htt,e penetrer au caur meme des mysteres 
druck der grenzenlosen Vielheit alles ra y of brightness as a poor expression i eS plus insondables; a cette methode, 
„Wesentlichen" hinzu zu gewinnen. of the infinitive multitude of the dis-je, ne pourrait-on opposer un 
Und ist schlieBHch das Letzte, die ."essential*. And is not the last, the Jean pauI <* ul s'dcartant de cette 
befruchtende Zeugungkraft. genialer. creative forc£) th enial rapture an voie. nous ferait encore sentir si pen 
TaumelundTiefsinn, nichfein Ratsel, ; - , M *„, *. p- .. *V .. que ce sort, l'mfime diversity dc 
das wir mention konnen? .(Von Soluble secret? Of Beethoven the rUnIvers? La force creatrice enfin, 
Beethoven heiBt es Im : sBuch iuletzt: b °o k «>"«= - Here is the force ' its l'lvresse gfiniale et la m6Iancolie ne 
„Es ist die Kraft, ihre sich aufschwin- rising power and breadth"! The con- sont-elles pas autant d'enigmes que 
gende Hone und Weite'MI) Tun sich trasts of Inspiration and vulgarizing n0U5 ne saurions resoudre? (Le livre 
nicht die Gegensatze von Inspiration abstraction are mani , est herej which sur Beethoven conclut ainsi: C'est 
und versimpelnder Abstraktion auf, A „ .. .. . . . . . la Force, la force immense et pro- 
die nur gradweise gemildert, aber nie ^ e raduaII y be.d.min lS hed but fonder) Ne voit . n pas li combien / 
prinzipiell aberwunden werden kdn- never totally- overcome. Let us at \\ est Impossible au ralsonnement, v 
nen? Verzichten wir doch endlich least cease to call our manner of meme le plus obstlne et le plu* £ 
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darauf, Betrachtungswelsen der Dinge con Eemplatlng tfi e world Its .essential', clairvoyant, de percer ce mystere 

: ftlr die Dinge "selbst (fur Ihr .Wesent- j{ s >S ymbol"I Whoever attempts to. qu'est ^inspiration? Quand reconce- 

Hches' oder ..Sinnbild") auszugeben. emb ' race jntfclIectually Beethoven's runs ' nous donc * donner nos co "- 

Wer will Beethovcns Werkc' begritr- ■■ - cepttons des choses pour les choses 

lich umfassen.-v.-er gerat da nicht in creatlon ' carmot escape a stammering dles _ m6nies? Qufpeutcomprendre 

ein Stammeln von Phrasen (siehe of phrases, like those already cited abstraltement toute 1'ceuvre dun 

■ obiges Zitat aus dem Buch oder: „Das or ,the law of being and passing lies Beethoven? Qui croit le pouvoir, et 

. Gesetz des .Werdens und Vergehens | n the degree of vibration of the tenlerait de I'expliquer, ne tombcrait- 

llegt In dem Schwingungsgrad der w ^ r£ . T he intensity of life derides il pas dans un fcmil,is dc Phrases? 

-"Welle")? Die Intensitat des Leben- , ,, ' , t , , , , t (Voir la citation preeddente, on encore 

.digenlachtallerEindeutigkeitHohn, =11 attempts of absolute interpretation, cette autr£ . i>L , osciIlation de Ia 

^wirft allenfalls der Erkenntnis einige in thc best case throws a few frag- va g U e est Ia loi meme dc la creation 

ij'i'.jStreifen vor ihr Geslchtsfeld hin. ments into the field of vision of the et de l'an^antissement") La vie 

"-[Ware die Anmafiung der Method e intellect. If the arrogance of method, intense ne se laisse pas require en 

■-'weniger auffallig, der Hymnus des ^ mn Qf fe wer£ Rot $Q formules, elle se joue des plus solide- 

Gefiihls weniger geblaht von elnem ment etayees. 

. -*Ethos, von einem Pathos des Kos- much sweIIed here b ^ a cosmic Si la methodeetait moins pretentieuse, 

mischen — metaphysischen Schnal- pathos — those metaphysical phrases & [ i es sentiments s'exprimaient avec 

zern, die seit Ihrer Pop ulari sie rung popularized by Paul Bekker — a moins d'dthos et de pathos, si enfin 

durch Paul Bekker iast einen spieGe- cr itj ca | estimate would have been ces bruyants metaphyslciens, que 

rischen Beiklane bekommen haben — ., ., ,, . , . . Paul Bekker a popularises, nous 

, „ t ... ,.,,., ,. .. superfluous. If the problem had J . . ,. 

man kflnnte sich emerKrltik entnalten, r r assourdissaient un peu moins de 

brauchte nicht Leichtgiaublge zu war- been to show not - the moving leurs theories, on pourrait s'abstentr 

nen. Denn wenn die Aufgabe In tref- powers" of Beethovens's work, but de critiquer, il serait moins necessaire 

fender Formulierung lautet, nicht .some of Its moving powers" one de mettre en garde les gens cr£duies. 

„dle" Kr3fte sondern KrSfte : bloB- , ht . Mersmann's acute Si, par contre, renongant a determiner' 

zulegen, welche etwa Beethovens * - f r u ■ ■ j 

- Werkbedingen, so 1st Mersmann mit intuition " In thls ***>* of musical « forces, on s^borne a parler de 

..... £, ,. . v. ti .1. Lt. i 4. *• j *u c i forces qutse manifested dans lceuvre 

mtuitivem Scharfsinn an sie heran- culture" he attempts to find the first . Q v_ ., . L 

,, ,. .. .. . de Beethoven, il faut reconnaTtre que 

?f S T\ ^ StS t h d "- b * innll «' the P eri P he ^ 0f the Mersmann a fai: preuve- parfois de 

Musik' soil damit gegeben warden. movIng fQrc£S ft , $ a mI . £ 

Die Krafte sollen gewissermaSen von ' J 

einer Peripherie, von einem letzten triat ^ose streams, which on their Selon 1'Evolution de la musique, 

Anfang aus verfolgt werden, von wo way ought to suck up all the blood, , Ies forc es doivent eire recherchees, 

-alle Faden ausgehen. Schade nur, , ose themselves in a thousand little su[vies de J'exterieur a Hnterieur, ou 

dafl die Strome, die unterwegs alles rfv .^ -. atlrfar . iKf nf th „ a+himn > elIes se concentrent en un point 

Blut in sich aufsaugen sollen, n«Ieh ^ andaa^ of the attempt- ^^ n s'effraye de 1'audace 

verebben, sich in tausend Schlunden *«™ frightful. Butafterall.Mersmann d , une telIc Uche , Mutant plus que 

verlieren. Man schaudert vor der is n ^ so frightfully thourough. He Is 1'eternelle force, creatrice serait la 

Waghalslgkeit des Untemehmens. satisfied with stating the ideas: premiere a determinerl Mais Mew- 

— (Zuraal das zeitlos SchOpferische das . socIe i y (form), elements (musical mann ne s ' effra - ve P" s[ faci,en J ent: 

Prlmare zu sein scheint, das von m .. A man frnn ^ nW " ftrMni , m n se contente de no . tIons "prtsen-" 

sich aus erst Peripherien bildet). 1st maUer) ' ma " ( content ^ ^""^ talives: Soclete (forme), Elements 

eineKulturgeschichtederMuslkaber cosmos ' s y nthes,s "- These ld « 3 (matiere musicale). Homme (contenu), 

auch geplant, so meint es Mersmann .return In the .German Folksong". Organisme, Cosmos, Synthese. Ces 

damit nicht so schrecklich grundllch. Mersmann as it seems, thinks to Jermes se retrouvent egalement dans . 

■ Er begnugt sich mit den die Dar- ... . ,. MJ . ,. Aac €nm ^t, tn „ flinHa Le Lled vopulalrf allemand. 

steirun|trfgendenBegnffen ll GeselI- ^ d ^ hese ld eas ometh ng funda- „, semblent donc dev( , r 6tre ,„ 

schaIt(Form),Elemente(musikalische mental for the hist0f y of musical bases de son Evolution de la 

Materie),Mensch(lnhaIt),Organismus, culture. Though this monotony of musique. 

Kosmos, Synthese". Sie kehren auch mental deduction appears somewhat Quoique cette monotonie dans la 

1m" „Deutschen Volkslied" wieder. forced, we still refrain here from deduction nous paraisse un peu 

Mersmann scheint demnach mit ihnen theoretica i specu i ation5] but' rather forc6e » nous n'Mtreprendrons ici 

Grundlegendes far eine Kultur- aucunc^speculation theorique. Mais 

geschlchtederMusikgebenzuwoiien. would make a practical test, applying n0U s poudrlons falre une fep!euve 

Wenn uns auch diese Monotonie der one of Mersmann's ..dynamic centres", avec l'une de ces forces, cholsie au 
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gedanklichen Dedukti'on 'schon etwas f. Inst. ..society". Is the effect of hasard. Prenons, "par exemple'^'la" 
'gewaltsam erscheint, so wollcn wir" society of decisive importance for the Societe. Son Influence chez'iejeirne^ 
hier doch .keine theoretischen Spe- ■ BeelIloven d oes"it .mean a - BeetIloven est - elle P r *P™derahte ?: ; 

kulationenbeginnen, sondern an einem Le jeune artiste s'est vu bie"htot'~crr : '"' ; 
..KraftzeruW'.daswirherausgreifen, ^^ciently ample perspective? Of tr;iv ^ enchj)t[]4 par , fis conventui ^,. 
eine Probe machen. Set es die „Gese!I- course the young artist is al first s0 ciales, et Sturm und Drang de 

schaft"! 1st ihre Wirkung bei dem tied by convention and also the la'jeunesse peut fort bien exprimcr- 

jungen Beethoven die ausschlag- ti sturm und Drang" of youth may be ime ^voltc contre la societe.' (De" 

gebende oder als Perspektive indie lained as a - reaction inst mime, ainsi que le dit Schopenhauer, 

Tiefe dringend? Selbstverstiindlich . M on partirait d'un tumulte embrasd 

sieht sich der junge Kunstler zunuchst socict l'- (With the same right quf chan g e bientot en recueillement 

von Konyention gefesselt, und auch however one might with Schopen- c t convention.) Mais le passage de 

„Sturm und Drang" der Jugend mag hauser start frornj.,a : fiery monster, 1'etat conventionnel a la personnalite, 

man als Reaktion gegen die GesclN w h 0se liberty .islferadually changed " l'lndividualiti, ne s'accomplit pas 

schaft deuten. (Mit derselben Be- .„. „ a ,„. ,.., - -!i,„,„,w ,*■„„ -r,^ sans mille difficultes, sans mille maux. - 

\ into meditative concentration and- , ' 

rechtigung kdnnte man zwar mit Ici, le fait rapporte par Mersmann, 

Schopenhauer von einem lodernden P [anful c °n v ' enti °n-) Bu t is not in que B?ethoven ait &ti un enfant 

Ungestiim a usgeli en, dessert. FVeiheit* music the rise of the talented from etudiant infatigablement, nous parait 

- sichailrniihlich zubed;lchtigcrerSarrim-..the conventional to the . individual une furur et inutile banaliti. ■ Mers-;-_ 

lung und sinnvoller Konvention wan- influenced by the technical and formal numn'juge la societe du 18*"« sifecle, 

delt.) Aber wird in der Musik der .7--. ... , ,, ., - , . . ' qu'il voit incarn£e en Beethoven, 

■ ■ . e i; _, „ Lt ditticulties of the art? Certainly this ^, Jt , , 

langsame Aufstieg des Begabten von" ■■ - - . seion son modele. La grandeur de 

Konvention zu Persdnlichkeit nicht is a su P crEicia1 Perspective, but the celuI . c( lu£ f ait voir cell e-lA sous des 

durch die handwerklichen und for- banaiite, that the genial youth must proportions diminuges. C'est ainsi 

malen Schwierigkeiten dieser Kunst have previously been a diligently qu'il place toute la musique de ce 

bedingt? GewiB, dies 1st erne Vorder- i ear ning child makes the apparent temps, sauf Beethoven, a un niveau - 

gnindsperspektive, aber die BanalitSt, t ... . ,, 7 . ' ,. inferieur, et qu'il traite Mozart : en" 

j „ . ■ , ,- ,. . profundity of the term ..society . . ., ^ . . . J 

dad dem genialen Junghng ein un- - ■ son pleme force de musicien de rang . 

ermudlich lernendes Kind vorgear- almost a humbug. Mersmann of moyen _ Etpourquoi cela? Beethoven 
beitet haben muG, macht den Tiefsinn course understands ..society" in the- a-t-tt besoin, pour etre grand, que Ies - 
der„GeselIschaft" East zu einem heuch- special sense of the 18"* century. ■ autres soient petits? 

lerischen.Alierdings.Mersmannmeint He fl(Tds it incarnated in the young ' . .'_ '■ 

mit der „Geselischaft" noch die he- _ _jt, - . . , , 

.- . . . . . _ Befihoven; and of course he places, 

sondere des 18. Jahrhuqderts. Er - . Ces conceptions ne risquent-elles pas, 

findet sie in dem jungen Beethoven ^th. regard to the later Beethoven, ^ ^^ cessent de ^.^ 

inkarniert; ja er bettet, naturlich im the entire music of this epoch on sc hematiques, d'etre .appliquees a 

Hinblick auf den spateren Beethoven, this basis of improvisatory form, faux? II nous parait que c'est la le 

die gesainte iibrige Musik dieser Zeit- -r^ i yTn p- lc perfection of a Mozart danger d'une methode qui, au lieu, 

auf diesem Niveau (einer hnprovisa. . $ de ^.^ diatofl , What de tenir compte, des le debut', deli. 

tonschen Form) em. Die oiympische * , .,.-,, , diversity d'un sujet, d'un objet, part 

Vollendung eines Mozart wird zu has Beethoven s earlier or later work de conceptions abstraites . (Que c ette . 

einem ..Mittler" degradiertJ Was hat to do with it? And would it not m ethode, comme le dit l'auteur, ait 

Beethovens fruhes oder spates Werk be easy, to find the perfection of ete deja celle d'une ecole de Mann- 

mit ihr zu schaffen? Und wSre es type and cosmos j us t ; n Mozart? heim, ne nous engage pas a la con- 

sodann nicht ein Leichtes, Typus ' '" siderer davantage.) Les objets ne 

und Kosmos gerade in Mozart 2-u rtvelent pas leurs forces cachees; et- 

fp;.™? These ideas in their vagueness remain .. . . .... . 

leiem - ■ 5 lis sont toujourr"susceptibles de i se 

Bleiben diese Begriffe in ihrer All- unsubstantial and lead to false results, modifier sous ['influence d'autres 

gemeinheit nicht Schemen und werden Here we see the.dangers of a method forces. V exposition des Symphonies' 

in ihrer Spezialisierung gar zu falschen which starts f rpm '..fundamental de Beethoven, que nous donne Mers- 

Usurpatoren? Hier erkennenwir die ideas .. instead of the multiplicity of mann ' ^ oI ^ e P leine d '«P r » e V 

Gefahren einer Methode. die von ,,.,,/. remarquable parses deductions. ..n'a ■ 

.tragenden Begriffen'. statt von der ob ^ cts " (By the way, that already in qu - une vateur. problematiquei mfime 

Vielfaltigke.it der Objekte ihren Aus-' 1740 theMannheim-school has already. pour celui qui s'efforce sincerement j 

gangspunkt nimmt. (DaB es ubrigens existed is a discovery, for which the de comprendre l'auteur. „ ■.-:'U%:>, 
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_ 1740 schon tine Mannheimer Schule 
-gegeben ' haben soil, _ ist eine Ent- 
deckung, deren Verantwortung ich 
"dem Verfasser uberlasse.) DieObjekte 
decken nicht ihre geheimen Kra"fte 
auf, sie beugen sich nur vor irgend- 
welchen. Die Darstellung der Sinfo- 
nien Beethovens, inspiriert von Geist 
und eigenartig in der Deduktion, hat 
auch fur den, der dem Verfasser zu 
folgen gem gewillt ist, doch nur 
problematische Gultigkeit. Wagen 
wir uns art Synthesen — vorlaufig 
scheint mirzwar noch recht vicl Grund 
und Boden in der Musikgeschichte zu 
beackern ndtig, urn der Konzentratiori 
hierMOglichkeit, der Deduktion Uber- 
zeugung zu gewahren — so bleibt 
■ nur einer zu nennen (den unser Ver- 
fasser verschweigt), der zuerst .zeitlds" 
Wesentliches' aufiermusikalisch ,kul-. 
turgeschichtlich" auszusprechen ver- 
sucht hat:- Nietzsche. Er hat das 
Kapitel Mozart und Beethoven ent- 
deckt, Beethoven als Romantiker ge- 
z'eichnet." Er hat Tiefen aufgewQhlt 
und wird in ihnen hellsichtig. So 
stOBteranPrinzipielles.durchschneldet 
mit ungeheurer.Vehemenzdie Viel-" 
heit, und auch aus der Beschrflnkung 
strahlt sein Licht. Mersmann bemiiht 
sich, ..Wesentliches In neuer 
Form" zu geben, wir aber warten 
darauf, daB ein bisher gSnzlich Ver- 
borgenes zum „Wesentlichen" werde: 
aus Abgrunden auftauche. 
Eine Kleinigkeit muB ich anmerken: 
manchmal wird AeuBerliches allzu 
wichtig.genommen; z. B., daB Beet- 
hoven auf Bestellung schrieb. Oder 
der Verfasser laBt sich zu Vergleichen 
verleiten, die eine etwaige innere 
Analogie auch nach auBen zwgngen 
will. 'Hierhergehdrt der bis ins Ein- 
zelne durchgefuhrte Vergleich der 
Beethovenschen mit den Goetheschen 
Sehaffensperioden. Er sollte ausge- 
merzt werden. Statt seiner envartet 
man im Kapitel „Kosmos" einen Re- 
flex der Zeitstromungen von Kant 
bis zu der romantischen Dichtkunst. 

Im ..Deutschen VolksIJed" 
hat der bisher wenig behandeite „ein- 
fachere" Stoff schon selbst fur eine 
Gestaltung gesorgt, bei der die prd- 



responsability must be left to the- 
author). The objects do not unveil 
their secret forces, they only incline 
before such forces. The -treatment 
of the Beethoven symphonies, though 
inspired by intelligence and original 
in its deduction, has nevertheless 
only a problematic value also for 
those ready to follow the author. 
If we risk a synthetic treatment — 
at present it seems necessary -to 
plough the fields thoroughly in 
musical history, in order to get the 
possibility of concentration, the 
convincing power of deduction — 
one author must be named, who as 
the first one "has dared to consider 
..zeitlos Wesentliches" . in the sense 
oF cultural history: Nietzsche. He 
has discovered the cha'pter Mozart 
and Beethoven, has seen Beethoven's 
romantic traits. He has dived into 
the depths and possesses divinatory 
power. Thus he touches the essen- 
tial, looks into the manifold with 
immense vehemence, and his light 
Is shining even from limitation. 
Mersmann is intent on giving „the 
essential in new form", we however 
expect that something so far entirely 
hidden becomes the - ..essential", 
rising from the dephts. 

A detail: somewhat too much im-. 
portance is attached to secondary 
things, f. i. that Beethoven wrote 
to order. Or the author is mislead 
into comparisons, which turn an 
inner analogy outward. The detailed 
comparison "of Beethoven's periods 
of creation with those of Goethe 
belongs to these misunderstandings; 
it should be entirely, removed and 
replaced in the chapter: ..cosmos" 
by a reflex of the artistic tendencies 
of the age, from Kant up to the 
romantic poetry. In the ..German 



En ce "qui concerne la Synthese, 
I'auteur a lalsse encore bien des 
champs inexplores, II oubliede nous 
parier de Nietzsche. Celui-ci, dans 
son chapiire sur'Bcethovcn et Mozart, 
avait vu juste et profond. II avail 
designe Beethoven comme un roman- 
tique. II ne s'etait pas efforc£, comme 
aujourd'hui Mersmann, d'exprimer 
l'essence.l'etre memede Beethoven 
en une forme nouvelle. Ces mots, 
quant a nous, nous paraissent vides 
de sens. Qu'est-ce que 1'essence 
d'un etre? De quel ablme la verrons- 
nous surgir? 

Une petite remarque: Mersmann 
donne parfois trop d'importance a . 
des choses exterieures; nu fait, par 
exemple, que Beethoven a ecrit sur 
commande. L'auteur segare aussi 
en des comparisons interieures et 
apparentes trop longues. Cest alnsi 
qu'il fait" un parallele extremement 
detail!^ entre les periodes de creation 
chez Beethoven et Goethe. Au lieu 
de cela, on aimeralt & trouver dans 
son chapitre Cosmos un apcrfu des , 
periodes musicales de Kant a la 
periode romantique. 

Dans le Lied populaire alle- 
mand. la matiere a donne lieu a des 
considerations ordonnees, Umitees, 
analytiques plus tntSressantes que 
les deductions memes. Ce llvre-li. 
a une veritable valeur scientifique, 
et les capacitis de notre collegue 
s'y revelent beaucoup mieux que 
dans "la nebuleuse atmosphere de 
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neride, abgrenzende, analytische Be- Folksong" the subject in '" Itself Beethoven. Des Illustrations artistl- 

trachtung die Deduktion uberwiegt. provides - a 'form, -which places ques donnent a cette ceuvre un grand - 

Dadurch erhalt das Buchlein selnen analytical, defining, logical treatment ■ ■ ~~ - ■ - . - 

Wert auch.als" wissenschafiliche For- before deduction. Thus the little channe et comme une odeur de cette 

schungsarbeit, und die starke person- book gets its value also as_ a product culture, mieux que ne sauraient le 

liche Potenz irnponiert wahrscheinlich of scientific research, and the strong , , . , , . 

t~ . ■ , i . • j- -j 1.4 r 11. it: -M i. ' a ' r,; toutes les phrases, 

dern Fachgenossen hler mehr, als in individuality or the author will be 

der sclnvuleren Atmophare des Beet- of greater weight here .than in the Dr. ROBERT SONDHEIMER 

hoven. Die kunstlerische Bildaus- dangerous atmosphere of Beethoven, 

stattung gibt dem Buch einen Reiz, The artistic illustrations impart to 

einen Odem von jener Kultur, von the -Book an attraction, a breath of 

der die Lettern tonlos sprechen. " that'Miuiture, which the words try 

Dr. ROBERT SONDHEIMER to explain. 

'*■ Dr. ROBERT SONDHEIMER 



Neue Sonafen New Sonatas for NouvellesSonafes 

fur Violine und Klavier. Violin arid; PianO P°ur violon ef piano 

Paul Graener: op. 56. Verlag Ed. pau , Granfcr . 5 g (Bote & Bo ^ k Paul Graener: ceuvre 56, Ed. Bote , 
Bote & G. Bock, Berlin. , . & G. Bock, Berlin, editeurs. 

-Walter Schulthess: op. 8 (G-dur), Berlm J. . Walter Schulthess: ceuvre 8 (en 

Verlag B. Schotfs Sonne, Mainz. ; WaUer Schulthess . op> 8 , Q major S0 L ma i eur ), B. Schotfs Soehne, 

.Robert Mflller-Hartmann; op. 5 Mayence, e'diteurs. 

(G-dur), .Verlag D. Rather, Leipzig. (B. Schotts Sonne, Mayence) . :. Robert Alu el Ier-Hartrnann:ceuvre39 
HeinrlchPestalozzi: op. 39 (A-mqll), Robert Mflller-Hartmann: op. 5, (en sol majeur), Verlag D. Rather, 
Verlag Gebr. Hug & Co., Leipzig G major (D. Rather. Leipsic) Leipzig. 

und Zurich. - / - - _ Helnrich Pestalozzl^ ceuvre 39 (en 

Wenn Gleichzeitigkeit desErscheinens He J* r:ch PestaJozzi: op. 39, A minor ]a mineur)f Vtrla g Gebr _ Hu g&C6., 
far die vierWerke'derselbenGattung (Gebr. Hug &Ci. Leipsic and Zurich) Leipzig et Zuerich. > 

in der Anzeige eine Zufalisgemcln- -. . mT «^M»«^- a* i»,™.jm„„ 

sch.t begrCnL, so „.. * ei„„ sf T*» ^ -— P*"*- ,bou, ^caT^dfUSE 

hervorzuheben, dafl neben den So- the same time are widely different du mfime genre „ it entre el | es une 

naten von Graener und Schulthess [n ya]ue . m - . SQrte de comraunante de hasard ; u 

die be.den anderen genannten nicfat J est important depreciser que d'abord, 

bestehen kOnnen, andererseits von _and Schulthess being far superior to . ^ dfiS SQnates de Graener et de 

dieser Zulallsverbindung abzusehen, the -rest -On" the "other hand this Schulthess, les autres nepeuvent pas 

um nicht das Augenmafl for Quali- ■ se malntenir, et, autremerit,' de ne 

tatenzuverlieren.dleuntergewohn- comparison should not rmslead us ^ ^ ^ ^ ^ 

lichen Bedingungen wohl beachtlich to lose the proper estimate for mu nante de hasard, c'est-WIre dene 

erschemen. qualities, which under ordinary P« perdre la mesure pour'les qualites' 

Fflr die Sonate von Hennch ^ - . - * des autres ceuvres qui seralent 

Pestalozz. freilich bleibt die circumstances would appear «' remarquables sous d . autres conditIons . 
Einzelbetrachtung dem Ergebnis nach spectable _ .■■.■: 

ohne Belang. Anzeichen von Talent, " II est vral que 1'etude en detail teste 

die in elner Anfangerarbeit genUgen In the case of Pestalozzi's sonata the sans resultat pour la sonate de Pesta- 

wQrden, dem Autor versuchsweise die resu|t ] s hard , y satisfactor} . f even if lozzl. II y a des signes de talent, 

Lehre* eines „guten Meisters"^ emp- - ' mais lis ne sufficient que pour 

fehlen zu lassen, erweisen sich — a comparison with the better works qu'on recommande a 1'auteur debutant 

ungeachtet mancher hubschen Einzel- j 5 no i ma de. The signs of talent in de rechercher l'aide "d'un bon pro- 

heit — in einem-Opus39 ais zu be- , l ' , . . , , fesseur et sont — malgre quelques 

scheiden, um Mangel wettzumachen; / wcmld ^^ «s. in recommending m ^ _ tfop p£u importants 

die von- vornherein eine Bewertung "to the author serious study, with .a chez auteur d'une ceuvre 39, pour 
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unter dem Gesichtspunkt kOnstle- 
rischer Leistupgcn verbieten. Plan* 
loslgkeit . und Ungeschlck . im Hnr- 
monischen, bis zur Manler betatigte 

' Vorliebefurgewisse(Septim-)Akkorde 
und Akkordverbindungen, Ueber- 
lastungdes Rhythmus mit bald knnter- 
bunt, bald stereotyp verwendeten 
Unterteilungsfiguren bis zur Ver- 
schwommenheit der Linicn, bis zu 
volllger Unkcnntlichkeit der Gliede- 
rung, schlecht klingender oft nutzlos 
flberladener Satz: das sind die Er- 
kennungsmerkmaledesDilettantlsmus, 
die allzu verraterisch der Verkappung 
im Sonatenschema spotten. 
Anders stehts urn die Sonate von 
M u M e r- H a rtm a n n, eine durchaus 

. ernst zu nehmende ArbeiL DaB sle 
mir perschnllch iieb geworden \v3re, 
kdnnte ich zwar — selbst nach 

. naherer Vertrautheit mit ihr — nicht 
behaupten.dieEigenkraftihrernament- 
lich an Wagner und Liszt genflhrten, 
glelchwohl nicht gerade blijhenden 
und genau besehen, an Kunatmigkeit 
leidenden Erfindung m&chte ich nicht 
allzu hocli veranschlagen. Achtung 
aber darf dem hier so ersichtlichen 
Streben, Elgenwertlges zu geben, und 
der durch Prpseologisches und Nach- 
empfundene's zur Selbstandfgkeit sich 
emporringenden Individualitat nicht 

• versagt .bleiben und Beachtung — 
zumal angesichts der Opuszahl 5 — 
nicht der Lelstung, diederWllle zum 
Ausdruck ein'er von Hause aus sprdden 
Phantasie abgezwungen hat. Vor 
allem der aus einem unschdnbaren 
Elnfall entwickelte crste Satz ist Im 
Verglelch zu den mir sonst bekannt- 
gewordenen Arbeiten des Kompo- 
nlsten uberraschend gut gelangen. 
Ihn erreichtweder der nur im Mittel- 
satz Ober Nuchtemheit sich empor- 
schwingende langsame noch der 
brachtge,mitVerlegenheitswendungen . 
fiber Bedarf „gestreckte" Finalsatz an 
Ausdruckswert und Geschlossenhelt. 
War die Durchsicht dieser beiden 
Sonaten vomehmlich Pflichterfullung, 
so wurde die BeschSftlgung mit den 
neuen Werken von Graener und 
Schulthess zum GenuB. Schon die 
klangliche Erscheinung, der In- 
st rum en la I satz weist die Herkunft 



good master, If his composition were 
the work or a beginner. In an 
op. 39 however these traces of 
talent appear loo slight to counter- 
balance faults, which forbid a critical 
estimate of this composition as a 
real work of art. Planless and 
awkward harmony, mannerisms In 
th e use of certain chords oi the 
seventh and chord-connections, ex- 
aggeration of. figuration, of rhythmical 
devices, lack of clearness in the 
melodic contours, bad sound are 
some of the amateurish traits, dearly 
discernible In the sonata. 

MGIler-Hartmann's sonata is a 
serious composition. Even after close 
acquaintance is has not become more 
attractive to me, and its inventive 
power amounts to little, short of 
breath as it is and considerably 
influenced by Wagner and Liszt. 
Nevertheless the will to give some- 
thing individual and the effort to 
rise to a personal expression deserve 
praise. This op. ' S shows "in a 
sympathetic manner the struggle of 
will power with " a rather barren 
Imagination. Especially the- first 
movement, developped from an 
insignificant germ, surpasses by far 
all other compositions of Mailer-. 
Hnrtmann known to me. The slow 
movement escapes dryness only In 
its middle part, and the finale Is 
filled with insignificant phrases and 
is lacking in construction and ex- 
pression. 

The study of these two sonatas 
meant merely the fulfiment of ■ a 



egnler des defauts qui empfichen 
toute appreciation au point de vue 
d'une ' vraie realisation artlstique. 
Manque d'intention et maladresse de 
l'harmonle, une predilection presque 
manler£e pour certains accords de 
septiemeet ccrtaines liaisons d'accords, 
un rythme surcharge par des figu- 
rations subdivisionnaires tantot bigar- 
re£s tantOt st£r£otlpiques qui amene 
l'incohdrence des lignes et la mecon- 
naissamede 1'articulation, Venture mal 
sonnante et Inutulement ch.irg£e: 
voila les signes qui, en se moquant, 
d£noncent ['amateur et son d£gulse- 
ment 

C'cst different pour la sonate de 
Mueller-Hartmann, ceuvre qu'il iaut 
prendre au serieux. II m'est impos- 
sible de dire que J'ai pu m'y faire, 
meme apres I'avoir bien regardee de 
pres. Je ne suis pas encline a surfalre 
la force intrlnseque de son invention 
nourrie principalement par Wagner et 
Liszt qui, loin d'etre florissante de 
santd, paralt plut&t asthmatique. Mais 
il faut conslderer la volont.6 visible' 
de donner quelquechose de son propre 
cru, 1'effort de 1'indlvidualite de se 
dtifaire de la phras^ologie et du ma- 
quillage, et, si le risultat laisse a 
dfesirer, ce que la volonte a su filer 
— dans une ceuvre 5 — a une 
imagination rgcalcitrante de prime 
abord. La premiere partte ddveloppde 
d'une idee peu ficlatante, est, avant 
les autres, reussie d'une facon sur- 
prenante, notamment en comparison 
avec d'autres compositions du meme 
auteur venues a ma connalssance. 
EHe n'est £gal£e en expression ou 
derision ni par le mouvement lent 
qui seulement au milieu se leve au 
dessus de la fadalse, ni par le final 
fragile, dllui a exces par des phrases 
embarrassdes. 

Si I'examen des deux sonates 
prdcitees etait avant tout le remplls- 
sement d'un devoir, la frequentation 
avec les ceuvres de Graener et de 
Schulthess fut une jouissance pour 
moi. Deja rapparition au point de 
vue sonorite, 1'ecrUure instrumentale 
fait connattre que les deux compo- 
sitions sortei.t de l'atelier de musi- 
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b elder -Komposittonen aus -der Werk- 

'-statt durchgebildeter, ; aus lebendigeh 

Klangvorstellungen . schafiender Mu- 

■ "■ slkeraus. lm ubrigen sind dieSonaten 
■ ganzlich verschieden geartet. Das 

viersalzige Werk von Schulthess 
entspricht Iorm.il dem Begriff dcr 
klassischen Sonate, wobei als Variants 
zu erwahnen ware, daB an Scherzo- 

■ Stelle ein ..Allegretto con spirito" 
im AUa-hreve-Takt steht. Brahms ist 
denn auch im- erstcn Satz nach als 
Ausgangspunkt zu erkcnncn7v l tfn dem 
der Komponist indessen auf eigenem 
-Wege schon ein relchlich Stuck ent- 
fernt ist. DaB diese Sonate einen 
nicht nur einheitlichen, sondern auch 
rusgeglichenen selbstandigen Stil 
zeigt, " mochte ich um so mehr be- 

■ "toneri, als" "die ihr~urirriittelbar" vorher-' 

gehende Arbeit des Komponisten 
(Concertino fQr Violine und Orchester 
op. 7) mir noch" ein Stadium des 
Suchens zu bezeichnen scheint . — 
trotz der im Formal -Konstruktiv en 
'■ schon dort sicheren Technik. Gerade 
-in den beiden Werkcn gemeinsamen 
StiUlementen, und zwar Eigentum- 
lichkeiten der Hafmonik insbesondere, 
ist der bedeutendc Fortschritt des 
spateren zu erkennen. Was im op. 7. 
gesucht, cxperimentiert ' wirkt, fttgt 
s:ch hler ungezwungen einem ge- 
klarten Stil ein; was dort, zur Manitr 
ubertrleben,a!sklelnlfcheVerschnorke- 
lung hervortritt, tragt hier lm GroBen 
aufgehend, zu verfeinemder Belebung 
der Linien bei, die jede Steifheit ver- 
loren haben. Wie gewinnt z.B. der 
zweite Satz (Andante) gerade durch 
die harmonische Detailarbeit! (Nur 
in dem kapnziesen dritten Satz behagt 
mir noch nicht alles gleichmifBig — 
wie ich uberhaupt die erstcn beiden 
Satze den letzten beiden vorziehe.) 
SelbstveTstandlich hangt das aufs 
engste zusammen mit elner unver- 
gieichlich bedeutsameren, reicheren 
melodischen .Erfindung. .Und die 
reichere, freier geworderie Sprache 
wiederum erschliefit tieferen Erlebnls- 
Inhalt, weiteren Horizont der Gefuhls- 
welt. Eine vergleichsweise urtcilende 
Betrachtung aber kdnnte in ihrer 
Relativitat leicht . miBverstanden 
werden: darum sei ausdrticklich 
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duty, 'whereas the new compositions ,clens_achev6s ..quL.crient.sous^llln-j 

by Graenerand Schulthess are able Jluence de conceptions, soniresjb'fcn;: 

. vivantes. An demcurant les de'ux" 

-to cause aesthetic. enjoyment. Both sonates sont de nature absoiiimTntS 

compositions are the product of a diffcrente. L'ceuvre de Schulthessr^L' 

misc ■ en quatre parties, correspond'' 

au sens formal a la conception de la 



une technique formale . deja '.-. assez '■'. 
ndependance a considerable sGre. C'est justement dans les ,ete- .iS: 



sound and of writing. In, details sonate clcssique. a cette exception"- - 

they differ considerable. Schulthess pr * S qu ' 4 lapla " du scherzo - 5e 1™W|E 
un .Allegretto con spiritio" ,alla ~- 

adheres to the form of the classical breve'. On reconnaft Brahms comme vr^i 

sonata, merely replacing the scherzo P? Ent de sortle - mais le compositeur 

. ., ,. . .. _. s'en est deja eloigne d'un bon "-— ■ 

by an al egretto con spinto. The „„ „ , *.„ ., . - . , . -.-^v.i 

J & r morceau. Je tiens d autant plus a ----- 

first movement shows the eomposer's faire remarquer le style fondu, uni, - 

starting-point from Brahms, further P er sonnel dc pette sonate que^rxuvre^ 

precedante du mfcme . compositeur^ '" : 

on one notices however his success- (Concertino pour violon et orchestre ~ 

fuKendeavour lo get away from his ffiUvre V me P araU encore '.restee'--:^ 

■--■-' ■ - sur la voie de la recherche- ma ler4-""~~ 

model. The sonata shows in its unit 

and 

nrnfrf0(t h-,- ft „j n, " ■ ments de style qui sont communs^- 

progress beyond the composers -. ■ J ■ ~ -■---•---.--. ~^— 

au.x deux oeuvres, prmapalement ';—, 
preceding work, his concertino op. 7 en des partic'u la rites . harmpniques;-^^ 
for violin and orchestra.. Both works que se fait ^sentir le.progresLremarT.^^ 

qunble realisfi dans la demlere.t Ce -^^ 
are similar in -style -and harmony, qui ; ^^^^^7, fait^im^eslioh^ 

but op. 7 is still in the stage of du recherchi et de rexpirimental T se^=~ 

"^perimenting, filled withmannerisms, [ md ™ d^Hberement avec gjjfifii^f 
dclaire; ce quj dans^ rautrerfOeuvre .^_ 
whereas the sonata shows e^ise and . se fait resstnU7 romjn^^e^j^gS| 
clearriess, refinement and suppleness, q^a-la manlfere, -commeCflorituTc ":? ' 
.'"'"' " ' uscuTe, contribue id en s'accordant^i:^^ 

The slow movement f. inst. gairls J'animation'- raffinde _ d«"^i:gr.eslj^T 
considerably in effectiveness just by ; delivrees ^ ^^j^^^O^f^i ^ 

la secoridejpartie , r (Andante).a-HeIltS 
the fined, harmonic treatment. donc ^ gagn6Jpar.gtagfige^4!g@ 

Only the capricious third movement >^^^^0§M^^^^^ 

la troisiemeiparlle^si^prideas^que^ 

is less agreeable to me, and on the ■pas: ; touf^^^e;ifgngg^|^ 

whole 1 prefer the .first /two move- Aussi pr6ft«-jrde beSseoup iKdcwT^* 

.,.,,., L : "-, premiers Ihouvernenis aux?deuirda"r-:^^ 

ments to the last two. The progress ■"\'---^^i^;-^c™\Y^-~^^^i*^h 

■' ; ■ ■? ^-.nlcrs;) \ C'est naturellemenhria -.con T ^|:g 

shown in the sonata Is inseparably JsequencV.la piuV>trlcte d' ; uni tnyen-^p 
connected with a greater significane, "^n mdlodiquc Incomparabiementp^s;^ 

- . ■ . - ■ -- .. ■ -importantej: et .; richSs-Vj-Le^angak*''^ 5 

and wealth of melodic ; invention. . devenu rv-pius ^^^pfiV^r; 
And the greater freedom and mastery . eprouver'plus profondimolt'ct «ay"re j 

of Uehnlod misgives «em to "i "" l hoto>n ^ enU S' b %^^i 

6 Mais on ;..%pourrait -;.^acflemen^se;t( 

wider horizon of feeling, to a more meprendre « sur ;la: tela HvltV^une^ 1 
comprehensive percepUon. In order observation qui iuge/p^des^rn^ 
paraisons: C'est pour.cela^qu'n, facta 
to avoid misunderstandings by a _ ajou t e r' e^Wmen^^qtfMJ a f de 
comparative critical estimate I would raisons de se^fejouir^d^ceW-^ - 



hinzugefUgt, daB man an dieserAIusik 
Qber die Aussich ten elner Entwickl ung 
hinaus,- ;die sie zugleich erfjffnet, 
vom rein kiinstlerischen Standpunkt 
aus wirklich Freude haben kann. 
Paul Graeners. Sonate ist seiner 
.".Rapsbdie" (op. 53 fQr Klavier.Streich- 

.quartelt und Alt;, der sie der Opus- 
zah! nach noch nahe stehl, auch dem 
StII und Stimmungs bcreich nach ver- 
wandt, zu abweichend indessen — 
bei aller Famllienahnllchkeit — von 
jenem friiheren Werk, urn etwa als 
wlederholendeUmprilgungeinerschon 
vorhandenen kiinstlerischen Auflening 
zu erscheinen. Abgesehen von den 
individuellen Charakterunterschieden, 
die^narnentlich auf einem staxkeren 
tragischen Einschlag und wesentlichen 
Ziigen ma"nnlicher Aktivitat beruhen, 
ist das neue Wcrk — sofern Uberhaupt 
ein Vergleich kiinstlerischer Gebildc 
vpn so verschiedener Anlage als'statt- 
haft gelten kann — in seiner Fassung 
bei weitem konzeritrierter, es . ist 
sogar auCerst konzentriert. Zwe'I ge- 
dnlngt knappe, durch eln Larghetto 
verbundene Allegro-Sfltze sind sowohl 
a'uCerMch zur Einsatzigkeit verknflpft, 
wie ■Innerlich durch engsten thema- 
tischenZusammenhang, gemeinsames, 

■In einer langsamen Elnleltung im 
Keim vorbereitetes Material zur Ein- 
heit verbundcn. , Auch das Varl- 
ationen-Thema'des in den Zusamraen- 
hang der Ecksatze einbezogenen, den 
Jyrischen Kontrast bildenden Larghetto 
offenbart als Kern das Ur-Motiv der 
ganzen Sonate. Edel und reich In der 
Erfindung, mit Hdhepunkten . von 
blilhender Schdnheit, interessant, 
aber klar jn der auf Tonalitat— eine 
frei gehandhabte, irii mochte sagen: 
„glettende"' Tonalitat — gegriindeten 
Harmonik (die Obrigens von der 
Oper her befruchtet ist), ist die Sonate 
eine groBempfundene, mit eindring- 
Mcher Sprache tiefe und feine Stim- 
mungen vermittelnde musikallsche 
Dichtung, die kennen zu lernen zii- 
gleich sie liebgewinnen bedeutet 

DR. LUDWIG MISCH. 



like to add, that this music Is really 
enjoyable from an' artistic point of 
view, and also shows progressive 
spirit. 

Paul Graener's sonata is similar 
to his „Rhapsody" op. 5-3 (for piano, 
string-quartette and alto) in style and 
mood, but nevertheless in details 
sufficiently different from this neigh- 
bouring work to avoid the effect of 
repetition. The sonata has more 
tragical traits, more -manly activity, 
more concentration. Two short 
allegro-movements are connected by 
a larghetto, the whole forming one 
large movement wielded into a unit 
by thematic material common to all 
parts and first exposed in„the slow 
introduction. The principal motive 
of the whole sonata is noticeable 
also In the the four variations, in 'the 
contrasting lyric intermezzo. Of a 
noble and rich invention, with, 
climaxes of enhancing beauty, in- 
teresting in Its harmony, its free 
..gliding" tonality (influenced by the 
operativ style) this sonata is a 
musical poem combining refined 
expression with impressive utterance; 
To know iL .means to love it. 

Dr. LUDWIG MISCH 



sique-la au pointy de.vue.purement 
artistique, sans tenir cqmpte du 
de'veloppement qu'elle fait esperer. 

Quant a la sonate de P.iul Graener, 
si elle fait sentir uneproche parents 
avec sa .Rhapsodic" (oeuvre 53 pour 
piano, qmtuor a cordes et contralto") 
dont elle approche aussi comme 
nombre de 1'ceuvre, comme style et 
expression, elle en differe, trap 
— malgre une ressemblance de /a- 
mille — pour Sire considSre'e comme 
une refonte d*une objectivation <trv 
tistique dejd accomplie. Hormis les 
differences de caracterc qui re^ultent 
d'un melange plus fort d'el^ments 
tragiq'ues et d'un certain trait d'acti- 
vite masculine, I'ceuvre nouvelle tst 
beaucoup phis concentree dans sa 
conception, mime extreniement con- 
centred — s'il y a moyen autrement 
de comparer entre eux desorganismes 
artUtiquesd'une disposition tellemcnt 
diiferente. Deux mouvements rapides, 
courts et serres, font, lies entre eux 
par un .Larghetto", un seul morceau 
pas seulement extgrieurement, mats 
ils sont aussi inteVieuremeni rcunis 
par une complexion thdmatique la plus 
intime et dei matieres communes, 
preparers dans une introduction iente. 
Le theme a variations du , Larghetto', 
Introduit entre les deux mouvements 
„du coin" et qui forme le contraste 
lyrique, revfcle .comme germc le 
motif initial de toute la sonate. Noble 
et riche comme invention, avec des 
points culminants d'une beaute" flo- 
rissante, interessaute, mais claire 
comme harmonie, fondle sur la 
tonality. librement manige, tonality 
..glissante" pour ainsi dire, fecondee 
du cite 1 de 1'opera du reste, la sonate 
est un poeme musical grandement 
ressenti qui communique des sen- 
sations e"galement fines'que profondes 
que Ton n'a qu'a connaitre pour les 
aimer de suite. 

Dr. LUDWIG MISCH 
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Deufjchland 

Breslau. Das ^10. Deutsche Bachfest der neuen 
Bach-Gesellschaft wird vom 7. — 10, Oktober in 
■Breslau abgehalten werden. Festdirigent wird 
Professor -DrIGeorg Dohrn (Bresiau) sein, der mtt . 
Universitatsprofessor Dr. Max Schneider fur die 
kQnstlerische'' Leitung zeichnen wird. 

Aachen. In denKonzertendesStadtischenOrchesters 
und des Stadtischen Gesangvereins werden unter 
Lei rung von Dr, Peter Raabe in derkommendenSpiel- 
zeit von neuen Werkena~ufgefOhrt:.Braunfels: Phan- 
fastische Erscheinungen; Erdmann: D-dur-Sym- 

-phonie; Joseph Eidens: 2 Symphonische Satze 
(llrauffQhmng); Haba:" Symphonlsche Phantasie fUr 

_ Klavier und Orchester; "Pfitzner: , Kantatc „Von 
Deutscher Seele"; Regef: BOcklin-Suite; HiMer- 
und Beethoven- Variationen und Vaterlandische 

„.OuvertQre; Haas: Variationen und Rondo liber ein 

.. altdeutsches VolksHed; Reznicek: Symphonie im 
alteu Stii; SchOnberg: 5 H Orchesterstticke; Stephan: 
Musik fur Orchester; J, StrauB: Alpensymphonie; 
R.-Wetz: 3. Symphonie (UrauffQhrung). 

' KOln. Im Rahraen des' 2..Kammermusikfestes des 
-BruhlerSchloB-QuartetteserlebteeinBIJser-Quintett _ 
von Paul Hindemith (Frankfurt) seine "OrauffQhrung. 
Femer wurden ein Klarinetten-Quinlett Ewald 
Straessers, ein Quintelt fur Streichquartett und 
Klarinette.vonKurt Schubert (Berlin), sowie ein 
- Streichquartett .von Rudolf Peters (Stuttgart) aus 
der Taufe gehoben. 

Berlin. _Max von Schillings/will in _ der.jBerliner 
Staatsoper in der nachsten Saison samtliche Opern 
Mozarts und Wagners einstudieren. Dabei auch 
Wagners jugendoper „Das Liebesverbot". Weiter 
sind vorgesehen: Das neue Ballett ,Schlagsahue" 
von Richard StrauB und .Fredegundis" von Franz 
Schmidt. Mussorgskis .Boris Godunow" ond das 
Musikdrama .Jenufa" des Tschechischen Ton- 
dichters- Leo Janacek. = Desgleichen sollen die 
.Trojaner" von Berlios in -einer gekurzten Form, 
wic sie Schillings bereits in Stuttgart erprobt hat, 
herausgebracht werden. 

GOttingen. Im Stadttheater kamen die Oper 
„Varuna" von Richard Stiebitz und der E'nakter 
M Der Tanz der Maja" von Kurt Stiebitz, dem Sonne 
des Vorigen, zur Urauffuhrung. 
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Stuttgart. Franz Schuberts Singspiele „Der treue 
Soldat" (Th. KOrner) und ,,Die WelberverschwBrung" ,; " 
(J. F. Casteili) sind am Stadttheater in der .text- -_ 
.lichen Bearbeitung des Dramatikers Rolf Lauckner 
und der musikalischen von Fritz Busch und D F^ ^T^ 
Tovey unter der Leitung von Fritz Busch und .--- 
Otto Erhardt aufgeluhrt worden. Die BQhnenbilder :.'"-■'■";■"- 
stammen von Emit Thum-' '...."' ' -.'"^^ 

Nflrnberg. Vom Stadttheater wurde die .Oper ■■'■'-- 
„Hero und Leander" von Paul Ertel zur" Urauf- . — t'""' 
fflhrungangenommen. " .-,..'• '\ ; : [ 

Dresden. In der Staatsoper fand die Urauf fflh rung" '.':.. :" 
der neuen komischen Oper von Brandts-Buys „Der "'"/■ 
. Mann im Mond" statt. ■ . "" -' -:-.---'V- \ .- > 

Kiel. Wan rend der nachsten Herbslwbche gelatigt ~ ''-" " 
im Stadttheater eine Oper „Das ewige Leben"von' , _^::1. 
Theodor Blanck zur. UrauffQhrung." ' -•■""' .'■' '_•"-."- 

K6In. Franz Schrekers neueste "Oper" ..Irrelohe;' - '- 
wurde vom KOInerOpernhaus Iflr die Splelzeit 1922/23 ' -^r.r; 
zur'UrauffDhrung angenommen. "f -~-\ -■ ~~ — . ~ _'.\, .. Lr^-ri^z 
Mannheim. Die neue Oper von : Julius Bit tner "-"'"'- 
„Das Rosengartiein" gelangt am Nationalth eater in " 
der Spielzeit 1922/23 zur UrauirQhrung. . ":_" .... : ,_;^ 
Nflrnberg. Am Ostersonntag brachte Alfons Stier ' --'- 
in .der Elisabethen-Kirche !seine Missa solemnis, Jr" 
ein groBes Werk fur Orchester, Orgel,' Chor und -■-"-'' _'\^- 
Soli zur ErstauffDhrung. ' , ", v f .'" ". '. - .-'- --'-:'.'%-* 
In Dortmund erfolgte .in einem__.der ; Stadtischcn ■ 5.^ 
• Konzerte unter Wilhelm Siebens Leitung die erste /.' .;-0: '•:■!;: 
Auffflhrung vonSch3nbergs, I Pelleas undMelisandV'.; y_~<&] 
Kiel. Zum lntendan'ten der Vereinigt en Stadttheater" : . - .\:^ 
Kiel 1st der bisherige' ipberreglsseDr/Dr. Kurt .. : -V 
Elvenspoek ernarint worden. T: : . -^ /' ■' 
' DOsseldorf. Georg Szell wurde als 1. Kapellmeister 
und musikalischer Oberleiter an 'die Veteinlgten . ~_ : " 
Theater in DOsseldorf berufen. ", > 

In Mannheim hat sich ein Verba nd . der Mann- . . r^;; 
hefmer Musiklehrkrafte (e. V.) unter Vorsitz eipes ;, •* r ^ 
Unparteiischen, des Rechtsanwalts.. Dr. Pudel ge- : ^r^ 
bildet.-Zuschriften sind an den 1. Vorsitzenden ;.j;"> 
Kapellmeister Robert Hernried," Mannheim, GroBe : r v^, 
Merzelstr. 15/17 za richten. . ^ /.,..-. , : -?~;~^ 

Dresden. Der Musikhistoriker Dr. Erich H. MQlIer, - ;- - 7 
Dresden A 20, Wasastr. 14 gibt die 'Brief e nnd "ig 
Schrifteri von Heinrich Schfltz, dem grciBten Vor- ■^£/$ 
ganger J. S. Bachs im ; .17. J^rhnBder^''"^heyp^ : |g-;i;- 



• Er W.cblct. an ;alle "Besitzef von Handschriften die" 
-BitleJ- jhm irifigfichst die" Ursch'rjfien Oder Photp- 

- graphien :davon - " fur kurze Zeit ~zur"Verfugung zu 
stellen. .'.""-/ . . ..' ■ ... 

Ulm. Dem neugegrundeten Konservatorium wurde 
ab 1.. Mai ein hOheres Seminar fur Kirchenmusik, 
und zwar fiir.beide Konfessionen, 'angegliedert. 
Mfljister i." W. Auf Belreiben von Prof. Dr. Fritz 
Volb'ach hatsich der Bischof von Miinster, Johannes 
Pogtjenburg, entschlossen, die Santjnische 
Musikbibliothek der Universifa'tsbiblior'hek von " 
Mimsler als Leihgabe an2ngliedern; 

England- - ■ " ' - - 

Die Royal ;A^Jemy^^U^.ic = XeJertelm Juii das 
Fest des hunderljdhrigen BesteheosT^Dl'Tfestlicben^ 
Ta^a-wnrderi eingeleilet. durch "eineh"DankgoTtes- 
dicnst in . dijr St. Paul's K'afhtdrafe. Diesem 
scjilossen sicli an:' eine Serie von zwdlF.Kammer- 
wusik.-ibe.iden, geycben .d'urch gegenwSrtige and 

- fruhere Schuler der Anstalt und sechs' Opernvpr-; 
-steirungeii -in der Akademy mit eriglisc'heri Werken, 
\\. "a Sullivan's ,; Yeoman of rhe Guard", 'Coring-. 
Thomas.' „Nadeshda" und Mack^nzies „Cricket on: 

-tin; Hearth". T : erner ein Empfangsabend in der. 
.Queen's HaN,«.bei dem F. Corders ' Motette 
,.Sing . unto God" 'fur Frauerichor • ~zum 
Vortrag gejangte. /.Ferne'r" hat N. -Parker eine 
,.Maske'\ speziell fiir dieseri Abend -geschrieben. 
Zu dem Festprograntm geho.rten noch .drei gro'Be 
. Orchesterkonzerte. in der Queens Hall/ von denen 
das erste und drilte den Komponisten gewidmet 
.war, welcfie auf. der Royal Academy ."ausgebildet 
worden sind. Das Orchester bestand aus Schulern . 
der Anstalt und wurde von Sir Henry J. Wood 
undSir Alexander Mackenzie dirigiert. -Ein ttaukett 
beschloB das Fest am 21 Juli 1922.. - - 

Ein sehr interessarites Ravel -Konzert fand im 
St. Johns Wood Heim der Viscountess Ro'thermere 
stair. Ravel selbst wiikte mit, und es gelangten". 
folgende Werke zur AuffQhrung: ' Quartert „Oiseaux 
tristes", ; „La Valine des Cloches", Sona'tine t und 
die neue Sonale fur Violine und Cello, "welch e yon 
Jelly d"Aranyi und Hans Kindler ..vorgetragen 
wurdef. Madame Alvar sang „Sur I'herbe" und 
„La Ffute enchantee" und '„Schehe>azade", vom . 
Komponisten' und Louis Fleury begieitet;- der 
-'Abend,\vurde beschlossen mit ..Introduction und 
Allegro" filr Streicher, Biaser'und Harfe. 
Ein neues Stadt'isches Orchester '. wurde hiei 
" unter dem Namen „West London Symphony Or- 
-cheslra" ins -Leben gerufen- Es besteht.aus 
sechzig Musjkern unter Leitung von Vivian Stuart. 



, Eine Serie von Miniatur-Opem gelangen "hier In der 
1 Rdyaj Academy .of Music zurAuffOhrung, alle von 
englischen Komponisten. Englisches Leben und 
englischeGebrauche soIIenaufdieseWeise illustriert 
werden. Die Leitung hat Sir Hugh Allen. Es ge- 
langen zur Auffuhrung: U'erke von Vaughan 
Williams mit Text aus Bunyans ,.,,The Pilgrim's 
Progress" - und von Charles. Wood nach Dickens' 
„PickwickiernV . 

Zu . Anfang ■ des konmienden Jahres 1st 
hier ein groBes Musikfest geplant, " wobei .nur 
MusikstiJcke aus der'Zeit der KOnigin Elisabeth 
.-. zur Auffuhrung kommeu soil en.. ... ' 

Edinburgh. Die Verwallerdes „ Carnegie Publication 
Trust Funds" habenaiffVorschlag der Preisn'chtervon 
"43 eingegangenen Werken fQnf zur VerOffentlichung 
ausersehen und zwar sind_.dies: .York Bow-ens 
T^^t^eir^cinarteit'', „Prince '-.. Fenelon" Oder „The 
Princess^criiors-'^reine-eJnaMige Oper von Nicholas 

- C. GaMy f R-O.-Morris'^Fanlasle^fur^StreJchguarteU, 
-Cyril Roschams „Braune Erde" fQr . CTi"or^irrr< 

-.Orchester und Felix Whites, .The Nymphs Complaint 
for the-'-Death of herrFawiV" " fur Oboe (odcr 
Violine), "Viola und Pianoforte! ' :--.-. ; . 

Gloucester. ',Das Gloucester Musikfest, .welches 
, ' Anfang September. siaUfiudet,'- bringt Werke Von'.' : 
.25 einheiniischen Komponisten, darunler als Erst- 
■■■ auffuhrungen Granville Bantocks „Prelude and first 
.. Day" aus dem „Lred dcT Lieder", Howells „Sine 
; Nomine"," eine 'neue Sinfonie .von ' Arthur .Bliss, 
und ein "neues Chorwerk von Eugene Goossens. 
Das .volJz'ahlige- Londoner Symphony Orchestra, 
wird fnitwirken. . . .;.:■ 
. Edinburgh!- Hier' ist soeben ?ine " Serie alter 

- -scholtischer Volksjieder unlcr denTileln „Festival" 
; u n d , , B o rd e r' r d u rch c Pa t e rso n . So ns - h e ra u sgegeb en 

: worden, ■ ferner ' eine:'Ausgabe alter Lieder zur 

'■ ~Laute und Zither," welche seit Generationen unter 

' den , .Skene ' : Ma'nuskripten" in -der.hiesigen Advo- 

- katenbibliothek geschlummert haben. 

- Norwich. FUr' Ende 'Oklober "1924 ist hier. ein 
^ „Trienniel Festival" . geplant, welches - an zwei 

.- Tagen"- den Elias, Elgars Traum des Gerontius, 
den ersten Akt des Parsifal'und Verdis Requiem 

'--bringen wird. Sir 'Henry J. Wood wird an der 
Spitze des mirwirkenden Queens Hall Orchestras 

' : stehen mit Dr. Hay don Hare als Chormeistcr! 

Frankreidr V 

.. Paris -"_■■' " " J '; 

Bela Bartqks'neue Violinsonategelangte hier, vom ■ 
-, Komponisten und Jelly. d'Aran'yi vorgetragen, zur 

■ Ersiauffuh-.ung,. . .."■>":' .-"'-■-." ' . 
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"Arnold Schb'n bergs Quarlett mit Singstirnme-\vurde ; 

hier" im '"Saiie Gaveau unter" Leitung" : y6rr" Jean ■ 
rWiener~mirMarya~ Fried als Solistin aufgefuhrt." v '; 

Maurice Ravels ; neue Sonate fur Violine "und Cello 

wurde hier .uraufgefflhrt. 
, Igor .Stravinskys. heitere Oper „Mnyra" (Text_yon 
\ Boris's, Kokhno "nach"' Poschkin) gelangie hier. zur - 
-Erstauffiihrung. _* " "- . - 

Nantes^ Richard StraufT ~;~SaIom£" is t" hier ". als-. 
. ersUs VVerk eines deutschen Komporiisien nach 
'dem Kriege wieder -aufgerohrt worden. -Dies ist 
' atich die erste Auffuhrung eines deutschen Werkes 
. auBerhalb. Paris. ._": .. .___,-. -. '::?-' ■"■- ' 



Tschechoslovakei 

pra 2- ..-: -V-- .-"■:' 



echischen£U.tior 

~ Ziclis^JOEerj^SeFrCTtd* r- als Premiere gegeben, Ferner 
ne^Oper ,',Der Irrtuni der .KBn'igin" in . T einem Akte, ^ 

; wekhe .von/'dem^jugendHchen Kompdnisten Emil.-~ " 

'■Memecek ' im,_ Alter .yon '„sechzehn jahren 1917— 18 _. : 
; "ko'rhpbniert wurde.-""- ."■ ■" ;: ~:~ m :~'~...c ;-';■-.- r/- . ;.-'.'-, 

-Eine Neueinstudierung yon Debiissys ~PeI.leas*-und ■_■ 
-":Mellsande",;;welches."seit '1908, wo' "eV zu Ehren . - 
:-■ Angel o Neumanns -Siebzigsten 'Geb'urtstag'.gegeben' .; ; 
'wurde, nicht .'wieder "zur, Aufftlhning -gelangt ist, - 
" brachteVdas Tschechis'che NatlonaltheateT,-. ferner = 
]_ Kqrngolds „"TW S'radt", -Pfitz'ners' ^ChristelWeln". "-. 

- DasTschechische Philharmonische Orchesfir ;unter" ■ ■ 
'-.Os.ifcil 'gab.'.zwanzig'Maiineen jn_; der^Smetana . 

Halle, darunter-einen Zykfus, welcher ■ die Ent- " 

rwicklung der.Tsphechlschen symphonisthen Kupst ':'.' 

■;dernonstrier1e : ..in i /Verbindung ;mit AVerken^.aus- ..' 

ISndischer Komponisten.- Die" Konzerte brachten ' 

tolg^endeNeuauffuhrungen:" ;-,Sinfoniettain 5 Satzen" ;' 

r-von-.Ostrcil.V-.Pelieasond Melisan.de" -von SchOn-"'— 

- berg, Schrekers ^.Kammer-Sinfonie" ^Als Gast- 
"'dirigenleu v-crschienen; Adrian * Boult "(England), :" - 

Ren£-B,at6n (Frankreich),, Molinari (Rom), : Bruno ., 
, Walter -(Mlincrie'n),; Oscar Fried, 'Gastay^Brecher "' 
.". Felix' Weingartner, jvlax .von Schillings, 'Pfitzner/ / 
..Leo Blech. -^; :'.'")_,, ."' .„-..-">"...". ■:,."' . 

Die Erstauffuhrung. der ;„Josephslegende" '■:■ von" 
: :V Richard. StfauB im .fschechischen Natiori'altheater ,\ 

■land unter AnwesenheU des Kompqmsten statt. .■* -■'■ 

". -Teplitz. t)iese . unfernehmu'ngsIustige"-Stadt .von '■ 
nur SOdOO.Emvvphnerrijerrkhtet eines tiergrOBten, 
luxuri3sesten OpernhSuser t in Europa. Dasselbe . 
.enthait ein;grofies. Haus fUr die. Oper; und ein; 
■ kleines fDr" Kammeropern und dramatiscrie Au[- 
Vfiihmngen. ' Die" Er&ffnung . soli im _Her.bst.J923 .:-"' 
stattfinden,-'. , .- -" ■ 



Spanien- - ■■-,"'■"-". ^" : '' ",---— ^-^~-^- 

1 Barcelona. • Cortot, Thibaud i:nd Casals paben Vine - 
."'Serie vori Kamnrerinusikabei.den.inithaitplsa'cliTrcn"' 
klassischen VVerken. Alfredo Casella dirigierle seinen 
, .Convent sur'l'Eau"und ..Pagine di Guerra". -Auch 
als Pianist beiatigte .sich Casella in" LoeFflers - 
. „Heidnis_chem Gedicht'V,.- ......... 7_... '■".' . 

Madrid. SenorArbos liat soeben mit dem Madrider 
Sinfonie-Orchester eine Tourn^e von 57 Konzerteu 
-durch die spahischen Provinzen beendei. ..AuT diese 
Weise sind eine .ganze .Anzahl klassischer - und 
moderner Werke erstma[ig .in .den Provinzen'zur ■ 
Auffuhrung-gelangt...-"'- ...';■ . ....;".-".-;..■ 

.Madrid. Hier sind in der yergangenen Jjiaisoriz^ 
•folgende Noviiaten' zur_ ;; Aij|?iihrung'ge1angt: ..de 
Faj|aj.^,Tjieorhe"rTre"Carnpos „Kasider", Parras - 
"^Triptico Gallego", ' Baudots ;.Doroia SinFonica", 
' Torrobas * t ;Cuadros~:CasielIahos",— Arreguis riSym-v'— 
■■ phooie sur des themes Basques 11 ' J iminez' ..Prelude 
: Syraphonique'V.Serrarios ,i,Canciones .del.,hogar"/_ 
r-Gecios ivMiniaturas'.VLlorets „Rapsodia Aslrurfana"-.. .'■ 
und .Francos V.Ca'pricho ni'elpdico'.'. . . ^.._.-.- 1 
Madrid.;: Manuel, de Faila >hat soeben ' ein-.-iieccs.;../ 
";AV"erk FDr das ;Marionetten theater naclt :c/ner Epi- ',:■' 
-socle aus„Dqn CJuichoite'^ be.titeFt „EI retablo :di^ :. 
Pedro' V. bee h"det. 'r - ' - ' :_:,.*: '.".'. ..■■-_ -.■■':_ 
"Barcelona.. Bruno Walter wird in "der kommchde'n"" ;"■ 
Saison.hier,wieder deutsche Opern dirigieren.'- ■ '[ ■. 
Granada.' : :Das Madrider Sirrfoniebrchester unter - 
' Leitungyqn ponEnriqueArbos gab sechs Orchester-/. ;> 
: * konzerte-im Palast" Karls^de's FQnften^rnEtAVefken"'/.;' 
:■ .yon. 'Beethoven,^ Wagu'er, -Bach, ' Richard -StrauB^-- 
; -Albeniz, de Faila, -Resplghi, Turina," Granados, '• 
. Mussorgsky, ;Bdr6dihp,.Rav'eI," Stravinsky, Fauri,' • 
■' Franck^' ^-\ ' : -:v/^v>'.V. : :r r.- - "A"':" ■'"'-: .- '--' "■'-"■ - : 
Aladrid. Joan Mandn hat eine dreialttige Oper'.-._ 
;- , T Der AVeg zur._Sonne" - nach : ejnem von ihm selbst. ;, 
■ " verFaBten (von R-St. Hoffmann -ins Deutsche. Dber- .'_ 

tragenen) Text vollendetl Die. UraufFDhrung erfo'lgt 
„ in der hSchsten Srjielzeit 

Madrid. .Joseph Szigeti wird'mit Joseph Pembaur. 
in den hiesigen,PhIlharmonischen Konzerten zum ■ 
erstenMale diejViolinsonate von Pizzetti.spielen. '- 

■ ; .1Jngarn'";.v- V / .- ,■"■.._ .. : -"V '■"■■'--. ".■■''."■ 
■Budapest .7:; ;".-. „~.S\;;i~~ ■/■ ' ■'/ ".-"" :.'"-" .■".- '"'■': 
^Eine Novitat [Qr'Buaapest war die Auffuhrung von' ■ 
."Pierne's - ,,'Kinderkreuzzug" ;; vom. Orchesier der- '■'■ 
Staatsmusikschule mit ;dem Schulerchor unter ', 
Leitung von Anton Fleischer. ._. .■'-': ' ; 
Der Choryerein ...Palestrina" brachte - Beethoyens 
„Christus am Oelberg'^ unter denV. Dirigenten ? 
Stefan Kerne'r zur Auffuhrung Das Werk war seit 
■85 Jahren hier nlcht aufgefuhrt worden . -,_. 






: hm 









"Airerika ~ -."■.^■S ; =^- _ -■-■--..■.■ - ,.._--^,... 1 . , . : 

. Cincinnati.^ Die ";Subscriptioneii..i[ir. die :geplante;; 

groGe Opernsaison.hier" im Herbst sind so reich-; 

:;lich'.gefIossen, -daB das'Projekt zur.Tatsache ge-_ 

. worden ist. ■..-._-._<..-" ..... 

Chicago. 2um musikatischen Leiter" der Oper in 

Chicago wurde Giorgio Polacco berufen. 

Schweiz ' ■ *" ' 

Zurich. Auf dem^von drei verschiedenen -Chor- 
gesellschaFten "veranstalteten schweizerischen Chor* ' 

"rest in Luzern waren 131 ChOre jtrilt 10 314 Sangern " 

. zum Wettbewerb .'yersammelt.-' -' ;',..'_ 
Basel. Die Festspiele im Mai-Juni brachten "hier 
die Frs'taurfuhrung : voVScnillings', 1 MonaLisa" mit 
Barbara Kemp (Berlin) in der Titelroiie, ' ferner 
Charpenliers „Louise",-urid Lalos „Roi d'Ys", so- 

. wie Cornelius' „Barbfer von Bagdad" in der Ber- 

-■liner- ■FassLing.--vorr : -Kapelliiieister- Stiedry.—Ein---. 

- heimischen Komponisten -war ein Schweizer Abend 
gewidmer. .- —. ■' -_.." - - - " _ ." . - ' ■ - ,-"..; 

/Holland :: C^t/-- V : , : '" '■"■"-'■: ;;.■'. '■>"/■"".■■ v 
-Amsterdam ..-:';"■ -~V- .'- " : . ." r [ '_".-"-'. \'. ■ / ■ 
/.Das Etide -September '^stattEindende franzfisische V 
_Musikfesr. im .Concertgebouw unter' .Mengelberg 
. .uinfaBtdrei'Orchesterkonzerte und'zwei Karame'r- 

konzette mitWerken Von Debussy; Ravel und Faures' 
■ ,, Requiem" ■ unter ^Mitwirkung . \des Tbonkunst- 

Cliores: Im AnscblufV -daran . r-eist das Concert- . 
; gebouw Orchester mit Mengelberg nach' Paris, urn 
7 Bach's Matthauspassion und Beethovens ..Neunte" 
Mn'der .Opera aufzufuhren... .." '"/.'■ .' ' ■ "" 

Enrico B'ossis Oratorium ,,Giovanha d'Arco ,f wurde 

hier>in der Chorgesellschaft Toonkunst "unter 

Hubert Cuypers aufgefiiUrt: . - 

-. Danemark '. ■ '■- :".^ [;!'■.: J _;-;" /-:■'-- -;-\'\" ■ 
Kopenhagen - '• " ■--. - * = - - - 

Das erste dram arisen e .Werk von jean Sibelius: - 
M Scaramouche" gelahgle am'hiesigen Royal Opern-/ 
hause zur Uraufluhrung. Der Text^ ist von einera 
jungen DSnen, namens Paul Knudsen. : Das VVerk . 
wurde von Sibelius schon vorzwei Jahren beendet 

" und halt die Mitte -zwischen Melodrama -und 
Pantomime. r \-< , , 

; „Paa Twardowski' 4 , das neue Baliett des polnischen - : 
Komponisten' LudomirRozycki/. welches sich nun- 
schon der rhundertsten Auffiihrunng in Warschau 

_nahert, wird hier iV^der nSchsten Saison unter 
Leitung des Komponisten aufgefiihrt werden. . 



• Schweden v- ---■ -^ - - -, ,,. 

"GBtebqrg'j; ;/;.:: *■ ',;..-. •;-.;. •;:. -.- r .:_\; r -; "' ' ;■ •""'-". '''■'-■'■':'■ : 
AIs J Nachfolger" von Wilhelm Scenha'mmer und . 

~ Michael Press - . sind' vori'~der- hiesigeh Orchester— ■ 
gesellschaltzwei junge Schweden engagiert worden, - 
Ture RangstrOm und Tor ,'Manne' Rangstrfjm. 
Ersterer ist bekannt als Komponist der Oper „Die 
Kronbrauf'.', welche kiirzlich in Stuttgart aufgeflihrt 

"wurde, und letzterer durch Orchesterkonze'rle in 
Berlin und Prag ' - 

Mahren 

Brunn. ^ ■■ ■ "'■.'.... 

Die Renaissance-Oper ^Beatrice Caracci" ■ von 
FraozNeumann gelangte hierzurUraufflihr'ung. " 
Im MShrischen Landesrauseum in Briinn wurde 
. im ^Jahre 1 920 ein Miisikarchiv igegrlindet, das 
v-die musikhistorischen DenkmSler aus Mahren 
' "sammelt und ; das ^iel h"a't,":"sich"zu" einem Musik- 
historischen Institut zur Erforschung .der^Musik-- 
geschich_te iMShrens z.u entwickeln. ■;;■■' " . ..'. ' . - 

- Leffland .;.■_- :.■_'-■■-;■ ...""'.'.. /. ; : - ;_-; -.-" : '_... 
Riga. % Das lettische Kultus'minis'terium hat" .'den : 
Komponisten und Dirigenten des Jenaer .Musik- 
vereins " Erwiu , Lendvai_-.-zu"r Leitung . einiger 

' Symphonle-koazerte nach .Riga eiiigeladenj";--- / '". \._ 

-.Polen "■/." . : - \ . ■/; 

Warschau.^.Hagir'Veine im Jahre 1913 von Karol . 
Szymanowsky rgesch'riebene Oper Qber einen 
biblischeu"Stoff, wurdehier' unter Emil MIynarski 

' erstmalig ^ufgefQhrt'und hatte groSe'n Erfolg. - ; 

Serbien - .- -. , 

.In Belgrad wird ein modernes Opernhaus erbaut, ; 
welches riiit den' neuesien btlhnentechnischen Er- 
'Tungenschaften yersehen^sein wird.- '"■*;■ ; 

- Jugoslavien ; >".; . ' 

Ljubljana. Die Staatsoper brachte in der Saisbn 

1 92 1 ^2 u. a. folgende Opern zur AuHuhrung: Boris 

Godunow (Mussorgsky), Eugen Onegin, Pique-. 

x Dame- [Tschaikowsk}')/; Rusalka (Dvorak), Louise 

'. (Charpentier), Thais (Massenet), DorfschuIe.(\Vein- 

; gartner). Von einheimischen Komponisten: Lepa 

Vida (Risto^Savien), Zlatoro^ (Parma), Musik zur 

KomCdie „Der . BQrger. als Edelmann" (L. M 

Skerjanc). -._.":.;" 



iiber "Musik; /--■—■ : - -- : : ■--- -- ™- i^-p^^- -^ ■—■ 

mitgetcil.t von Professor Dr. \V i I h e I m Altmann, Berlih-Friedennu, Sponholzstr. 53—54, 
Diese.Zusammenstellung, die in jedem Heft dieser Zeitschrifr erfolgt, will auch noch « nge dr ti ckt c 
groBere .Werke, .vor .aliem -Sinfonien,* sinfonisehe Dichtungen, . Konzerte,!- kanimernuisikwerke, Opern,. 
Chorwerke mit Orchester einbezielien, nm namcntlich Dirigeuttn daratif aufmerksnm zu machen. Die- 
jenigen Tonse!zer,die derartige Werke {jedoch nichl ieiwa KlaviersiiicKc, Lk'dtr, ■A'<:riini - cho"ic1 terlig hsrinT 

. werden gebeten, .di n v Verlag -tied mich davo'n in Kenntnis zu setzeiij dock behahe _ ich mir die Ent- 

..scheidung uber die Aufnahme vor.. Dicse kann auch bei gedrucklen Werlten \veder~durch ein' I riserat 
noch durch Einsendung der "betreffenden •Musikstilcke Oder Bucher. erzwungen . : \verden.. Uiicksendung 
ctwaiger.Einsendungen.wird grundsatzlich abgelehnt. ."~ _.''..'..""■ -. ...' -.; 

Die Hinzufiigung des Verlages wlrd Beslellungen erleichlern. Zu den angegebenen -Preisei'i -kommt Ihimer 
noch der sogenannte 'Teuerungsaufschlag - seitens ■■ des Verlegers ,'hfnzu; er schvvankt be'-.anntli'ch,. nieist- 

. aber bctragt er"400, oft aberschon". 1000 Oder .gar 1400 Prozent;-dazu. kommt noch ein Sortinfenterzuschlag - 
von 10 Prozent-- '-'-■'-... —-."_'■'.'" ' -"■- ... -.'... " : ■._ -^ - 

.,.'. ..._:„ Preise, zudenen kein ;-VerIeger-ZuschIag erhoben wird, sind -hier mit einem Stern bczeicrm'cl. .,.-■/.-. ,". 



a) Ordiesfer (phn.e SoloinsfrO - ; . : . 
; Adamic, £.: -Symphonische -Stucke hbcb unge'dr.; . 

■ UraufFiihr." in Ljubljana '"■'—;' "■" ' ."'."".-"'."-■.'.- 

^.Atterberg,:Kurt:.op. 14 Sinfonia piccola.- 4.-Sinf. (g') .. 

-nacfvsclnved. Volksmelodien. 'P._ti. St.. Liuckart^ 

' ".'Lpz."-Pre'isVach".Ucbercink. : -' ~ v.V. "."■". "./.. ■•■':' 

. Aubert, Louis: Habanera. " Kleine Part. Dur'and, 

; ; Paris. ".5,40 fr. ■ • ■ ; \. ■.■'",'; "■'■ "*,"-./V"- -. ' 

iBusonl, Ferruccio: op. "-.51 ; -Sarabande\ u*£. Cortege.; 

* Zwei;;Studien zu' Dr.' Faust. Breilkopf & Hartel,' 

."' \Lpz Part. 50 M! -\ ■!. \ .. '!">.' ; "! : '■ '"" ^ ; "1^: :".\ 

-Casella, Alfredo": Paginediguerra:'' .5 muslcal'films. ■ 

Chester, London Part. 20 sh, /"-. ' \- V"' -'": : ." "--■ "~ 

Chabrier, ''Emmanuel : .—Cortege'., burlesque - (ceiivre ,_ 

." vposth'umeV. 1 -orchestre-' par "-P/'-Lacolne. Costailat,.. 

. Paris Part S fr. - -. . ; '-?'■' . 

-Graener," Georg- Sinfonie patetica ;(Nr 2j in":elncm 

Salz" noch "unged ruckt;; Urauff. ,5/ 6. : DilsWdorf .' 
— ; Paul: op. 55 Variationen uber ein russ. Volkstied. 
' Bote & Bock, Berlin!"-'' Part. 20 M!; St. .n. Vereinb. 
Horwitz, Karl; bp/5 Sinfonische- Ouverture : noch 

ungedruckt; Urauffuhr. 3." 6. Dusseldorf' 
Kallenberg, Siegfried .[Miinchen]: 7 Tanzgrotesken ' -, 

nach Dichtungen yon pdOn J.JV1. v. Horvath noch 
. ungedruckt ;-'■'"' '■■"'■}-. ; "' ."■ ; " : -. ' -;■/ ,-' " "■'■ 
Labey, Marcel; Ouverture' p. un drame. JDurand, 

Paris; Part'63 fr.; St. 10S fr : .' ; /■-'-- 

Maugue, J. M. L.: Hyporchemes. Siiite. Evette & 

^chaeffer, Paris Nr"l 6,70. fr., Nr 2 9 fr. . . 

Prrnrl, S.; jSymphonische Variationen noch" ungc- 

- d r li c k j. ; Ura u f f u h r i n Lj ub lj a na 

- Roussel, Albert: Pour unei4te.de priii temps [Symphon. .-, 

• Dlchtiing]. Bcarb. f. Kiav..4Ii; -Durand, Paris 9.40 fr.' 



; Saint-Satins, Camille: Le""Carnavnl des -Anirhaux. 

.. . '.Grande.!' fan taisie zoolog.^p. "2 Pjaiios, 2 Viol. ".""-A I to, 
- -. Vc, Contreb., •.Flute,_..Clar., 'Harmonica et Xyloph."' 

, Durand, Paris fart." 54 fr! . - - -'. 

„:Sandby, Herman: _Havsteni_hing ; fiMecrcsslinimuligV 
■. : Sinf. picht. - Hansen, !"Lpz" Pnrt.'SO^'.; St. 5jS,75 M.- . 

SchmittV'Florent: ^oirs. '- Sept'Pieces p. petit Orcli. 

"■- d'apres "~Ie" ^'recueir.-p. vPiano , : :op. -.5. .-p.-'.n.-.-St. 
' : Durand. Paris VV" '^'■-■/ : ' :: '-- ' '-'" ' ■" '"- ' 

Scriabine, ; A.: op. 60 Prbmeth^e.- Lc poeme du'feii. 
Russ. Mus.-Verl.,- Beriin/.KIelrie Part. ■ J>~ M. ' 
. Sekles, B.ernh'ard: 'op:. 27_ : :Passacaglin u.'Fuge f.'gr. ■' 

-vOrch. u. Org. ' Leuckart^Lpz Part. u. St.n. Vereinb. ". 

r !Skerjanc,.L.."M, ^["Ljubljana"]: Grott'esca u. Largo noch 

' .ungedruckt ;./;^-^!.-- .: ■ - ,- -.'"'- "■" 

"Straesserj'Ewald: ., op. 46' Sinfonie Nr 5 fGi.noch 

-■;.- unged.ru'ckt; Uranffu'hr.--3. 6. Dusseldon" " ; ; -■■■ -" - 

Strawinsky,Jgor:" Chant du rossignol. Ppime 
sympRbn."'-. Russ. ."Mus.-Verl.,"' Berlin '. Part. ,u. ; St. 
■'..''■ leihweise^^; v >■ .">;!! . -!".'■-"■ ■.-" ...' :-".'";'" 

— Pctro'uschka. . Scenes burlesques, Dcrs. Verlag . 
Kleine Part 7,"50' M. ' ".-'"'!"" "- - 



"'b).-KammermuJik' ." ' - ""- '■-" ' 

■Bach,' Karl Ph. Em.; Sonaline (C) f. Pjte, 2 Fl., 2 .Va 
■'; u. Vc. (H." v.^TDameck). ' Raabc & Plothow. Berlin 
... -10 M. ; ' : ■ - ; '. ..■."■,/'■■' .;"' ".;■' 
: ' Bertoni: Quartetto Nr 1. p. 2 Viol., .Va e Vc (a cura 

di Alceo Toni) Rtco'rdi, _Ml|Qno 4 L. 
. Emborg, J. L.: op. 42 Oktober. 4. QuartetLf. 2 Viol., 

Br!, u.- Vc." Leuckart, Lpz~ Kl. Part.- 10,50 M.: 
, Sf.-56 M. .■■ ' ; ■ !' -■.,'"■■" ; ■ . . 
. Faure, Gabriel; -bp. U7 Deuxiime Sonate p. Piano 
-. et Violoncelle/'! Durand, Paris' -.14,40 fr. 



. "Gropp, Helmut:" "op/ 5 "Sonate (a) f. Pfte'u. Horn.' . 

•Breitkopf-& Ha"riel,"Lpz 8M. ; - ■ ' "-."""- 

Hennessy, Svari: op. 49 2ji- Quatuor p. 2 Viol., Alto 

et Violonc. 22.50 fr. op. 52 Petit Trio celtique p, 

. Viol., Alto et Vc. 15 fr.; Trio p. 2 Clarin. et Basson 

12 fr. Demels, Paris 
Hindemith, Paul: op. 16 Quartett (Cl f. 2 Viol., Br. 
\ - u. Vc. Schott, Mainz " kl. Part. 2 M.; St. 10 M. 
Morton, J. R.: Suite (d) f. 2 Vcelli. Schlesinger, . 

Berlin 3 M. - 
Karg-Elert, Siegfried: op. 121 Sonate fB) f. FlOte u. 

Pfte. Zimmermann, Lpz 5 M, 
KnOchel, Wilhclm: Streichquartctt (Q noch ungedr.; . 
Urauffiilirung 6. -6. Diisseidorf 
. Kreisler, Fritz: Quartett (a) f. '2 Viol., Br. u. Vc. 
Schott, Mainz Kl. Part. 3 "M.; St: 12 M. 
Kronke, Emil: op. 164 Suite im alten SU[f,2 Floten - 
- u.. Pfte. Zimmcrmann, Lpz 5 M. 
_Lendvai, .Enijlji:._ op. - , 23 __Quintett..(Asj f, Fl. ( Ob., 
Klar., Horn u! Fag. Simrock, Lpz Kl. Part. 3 M. '■ 
Lucerna, £j_ op. 4 Sylvester-Qiiartett f. 2 Viol., Br. 

u. Vc'Breitkopf & Hilrtel,- Lpz. 10 M. 
JUinsmer: Sonate (g) p. Viol, et -Piano. Demets, 

Paris . IS fr". \ 
Mozart, W. A.: Pianoforte-Trio in E. Autograph 
erstmafig vollstandig reprodiiziert.' Drei Masken- 
■ Verlng, Munchen 60 M. - ; . 

..' .Peslalozzi, Heinr.: op. 39 Sonate (a)- f. Viol. ;u. Pfte. 
'Hug, Lpz . 6 M. 
PFitzner, Hans: op. 8 Trio(F) f. Pfte, Viol. "u. Vc. 

Simrock, Lpz Volksausg.6 M. -.,'■" 

Pisk, Paul A.: op. 5 Sonate f: Klav. u. Viol. (C) noch 

ungedr.; Uraufiuhr. 4. 6. Diisseidorf 

'Ravel, Maurice: Sonate p. Violet Violonc. "Durand, 

Paris 14,40 "fr.-. . \ . - - -._- 

Reger, Mas: Klavierquintett (cmoll), komp. I897/S. 

noch ungedr.; Urauffiihr. 6. 6. Diisseidorf' - ." 

Roessel, Willy: Sonate (a) j. Klav. u. Vc. Breit- * 

kopf & HUrtel, Lpz, 10 : M. .. 
Rootham, Cyrill Bradley: Suite, for Flute and Piano. - 
^ Chester,. London' 3 sh:'-'. 

Sandby, Herman: Quartett (C) [. 2 Viol., Br. u. Vc- 
. Hansen, Lpz Kl- Part. 24,50; H. 13 M. f; 

SchultheB, Walter: op. 11 Sonate (F) f. Viol. u. Pite. £ 

Schott, 6 M. ' . 
Scott,. Cyril: Trio~(Q f, Viol.. "Vc. u. Klav. Schott, 

Mainz 12 M. 
Skerjanc, C.M.: Stretchquartett (D). Glasbena Matica, ' 
' Ljubljana' "_-.'.■ 

Steiner, Hugo v.: op. 50 Suite f. Viol. u. Pfte. 

Cranz, Lpz 15 M. 
Tansman, A.: Sonate p. Viol, et Piano. Demets 

Paris 15 fr. 
Thiessen, Karl: op. 43 Suite im alten Slil f. Viol. u. " 
Pfte. Zimmermann, Lpz- 2,50 M. 



c) Sonftige Inffrumenfaimujik 

Albert, Heinrich: Zwei Sonaten f. Gitarre od. Laute; . 

Suit_c f. dsgl. - Zimmerman n, Lpz --10* bzw. 8*jM. 
Bach, .loh. Seb.: Klavierwerke unter Mitwirk. von 

Egon Petri u. Bruno Mugellini hrsg. v. Ferruccio 

Busoni. Breitkopf & HaVlel, Lpz 'Heft 27 Toccaten 

I 11 AL . • .'...'< 
— : Das woliltem'perierte Klavier. Mit Vonvort und 

Erlauterungen hrsg. .v. A. SchmirUindner. Schott, \ V 

Mainz 2 Bde je 4,50 M. 
— Sonaten u. Partiten f. Viol." allein, bearb. v. H.|. : 

Marteau. Steingraber, Lpz 30 M. -i 

— : Sechs Sonaten u. sechs Suften f. V. u. Vc' so'ioTj ' , 

Hrsg. u. eingel. v. E. Kurrli. Drei Masken-Verlagj, . 

Munchen " 30 M. 
Bagier, Guido [Wiesbaden]: Variationen und Fuge 

fiber ein The ma von Schumann fiir Klavier noch ■ 

ung'edrnckt 
-Brun> Georges: "-p.- Piano Hymeuee 2 fr.; Trois 

ballades symphon. Nr 1 3 fr., Nr 2 2,50 fr., Nr 3 

2 fr. Lemoine, Paris 
Busoni, -Fer'ruccio: Elegie f. Klar. u. Pfte 4 M.; op.52 

Divertimento f. Flote u. Orch. St. 20 M. Breit- 
kopf &. Hartel, Lpz ' 
Chansarel, R.: New York Pictures. Pour Piano. 

Demets,. Paris 7,50 fr. - 

Claussmann: CEuvres diverses p. Piano. Lemoine, 

Paris 8 fr. . ■' - ' -- . - .. . . 

Clavers, R.: Les cris de Paris p. Piano. Lemoine, 

Paris 5,40 'fr. " 

Domerc, J.: Etudes et exercices p. le Violon. Le 

moine, Paris 6 fr. 
;. Dulaurens, A.: Morceau de concert p. Contrebasse. 

Leduc, Paris. Ausg. m. Klav. 7 fr. 
Emborg, J. -L.: Klavierstucke. Leuckart, Lpz op.2S 

(Zehn) Heft I I0,50M., Heft II 14 M.'; op. 33 (Vier) 

Nr T Praiudium 8,^0; 2 Humoreske 10,50; 3 Danza 

fugata 10,50; 4 Gigue 8,-JO M. , 
Findeisen, Th. A.: f. Kontrab. mit .Klav. op. 12 , 

Karnevalsszene '2,50. M.; op. 19 Elegie (Am" Grabe"" 

eines Freundes) 2 M. C. F Schmidt, Heilbronn 

.._ Gaubert, Philippe: Fantaisie p. Viol, et Orch. 

~~'\ DuranJ . Paris Ausg. m. Klav. 10,80 fr. 

':. ujorling, August: Ciaconna. Skandinavisk Carneval. 

. Introduktion u. Thema m. 26 Variat. f. Klav. u. 

.Viol. Hainauer, Br'eslau 2 M. ' 

Haba, Alois: Sinfonische Fantasie^ f. Klav. u. Orch. 

noch ungedr.; Uraufffihr. "3. 6. Dusseldorf 
■Hoyer, Carl: op. 20 Concertino. im alten Stil f. Org. 

u. Streichorch. Part. 3 M.; op. 22 Memento mori. 

Vier Stucke f. Org.3 M.; op. 21 Drei Humoresken 

t. Pfte zu 4 Hdn. 2,50 M: Klemm, Lpz 
Huber, Hans: 30 Tonleiter-Eluden f. Pfte. Hug, 

Lpz 5 M 



.; Hunrath, "August: "op. 2 -Scherzo (e) : f. Flote mit - : 
." "„Orch. Zimmermann, ;Lpz Parh_3 M.;_'St. 6 M.; 
' "mit Pfte 2 TVI.' - - '-'• : .- 1 -.> :: - ■'-- '- "• -.--...v- ~ •. 
Inghelbrecht, D. E.: Impromptu p, Alto av. Piano. 

Leduc, Paris 8 fr. 
Juon, Paul: op'. 74 Kindertriiume. 15 Klavierstucke" 
-I. d.Jugend. * Leuckart, Lpz 2 Hefte. je 10,50 M. 
Karg-EIert, Siegfried: op. 1-10 Sonate (Apassionata, 

fis) f. Fldte allein. Zimmermann, Lpz 1 F 50 M. 
Kehler, M. v.: op. 31 Fiinf Klavierstucke. Klemm, 

Lpz 3M.- ■ - 

KCgler, Hermann: Priiludium u. Fuge f. Pfte. Pabst, 
Lpz ■ 12'M. . - .-./-... : 

- Kronke, Emit: op. 112 Kammerkonzert im alten Stil - 

(g) f. '- Flote' u. Streichorch. Zimmermann, Lpz " 
'"Parl.5 M., St". 6 M.; mit Klav. 4 M. ; " \ ': ' 

-Lambert, Emile: M£thode complete et progressive 

-de cor.chromatlque. .Lemoine, Paris .20 fr._J - - - 

Liljefors, Ruben: op. 5 Konzert (f) f. Klav. m. Orch, 
"Raabe & Plothow, Berlin' Ausg. f. 2 Kfav! 25 M. 
Liszt,. franz:": ' Klavi'erkonzerte' I. u. II. Ausgabe fur 
' : 2 Klav: (M. Pauer). "" Litol'ff, Braunschw. "Je 2,50 M. :r 
Alenn, Pierre: : Fantaisie dans Tambriance espagnole. : 
P.. 2 Pianos', 'pufand, Paris '21,60 fr. 

■ Niemann, Walter:. "op.'. 83 Sonate Nr 3 (elegische) f. . 

-S-"Pite7— Kahnt, Lpz 30 M.' ". \". -_ - _- ~ : -_ ■-—•," : 
Paray,;Paul: Arte'rnisitrouble'e. 'Ballet en un -".acte. v. 
v Transcript, p. Piano. Joubert, Paris 20 fr. .":.-.. ■' - 
Planchet, D. C: Fantaisie p. Harpe.'.Rouhier, Paris 8 f r. 
Rachmanihov, Sergej: op. 30 Neuf etudes-tableaux 

::" p. Ie'Pfte\^Russischer'Musikverl., -Berlin" ' N£-T, 3, 
- 6-9 je 2,50 >!., Nr 2 jj. 4-.je 2 AL; Nn«g 3" >L '' 
Reg'er, Max :' Praeludium ; (e). f. - Viol. /Nachgelass. '- 

;'. Werk (Ad.' Busch). . Sim rock, Lpz . 1,50 M. -'."■"' 

. Reuchsel, Maurice:", Pieces anciennes franc, p. Viol." 

- - ou- Viole d'amour et instr. diverses, transcr. . et _.- 

-harmbnis. -Lemoine, Parts .- 3 fr, 
ReuB, August:"op. 41a^ Serenade (4sitzig) f. Viol. u. . 
: kl. .Orch. noch ungedruckt; ; Urauffuhr. Sonders- 
' hausen 5, 6. _ ' ■ '"_■ ' ■=■ -V- ' 

Rheui-Baton: op. 25 - Au : Pardon . de -'Rurnengol. 

(Suite) "p. Piano. . Durand, Paris '■ 13,50 fr."*". : 
Salomon/ Siegfried: op! 26 Concert fg) f. .Viol. 

Hansen Lpz Ausg mit Pfte 16 M. 
SchuItheB, Walter op. 7 Concertino -f. Viol. u. Orch. 

Schott, Mainz Part 15 M, St, nnch Verelnbar-, 
Schumann,-Camillo: "op.. '4*5 Acht FanrasiestQcke'fur 
''."'. Pfte. Pabst, Lpz ' Heft lu". 2 je 12 M. " ■ :._/■-'. 
.StBhr, Richard: op. 50 ' KonzertfantasielL VJoi. mit : "'." 
' Orch. Siegel, Lpz Part. 15 M.J St. 25" M^ mit' ; 
Klav. 25 M.* - . . .- '. -'-. • /.. 

Tartini, Gius.: Konzert (E) f. Viol, bearb. v. C. Meyer. 
Leuckart, Lpz ■ m. Klav. 21 M.; m. Streichorch. 21 M. 
Tansman, A.: " 3 Preludes 3,75 fr.; 4 Preludes 4,50 fr"; : 
Petit "SuiteTp. Piano 4,50 fr. Demets, Paris 



Wachsmafin, '-"Max: '. Grofle 1. Violinschuk; 7. Eichler," ': 

. Berlin 1,1 -25 Al..: ...-•. _ •"■''.>:.:. . .:- 

Wagner, Rich ardf Orch esterstudien zu seincn Biihnen- -- 

u. Konzertwerkcn f. Harfe, hr?g. v. A.'KastnerV 

- Breitkopf & Hdrtel, .Lpz Bd 1 10 M. 
Weinrelch, Justus: op 8 DurundMoll. 2-1 Uebungen 
. u. Charakterstiicke, in alien Tonarten f. Bratsche. 

Andre, Offenbach Heft'l '50 M* ' ' " '- •-";' 

Willner, Arthur: op. 24 Von Tag zu Nacht. Klavier- 
werk in 24 Fugen. 2. Ausg. Leuckart, Lpz 43 M. 

II; Gesangsmusik V .„ 

a) Operri -" "^ ' .-. ' 

Albert, Eugen d': Sirocco. Drei Aktc v. L. Feld u.' 
K. M. Levetzow. Klav.-A. m. T. Drci Alasken- 
-._' Verlag, Berlin__30_M. , ■ .' - : -• ■ . 

Desrez. Alaurice: ".A l'e'pretn'e"/" PoenTc"~dra"maL-^p7" 
. chant et piano. Leduc, Paris 7 fr. . - 

- Ehrenberg,-".Karl: " Annelise. Dramatische ^.Ballade - 

'angeregt durch eine Erzilhlung v.-"H. Chr. Andersen' •'■ 
■noch ungedr.: Urauffflhr. ; 4'. 6. Dusscldorf 
Fourdrain, Felix: Le secret de Polichinelle. Comedie 
musicale -en '3 actes d'aprfis la ' pie'ee"- de Pierre - 
Wolff.'' Kiav.-A." "m. T. . Heugei, Paris.. 24 fr.' 
...Gretry, Andre. E..M,: L'amitie^ et 1'epremc. Comedie " 
■ "-' en SactesT^'-Part." ActT , Breitkopf & Hartel/ Lpz-' 
. ISO M/"; ■_■■'-■ "■ : ..-' ■',■.."'..■ 

Manuel, LeV^'.LeFakir de Benares. Conte lyr. en 
3 actes Klav.-A m T. Enoch Paris 30 fr - 
^Massenet^Julejr..'Amadis. ;. Opera" legendaire en 
. 4"actes!:>Klay.-A. m.^T. " Heugei, Paris 40 fr. ... 
Parma, V.^Zlatorbg.- Text nach Baumbach noch • 
-'ungedruckt; Urauffiifir. Ljubljana ". 
Savin, .R.: _ Lepa Vlda. Text v. R. Batka noch u n ♦' 
ged ruck t; Urauffuhr. Ljubljana - \ - _ 

.— Ein Tariziegendchen. /Balletpantomim.e nach Gott-" 
-.-" fried Keller,. .dsgl. . ' ^ ., ; ".; : \. : : ; .;.- ■" ;., ' " ' : 
Schoeck, Othmar:. Venus. Oper. Urauffuhr. "10.-5. 
. ' Zurich. " Ans'f u hrl. B esp r.- - v. K. H . D a v i d — "in : 

Schweizer Mus.-Ztg 14 - -- -. 
. Schuster/Bernhardf^Der Dieb des Glucks, -eioe 
-^heitere Oper "(Schelmenspiel)" in 3 Akten. Zur Ur- 
--.- auffahmng "in Wiesbaden angenommen 
Simon, C.P.: "Fleur de-picher. Conte Iyrique'en- 
"; ■ un acte. '. Klav.-A. m.T. " Choudens^Paris 20. fr. 
. Skerjanc, L. M.: Musik zur. KomOdie Dcr Burger 
.als Edelmann noch ungedr.; Urauffuhr. Ljubljana 
Wagner, Rich.: Tristan u. Isolde. "Version franc, de 
■P. Millet. Klav.-A, bearb. v. K. Klindworth. 
- Schott," Mainz 20 M. ^ 

Yvain, Maurice: Ta bouche. Come'die musicale en 
- trois actes de Yves Mirande. _ Chant et Piano. 
" Salabert," Paris 



b) Sonffige Gefangsmufik 

Adamic, E.: Naclitgcsange f. 1 Singst. m. Klavier. 

Glasbenn Matica, Ljubljana 10 Din. !i: 
Bach, Joh. Seb.: Kreuzstab-Knntate. Autogr. erstmalig 

vollst. reprod. Drci Abiskert-Vcrl., Miinchen GOAL 
— Willi. Friedemaun* Heilig, heilig ist Gott f. gem. 

Chor u.Orch. (A. Sobering). Kahnt.Lpz Part.ii.St.60AL 
Bugier, Guido [Wiesbaden]: Elysium. Cyklus fQr 

I Singst. mit Or'ch. nach Wort en von Rud. Alex 

'Sell ruder noch ungedruckt - 
Bardas, Willy: Sieben Volkslieder aus dem 17. Jahr- 

hnndert f. 2 St. fSopr. u. All) unci Pi'tc. Lenckart, 

Lpz Heft I 7, II 12, lit 10,-50 M. 
Biehle, Herbert: Lieder f. Ges. mit Pfte' Nr 4—6. 

Ries & Erler, Berlin je 1 M. 
Brahms, Joh.: op. 103 Zigeunerlicder f. -I Singst. m. 

Plte. Fiir MUnnerchor bearb. v. O. Wolf. Simrock, 

Lpz 4,50 Al. 
Breisach, Paul: op. 3 Drci Lieder f. Ges. mil Pftc 

nach Gedicliten von O. Bierbaum: op. 4 Drei 

Volkslieder f. dsgl. Schott, Mainz jedes op. 2,50 M. 
Campian, Thomas; Songs from Rosseter's Book of 

Airs 1601. Editet by E. H. Fellowes. Part. 

Winthrop" Rogers, London 6 sh. 
Chansarel, R.: Douces poemes chantes p. une voi.x ' 

avec Piano 22,50 fr. En extreme Orient f. dsgl. 

7,50 fr. Demets, Paris 
Delmet, Paul: Chansons. Vol, 1. 2. Enoch, Paris 

je 16 fr. . "- 
"Deschormeler, Jos.: op. 158 Deutsche Not. Vier 

zeitgemaCe Lieder f. AUnnerchor Oder gem. Chor. 

Ausg. f. gem. Clior. Siegcl, Lpz jede Part. 1,80 AL: 

jede St. jeder'Nr 0,20 Al.' . 

Dowland, John: Second Book of Airs 1600 edited 

by E. H. Fellowes. Winthrop Rogers. London 6 sh 
Dulichius: Zion spricht, dcr Herr hat mich vcrlasseti. 

Doppelchor f. d. prakt. Gebrauch eingerichtet von 

R. Tragner. Breitkopf '& Hartel, Lpz Part 2,50 AL 
. Eberlin, Joh. Ernst: Der blulschwitzende Jesus. 

Passions-Oratorium. Part. (Denkmaler derTonkunst 

in Osterr. Bd 55) Universal-Ed., Wien 200 M. 
Ehrenberg, Karl: op. 21 Zwei Lieder f. Ges. mit 

Pfte. Ries & Erler, Berlin 2 M. 
Emborg, J. L.: op. 30 Drei Duette fur Sopran und 

Bariton mit .Klav. -Leuckart, Lpz Nr 1 6,40 M.: 

Nr 2 li. 3 je 10.50 M. 
Faure, Gabriel: op. 118 L'horizon chimerique p. une 

voix avec piano. Durand, Paris 7,50 fr. 
Feige, Theodor: Elf Lieder aus dem klcinen Rosen- ■ 
■ garten v. H. Ldns f. Ges. mit Pfte. Leopold, 

Warendorf i. W. 16 M. 
FrickhCffer, Otto: Aussohnung f. Altst. u. Orch. 

noch ungedr.; Urauffuhr. Sondershauscn 5. 6. 
Gaubert, Philippe: Six Melodies (La lunc blanche tic.) 

Durand, Paris 9 fr. 



Graener, Paul: np. -13b Ncue Galge/ilieder v. Chr. 

Morgcustern i. 1 Singst. m. Klav. Breitkopf & 

Hartel, Lpz 6 Al - 
Haas, Joseph: op. 49 Sechs Krippenlieder f. Gesang 
m. Pftc oder i. Kinderchor m. Plte. Volksvereius- 

VerLig, iM.-G r adhnch 10 M. 
Hagedorn, Ti:-.»rnas: op 3A Die sieben Worte Jesu 

am Kreuzc. Geisiliche Knntatc f. Soli. Chic, 

Sireichqu:::;. u. Org. Siegel. Lp?: J?art. 7 M. 
Haudebert, L.: Dan? la niaisnn. P. une voix ct piano 

10,50 fr.; Q^atre chants spiritucls > f. dsgl. 9 fr. 

Demct*, P2ri> iA 1 

HeuG, Alfr. Vs!.: op. 17 Der 3S.-psttm' f. gem. Chor 

u. Solost. Breitkopf L v Hartel. ,Lpz , Part. 6 M.; 

Cliorst. je 1 Al. 
Hinze-Reinhold. Bruno: Im Friihling zu singen fur 

■1st. Frauenchor, 2 Solost. u. Pfte. Stein^mber, 

Lpz Part. 6 M.: St. je 1 AL 
Holde, Arthur: op. 17 Sechs Lieder u. Gesange nach 

Gedicliten von R. G. Binding f. Ges. mit Pfte. 

Pabst, Lpz Nr 1, 2, -1 ii. 6 je 5 M.; Nr 3 5M; 

Nr 5 4 M.; op. 19 Vier Gesilnge nach Gedichteu 

von G. M. Platke.rV dsgl. Ders. Vert. Nr 1 u. 4 

je 6 M.; Nr 2 S M.; Nr 3 5 M. 
Josquin de Pres: Gesamtausg. durch die Vereeniging 

voor Ncderlandschc Muziekgeschiedenis. hrsg. von 

A. Smyers. 1. Siegel, Lpz Subskript.-Preis 20 M. 
■ (einzeln.30 AD 
Jurgens^ Emil: Vier Lieder v. W. Raabe f. Ges. mit 

Pfte. Bauer, Braunschweig 2 Heftc je 1,50 M. 
Kieslich, Leo: op. 6S Sechs Alinnelieder f. Miinner- 

chor bearb. Klemm, Lpz Heft 1,2 Part.je2M. ; 

St. je 3 AL *. . 

Kimovec, F.: Altslavisclie Messe. Jugoslovanska 

knjigarna, Ljubljbna * 

Koch, AL: op. 71 Vier Gesiiuge- f. gem. Chor. Auer, 

Stuttgart Part. 5 AL 
Kogoj, AL: 3 Lieder f. I Singst. ni. Klav. Selbstverl., 

Ljubljana -10 Din.* 
Kreisler, Fritz: Ghasel f. GesT(h'dcIi "U. tief; m. Pfte 

■ 1,50 AL; Drei Nachtgesmige nach Gedichten von 

Eichendorif f. dsgl. 2,50 AL B. Schotfs SOhne, 

Alainz 
Lajovic, A.: 12 Chiire f. gemisehten Chor. Glasbena 

Matica, Ljubljana 10 Din.' t: 
Lendvai, Erwin: op. 19 Neue Dichtung f. Alanncrchor. 

Schott, Mainz 2 Hefte Part, je 2,50; jede St. 0,25 M. 
Leonhardt, Karl: op. 5 Neun Gedichte von W. 

Langewiesche i. Ten. m. Pfte. Breitk. <i Hartel, Lpz 
Marx, Hermann: Sieben Galgenlieder v. Chr. Alorgen- 

stcrn zur Laute. Hofmeister. Lpz 12 Al. 
Merz, Viktor: Natur. Ein Hymnus f. 4 Soli, Chor 

u. groD. Orcli. noch ungedruckt; Urauffuhruug 
"7. 6. D-jsseldori 



Messer, Nicola: Zehn Liedcr f. Gesang (Nr 1—4 f. 

Sopran, Nr 5— fl f. Tenor, Nr If> f. Bariton) mil 

Klav. Brcitkopf & Hartel, Lpz je 1 M. 
Michl, J.: 4 Lieder f. 1 Singst. m. Klav. v. Preseren, 

Glasbena Matica, Ljubljana 
Mraczek. Jos. Gust.: Chinesisch-japatiisdie Liedcr f. 

Gcs. m. Pnc. Heinrichshofen, Magdeb. Nr 1 bis 

4 je 1,50 M. 
Philipp, Fran/.: op. J Ltnaulieder f. AHst., Streieh- 

quartett, Klar. u. Fag. SchiiliheiU, Ludwigsbnrg 

Part. 30 M.;"Klav.-A. 20 M. 
Potz, K.: Altc Lieder in ncuen Tonsatzen f. Gesang 
' ii. Pite, Hug, Lpz Nr 1—5 je 0,80 M. 
Rasch, Hugo; op. 14 Vier Gedicbte von Novalisfiir 

Gesang in. Pl'te. Zimmcrmann, Lpz Nr ] 1,50 M., 

Nr"2-4 je 1 M. 
Ravnik, J.: Seguidille (7 Lieder) f. I Singst. m. Ges. 

Klav. Glasbcria Matica, Ljubljana ft) Din. 
Rinkens, Williclm: op. 9 Seeks Lieder f. hohc St. 

rn. Pice: op. 10 Seeks Lieder f. mittl. St. m. Pite: 

op. 12 Seeks Lieder nach Gedichten von L. Heller, 
' Ausg. r. tlefe St.: op. 14 Seeks Lieder f. kohc- St. 

m. Pite, Ausg. f. liefe St. Kislner, Lpz jedes 

Lied 1 M. 
Roemhildt, Juli. Theod.: MaUhatrus-Passion f. Soli, 

Ckor u. Ordi. KlawA. I Karl Paiiike). Siegel, 

Lpz 10 M. 
Ropartz, J. Guy: Deux cliceiirs a 'trois voix .egales 

sans aecomp. 2,70 fr.; Messe breve de sainte Anne, 

3 voix egales et orgue. 6,30 fr. Durand, Paris 

Ruch, Hannes: Was ihr wotlt, 20 heilere^eder zur 
GUarre. Ho[meister, Lpz 2 Hefte je 10 M. 

Sattner, P. H.: Fest'messc. Glasbena Matica, Ljubljana. 

Uraufiuhrung Paris 
Savin, R.: 6 Liedcr f. 1 Singst. m. Klav. Goricar & 

Leskovsek, M.iribor (Jugosbvien) 5 Din. 1 * 1 
Schumann, Georg: op. 71 Vier Ckoralinotetten "fur 

gem. Chor. Lenekart. Lpz. Part. u. St. Nr l'und 
. 3 IB M.; Nr 2 11,50 M.; Nr 4 (Sst. m. Org. und 

Bkisinslr.) 14 M.; Bklserst. 5 -M. 
Skerjanc, L. M.: 7 Lieder i. 1 Singst. m. Klav. 

Glasbena Matica, Ljubljana 10 Din.* 

— 4 Lieder f. dsgl. Edition Slave, Wien n. Zagreb 
je 4 M. ... 

Straesser, Kwald: op. 43;i Licliter Tag f. Milnnerchor. 

- Rcbbert. Boehum Part. 1.20 M.; St. 1 M. 

Wcinreis, I kimicli:-np. 50 Zwdlf altdeutsche Volks- 
weiscn an* d. 12. bis 17. Jahrli. t". Ges. mil Pite. 
Vieweg. Berlin 2 Hefte je 1,25 M. 

Wefiler, Hermann Hans: op. 11 Fimf Lieder r. Ges, 
mit Klav. Siinrock, Lpz 3 M. 



-Ill- Melodramen 

GompF, Richard: Vergcssenes Heldcntum. .Mit Klav. 

Mochstein, Heidelberg 15 .M. 
Hummel, Ferd.: op. 13S Heldentod; op. 142 Nis 

Randes. Mit Pfte. Rob. Forbe.'g, Lpz 3 bzw. 4 M. 



IV. Biicher, Zeifschriffen u, 
Aufsa^e 

Aber, Adolf — s. Musi kliteratur ■ 

Aegypten, Musik in. Von Tli. Hopfner — in: 

Der Auftakt 3 
Aesthetiscli. Dcr Wert cincr asthetischen Tociinik 

ftir die Musik. Von Hermann Schiidtler — i:i: 
' Die Musikweit 7 
Allegorie, Die innsikalisehc, in den Katakomben 

Von Eugcn Segnitz — in: Die Musikweit S 
Altmann, Willi. — s. Bralims [2mal); Vivaldi 
Anders, Erich — s. Niederrhcin. Musikpflege ■ 
Angelis, A. de — s. Italien 
Applaus, Vom. Von -Willy Bardas — in: Allgcm.' 

Mus.-Ztg 21/2 
Arabien. Rhythm and colour in Arabic folk-music. 

By Francesco Santoliqnido — in: The 

Chesterian 23 
Austin, Ernest — s. Fairyland 
Axmann, Emit '— s. Tsclicchiscli 
Bagier, Guido — s. Musik u. Staat 
Banelli-Tetrazzini, Luisa: By life "of song.- Dorrance, 

Philadelphia 4 Doll. 
Barberio, F. — s. Paisicllo 
Bardas, Willy — s. Applaus 
Barock-Mnsik. Von Curt Sachs — in: Das' 

Feuer. Febr. . 
Bartok, Bela. Da M. D. Calvocorcssi — in: Jl 

Pianoforte 4 
— ." The String Quartets of Bela B.'- By Erie Blom — 

in: Musical opinion, April 
Batka, Richard 7. ^ on Ernst Rychnowsky — in 

Der Auibkl 7 
Bauer, Max — s. Raff ' 

Bayreuth. Von Josef Wenz — in: Ztschr. I. 
. Mns. 9/10 
Beck, Franz. Die Sinfonien Fr. Becks. Von Rob. 

Sondheimer — in: Ztschr. f. Mus.-Wiss. 6 ti. 8 
Becker, Karl — s. Ideal to ri 
- Beethoven. Von Tb. v. Frimniel. fi. nenbearb. 

Aufl. Schleslschc Verlagsanstalt, Berlin 54 M. 
— . Sonate op. 2 Nr I analysiert. Von Heinrich 

Schenker — in: Der TonwilJe 2 
— . Crr.oll-Symphonie — vgl. Takt 



Behm, Edunrd — s. Brahms 

Bekker, Paul — s. Kritischc Zeitbilder 

Benz, Richard — s. Deutscli 

Berlioz. Eine Biographic. Von Jul. Kapp. 4. bis 

7. Aufl. Deutsche Vcrlagsanst., Berlin 30 M., 

geb 50 M. 
Beyer, J. B;irnct — s. Caruso 
Bie t Osknr — s. Bizet 
Bizet. Aufzcichmmgen u. Bricfc -- (F.ssai) von 

Oskar Bie — Die Urfassung der Carmen. Von 

Julius Kapp — in: Blatter der [Berliner] Staats- 

oper S 
Blcssingcr, Karl — s. Logik 
Bloetz, Karl — s. Sommer 
Blom, Eric — s. Bartok 
Bogenftihrimg, Die Kuiist der, ein prakiisch.-thcoret. 

Handbuch. Von Paul Stoevingl Ins Deutsche 

ubertragen von J. Bernhoft. Kahnt, Lpz 30 M. 
Brahms. Von -With. Furlwangle r — in: Aligem. 

Mus.-Ztg 13 
— . Da Vittorio Qui — in: II Pianoforte 3 
— . Von Robert Muller-Harlmann — in: Die 

Musikweft 9 
— . Von Willib. Nagel — hi: Neue Mus.-Ztg 13 
— . Von Fcrd. Pf oil I — in: Die Musikwelt 9 
— , Der anekdotenhaltc. \ r on Mathilde v. Lcinburg — 
. in: Neue-.Mus.-Zlg 13 ." - . 
— . Brief e an Ernst Frank. Mitgcteilt von Alfred 

Einstein — in: Zeitschr. r. Musikwiss. 7 
— . Die Cliorlieder "von Br. Von Herm. Keller — 
' in: Neue Mus.-Ztg 13 
— . Das Elegische bei B: Ein Beit rag zum Aus- 

drucksproblem dcr Harmonik und Rhytlimik von 

Hermann Grab-ner — in: Neue Mus.-Ztg 13 
— . Entstehungsgeschichte von Brahms" op. 3-1. Eine 

Quellonstudie. Von Willi. Allmann — in: Die 

Musikwelt 9 : 
— . p-/.7.-.-.-..7~.'w v-«r »-.' NV.'^i _ in: Musik- 

blntter des Anbruch -5,6. Dsgl. von Alex tew. 

linsky — in: Musikbhittcr des Anbruch 5/6 
— . Das Ethos bei B. Von Robert Lach — in: 

Der Auftakt -1 
— ."" Zum B.-Gedenktag. Von Ludwig Misch — in: 

Aligem. Mus.-Ztg 13 
— . Ueber B.'s Geigensonaten. Von F. X. Passer — 

in: Ztschr. f. Mus. 7 
— ' Gesang der Parzen und Ophiils" B.-Erinnerungen.^ 

Von Walter Niemann — in:. Ztschr. f. Mus. 7 
— . Jugc-nd-, I.ehr- und Wanderjahre. Von Julius 

Spengel — in: Die Musikwelt 9 
-. Mein Unterricht bei B. Von Ed. Behm — in: 

Aligem. Mus.-Ztg 13 
— una Wagner. Von Wilh, Altmaun — in: Aligem. 

Mus.-Ztg 13. Dsgl. von Alfred Weidemann - 

in: Neue Mus.-Ztg 13 



Brahms. Was kann B. uns heute bedcuten ? Von Alfred 
HciiC — in: Zt-?chr. J f. Mus. 7 ' : 

— und wir. Von Rnd. St. .Hoffmann . in: Die 
Musikwelt V ' ■- ■ 

Branberger, Juh. — s. Tschechoslovakiscli 

Bridge, Fred-.-rick -- s. London icryes'i 

Bulow, Hans v. vgi. Raff " * 

Busoni, Furujcio -■ s. Opcr 

— 's .offerer Brief". Von Paul A. Pisk — in: 

MusikbLhrcr des Anbruch 7,S 
Cahn-Speyer, Rudolf — s. Dirigent 
Calvocort'ssi, -M. D. — 1 s. Bartok 
Cametci, A. -- s. Mallapert 
Cantarini. A. - s. E^armonium 
Caruso ar.d the ._sttU : /ot singing. By Sal va tore 

Fucito and J. Barnct Beyer. Stokes, New York 

3. Doll. —[i 

Chantavoine, Jean — s. Saint-Saens 
'China, Musik in Von Rob. Lach — in: Der 

Auftakt 2 '. 

Cimbro, Atiih'o -■■ s.~ Stravinsky 
Corte, Delli A. — s, Paisiello 
Crome, Fritz — s. Skandinnvien 
David, K. H. — s. Schoeek 
Decsey, Erns; — s. Spieldose 
Delius, Frederick. Von Ptulipp -Hescltine — in: 

Musikbiaue; des Anbruch 5,6 
Delia Curte, A. — s. Paisiello 
Dent, Edward J. — s. Fuge 
Desderi, Ettore — s. Respiglii 
Deutsch. Geisiigc Erziehung und Musik in Deutsch- 

land. Voi: Rich. Benz — in: Rhein. Mus.- und 

Theater-Zig 21/2 

— e 'Musik. Win Gerhard Tischcr - in: 
Rhein. Mus.- u. Theater-Ztg 21'2 - 

— Geschiclue der dtsch, Musik. Von Hans Joachim 
Moser. I- 2 Aufl. Cotta, Stuttg. 64 .M., geb. "ICO M" 

— . Gliederr.ng deutschcr Toukunst in der 
Tschcchoslovakischeu Republik. Von Erich Steiti- 
haru-- :-• .«MRik;ilnwnath F. d. Tschechoslovak. 
Republik 

— . Die_Zukunft der d'lsch. Tonkiiuai: l-'un Jiciiiz 
Pringsheim ~^inT Allg. Mus.-Ztg 21/2 

— vgl. auch Munchen 

Diesterweg, Adolf — s. Futunsten 

Dingeldey. Karl — s. Konzeri-Organisatiorr 

Dirigent. Dari ein Dirigent ein Improvisator sein? 
Von Rudolf Cahn-Spcycr — in: Aligem. Musik- 
Zeitung 23 , " 

Dirigenten-Perspcktive. Aus der. Von Leo Blech — 
in: Blatier der [Berliner] Staatsoper 8 

Dusseldorf als Ktinstsladt. Von Hermann Unger — 
in: Neue Mus.-Ztg 17 

Dvorak. Von M. Kaulmann — in: Der Auftakt 2 

Edelstein. Heinz — s. Praetorius 



Einstein. Alfred - s. Brahms 

JEnarmonium. Interval)! ennrmanici. en.irmonium 

et I'avenire deila nuisica. Da! A. Cantarini — ^ 

in: Rivisla mus. ital. 2 
Erhardt, Otto — s. Pfilrner " 

Ernst, Alfred — s. Marie 
Etnofonia. Appuiifi di e. comparative. Da G. Fara - 

in: Rivisla mus. itnl. 2 
Fairyland, The, of music. By Ernest Austin. 

Methuen, London o ==li_ 6 p. 
Fara, G. - - s. Et nofoni.i 
Felber, Rudolf — s. Musik und Phrase 
Fey, Hermann — s. Schleswig.Molstein. Musikcr 
Finke, Fidelia. \'on Erich Stcinhard — in: Der 

Auftakt 1 ■■■-_' 

Frank, Ernst — vgl. Brahms 
Friedlander, Erich --- s. Wagner 
Friedrich der GroCc und die Musik seiner Zcit.- Von 

Felix Griittner -- in: Die Musikwelt S 
Friedrichs, Elsbeth — s. Ricmann 
Frimmel, Theodor v" — s Beethoven 
Fucfto, Sak-atore — s. Caruso 
Fuenllana. Die Gilarrekompositiunen In Miguel de 

F. Orphenica lyra (look Van Adolf Koczirz — 

in: Arch. [. Mus.-Wlss. 2 
Fuge. La' poeski del In iuge. Da Edward J. Dent- 
in: II Pianoforte 5 
- Furtwangler, Willielm — s. Brahms 
Futuristen-Dammerung. Von Adoli Diesterweg — 

in: Allg. Mus.-Ztg IS 
Gesang — vgl. Kunstgesang; Sprache 
Gitarrespiel, Das kiinsllerisclic. PUdagogische 
'.Studien. Von Jos.- Zuth. 2.;Aufl. Bratfisch, 

Frankfurt a. O. 7,50 M, r 

Grabner, Hermann — s. Brahms .^ ' 

Grainger, Percy, der Mensch und setri Schaffen. 

Von Cyrill Scott .— in: Musikbl. d. Anbrucli 7/6 
Grosz, Willielm. Von R. St. Hoffmann — in: 

MusikbUtter des Anbrach 7/8 
Griittner, Felix — s. Friedrich d, Gr. 
Gui, Vittorio — s. Brahms 
Haas, Josef.— a . Regcr- 
Maud, Alois — s. Vierteltonmusik 
Hambourg, Max — s. Klavier 
Harfe, Die. Von Alfred Ernst — in: Deutsche - 

Musiker-Ztg 12 
Harmonielehre fur Vorgeschrittene. Das Harmonie- 

system der neueren Musik. Von Waiter Klein. 

Wagner, Innsbruck 22,50 M. 
Hauer, Josef. Von Martha Marton — in: Musik- 
- blatter des Anbrucli 5:6 
Heinzen, Carl — 5. Sexualpatholdgie 
Heseltine, Philipp — s. Delius 
Heu8, Alfred — s. Brahms; Mozart 
Hoefllin, Franz v. — s. Kaminski 



■ Hoffmann, E. Th. A. und die Musik. ' Von Paul 

Stefan — in: Der Auftakt 7 _ , 

Hoffmann, R. St. — s. Brahms: Grosz, Willi.; 

Hoffmann, E. Th. A.; Korngold' 
Holle, Hugo — s. Rcgcr 
Hopfner, Th. -- s. Aegyptcn ■ - 
Jalowetz, Heiiuich - s. Zernlinsky - 
Janitschek, Edwin — s. Musik-Tagebucher 
Japaner, Musik der. \ r nr. Rob. l.ach — in: Der 

Auftakt 7 
Jaques-Dalcrozc, H. — s. Rhythmus 
Idealton, Der. Zusammcngefaflte AiifsiUze fiber 

Stimmbikhing. Von C.irl Becker. Pahl, 'Dresden 

4M. 
Improvisator — vgl. Dingent 
Intenzione, L'e l'arte. Da Arturo Pompeaci — fn : 

II Pianoforte 4 
ltalien — vgl. Opernprobcn. 

— Dizionaro. dei musicisti italiani. Dal A. de 
Angelis. Ausonin, Roma 35 1.. 

Kahl, Willi — s. Kammer musik ■ - - 

Kaminski, Heinrich. Von Franz v. HocUlin — in: 

Musikbliitter des Anbrucli .7/3 
Kammermusik. . Was ist K.? Von "Willi Kahl — 

■in: Rhcin. Mus.- u. Theaicr-Zig 21/2 
Kapp, Julius — s. Berlin; Bizet; Opernbucli 
Katholischc Kirchenmusik der Ge^enwart, Fiiiirer 

durch die. -Von 'Willi. Weitzcl. Herder & Co, 
- Freib. i. B. -10 M. 

Kaufmann, M. — s. Dvorak " . 

Keller. Hermann — s. Brahms; Kuhnais 
KeuGler, Gerhard — 5. Mozart 
Kirchenmusik — s. katholische 
Klaren, Georg — s. Musik und Sexualitai 
Klavier. How to become a pianist. • By .Marc 

Hambourg. Pearson, London' 3 sh. 6 p. 
— Bearbeitung. Kunst der — vgl. Wagner 
.— Padagogik, Reform der. Von 0. Studer. Hug, 

Base] 0,50 M. ' . . -■---■- 

— Steuer, Die soziale. Von Fritz Wenneis — in: 
Signalc f. d. musikal. Welt 14 

Klein, Walther — s. Harmonielehre 
Kolisek, Al. — s. Slovakische Musik 
Konzertgeber. Der Scluitzverband der deutschen 

konzertgebeuden Behorden u. Vereine. Ein Ruck- 

bliek und ein Ausblick. Von Dr. Rud. Si eg el — 

in: Allgem. Mus.-Ztg 20 
'—.Organisation. Von Ka-1 Dingeldey — in: AI1- 

"gemeinc .Mus.-Ztg 21 ; 2 
Korngold, Erich Wolfgang. Von R. St. Hoffmann — 

in; Musikblatter des Anbrucli 5.'6 

— s. Zernlinsky 

Kritische Zeitbilder. Von Paul Bekker. Deutsche 

Verlngsanstalt, Berlin u. Stuttgart 30 M. 
Kroll. Erwin — s. Munchen 



- KunstterwQnsche. Von Lotte. .'.Leonard ■•.— In:". 
: '--.--' Allg. Mus.-Ztg.-13-' - . ,. ...-.-.. 

. "":;'Kuhnau/;;Johann K.'s Klavierwerke. Von Hermann - 

Keller — in: Neue Mus.-Ztg "17 . . "' 

--^Kunst'T-r::s. Intenzlpne _-_-•". ....!'..„ . 
— -Gesang, Der, auf Grundlnge der deutschen Spradie. 
Von Hans Sdiniid-Kayser. Vieweg, Berlin 
100 M. - - ■ 

"Lach," Robert — s. Brahms; China; Japan 
Lalo, Edouard. ■ Conference par .-Henry MaJherbe. 

Heugel, Paris 2 fr. 
Leinburg, Matliilde v. — s. Brahms 
.Leonard, Lotte — s. Kunstlerwunsche 
Lert, Ernst — s. Opernproben 
; Liectitenstein-Kastelkom, Karl, Furstbischbf — s. 
Olmiitz . " " 

Lindner, Adalbert — s. Reger 
Liszt — 'vgl. Wagner 

Logik. : Eine ncue Begrundung der musikalischen L. 
..._' -Von Karl Blessinger — in:\Ztschr. f. JVlusik- 

~~ "^"Wissenschaft "6 "" ■■-:—-■- _-■ ------ ~- 

' London. The old -cryes of L. By Frederick 

- Bridge. ■ Novello, London 7. sh. 

■.'■'■; Mac Dowell, Edvard, . a 'great american _tonepoet;"- 
his life and music. By J.-F. Porte. Kegan, Paul, 

— London - 7."sh . 6 p. . ." :' ' .-. .._-'-■ - - 
Malherbe, Henri' — s. Lalo " "~- \ ■ . . 
Mallapert, Rubino, maestro di Giov. Pierluigi da 
■■' Palestrina. Da A.- Cametti — in: Rivista music. 

-- ':r' : -itai;;7 ■> ■ ■" ™-\ : -. "'-"-:"-, ■-- -------- 

. V Marks, Helene — s. Sonata 
Marsop, Paul — s. Raff - 
■ Marteau, Henri — s. Schwcden 
'■.■'■ Marton, Martha'— s. Hauer - -; 

"- Martucci. . ..L'opera pianistica di M. Da Luigi 
... Perrachio — in; II" Pianoforte 3 - ' 
Mayefhoft Franz — s. Stimmbildung - . 

- Mendl, .Robert W. S. — "s-.Music _. " 
Mersmann, Hans — ,s." Volkslied'forschung ' 

... Alethode.DasGespcnstder. _, Von Kurt Sch.roeter — 

- - -in: Allg. Mus.-Zlg 19 ; -- ^ ' .: -: // _. 
' Miscri, Ludwig — s. Brahms 

" Moser, Hans Joachim — s. deutsche Musik 
Mozart. Le dernier concert (Es) p. Violon de M. 
Par Geo.de SL Foix — _ in: Bulletin de fa so- 
ciety Uriion mnsicologique II, 1 " 
— . Klaviersonaten — s. Sonata 

— Sonate amoll f. Ktav. analysiert. Von. Heinrich 
-Schenker — in: Der Tonwilie 2 . ■ - •* 

— lind.die Totensequenz. " Von Gerh. v. KeuBler — 
in:- Der Auftakt 5/6 . - 

— 's Orgienarie (Champagne ran e) im Don Juan. Von 

Alfred HeuB - in: Ztschr. f. Mus. 11 
Muller-Hartmann, Robert — s. Brahms 



... Munch eh."" Das deutsche Gesicht der Musikstadt M- 
•\ -. Von Erwin Kroll — in: Rhein. .Mus.- u." Theater-" 
'.. Zeitung 2*1/2' ■_"'.." ---■■---....--—...._■ ... _-.. 
Music and .nationality. By Robert W. S. Mendl ■— " " 
. : . in: The Chest erian »23 " ' ■ • • " , 

Musik "mid "Phrase. Von Rudolf Felber — in: Die . 
Musikwelt 7 

— vgl. Rhythm us 

— und Sexualiiat. Von Georg Klaren — in. Der 
■: Auftakt 16 -. __ 

— und Staal. Von Guido Bagier — in: Musik- 
biatter des'-Anbruch 5/6 

— in der Weltkri^e — s. Weltkrise 

— iiteratur, ' Handbuch der Mus.-L. Von Adolf Aber. 
. ""BreitkrMA- Hartel, Lpz (KIcine HandbQcher der 

Musikgejch. XII L) 60 M., geb. 75 M. 
— Tagebuqher. Von Edwin Jan i tsch e k — in : 

Ztschr. f. -Mus. 9/10 
Musikwissenschaft — vgl. vergleichende Musik- 
wissenschaft " ■ ". 

-_-~-Musiker-Anekdoten.— s..Spleldose _-_ .-..._ 

Nagel, Willibald - s. Brahms ■ - - V 
Nathan, M. Montagu — s. Skriabin 
Nationality — vgl. Music 
Nettl,_Paul — "s. Olmutz" .' 

Niederrheinische "Musikpflege. Eine- zeitge'railBe.- 
. " Betrachtung von Erich Anders — in: Allgemeine ' 
"~ " Mus.-Ztg 21/2 ': - ■ " v . " • "" " - ■"■;.". 

■ - -Niemann, -Walter — s. Brahms ; : 
Niggli, A. — s: Sturm .>,:. -■:.:. :.-. ■■-_- - _-.- 
-Notation. Pent- "on ameliorer la notation musicale? 
. Par' Auguste. Seneyx —in: Feuillets de pe'dagogie 
. music ,8 

— vgl. Schrifttafeln . 

Novak,. Viteslav. Von Bohuslav Tvrdy — ' in 
~ Musikalmanach f. d. Tschechoslovak. Republik'-"--- ■ 
- Oesterreich, Georg (1664— 1735). Sein Leben und 
und seine Werke. .Von Adam Soltys — in: Arch". 
■."■"' f." Mus.-Wiss. 2 - ■.--■"■■'.-' 

Olmutz. Zur GeschichtcvderMusikkapelle des Filrst- 
. "". bischofs Karl Lieclitenstein-Kastelkom von O. Von ' 

. PaulJs T ettl — in: Ztschr. f. Musikwiss."" 8 
-'Oper. Dell' opera. Saggio di una prefazione al 
Dot tor Faust. Da Feruccio Busoni — in: II 
Pianoforte 4 - ' 

— vgL Sexualpathologie 

■ Opernbuch, Das. Eine Geschichte der Oper u. ein 
'■- ' musikaj-dramat. Fuhrer durch die Repertoire-Opern. 

' Von Julius Kapp. Hesse & Becker, Lpz .35 M. 

Opernproben in Iialien. Von Ernst Lert — In: Die ' 

' Musikwelt 7 ' ' "■ ; ■ - ' ' 

Ophuls, G. — s. Brahms 

Paisieilo. Dal A. detla Corte. Bocca, Torino 
IS Lire ■ 
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Paisiello.- I primi dieci anni -di vita art istica .di P. 
:~. Da F. Barberio -f in: Rivista'mus. ital. 2 ■• ■ .■ 
Palestrina, Giovanni Pierluigi da, his life and times. 
' ~~~ By Zoe Kendrick Pyhe. "-'Lane, "London -7 sh. 6 p.;. 

— vgl. Mallapert 

- Passer, F. X. — s. Brahms 
Perosi, Lorenzo — s. Tiagodie 
PerrachiovLuigi — s. Martiicci ■ - ■ 
Pfitzner. Die Inszenicrung von H. Piitzncrs musikal.' 

Legende Palestrina. Vollst. Regiebuch in Uebcr- 
einstimmung mit der Spiclleitg. des Dichterkomp.' 

- Von Otto Erhardt. Fursrner, Eerlin 50 M. 
-Pfohl, Ferd. — s. Brahms. 

Phrase i - s. Musik . ~ "- 

Pianist — s. Klavier 
-Pincherle, Marc — " s. Violine 

■ ;Pisk, Paul A. — s. Busoni ...- - _ " . 
.- Pompeati, Arturo — s..Intenzione . 
—-Portef-J.-F.-: — s. Mac Do well -- - !_.. „:.._*„__ : __ 

- Pritorius^ -Methodologische Gedanken zurFreiburger . 
. ;; : -v- Pratorius-Orgel. , Von; Heinz Edelstein - — in: 

■ V Neue-.Musikztg 15 .„.;_. _;■. .''/'-.:: j : *- -.;..{— .-'- -'-. 

Pringsheim, Heinz — s. Deutsch 
Pyne Zde kendnck — s. Palestrina -- : _ 
■Raff, Joachim, Zu seinem 100. Geburtstag."- Von - 
1 -y---"Max Bauer.— in: Neiic Mus.-Ztg 16 . 

— lErlnrierniigei.i 'eincs 'ehenial. 'Schiilers. :.Von H. . 
Spange'nbVrg . — ; "ebe'ndort '.; ~- ■ ■ -:" -"- - 1 - ; 

— BQlpw "und- die '..Fruhlingsbotcn". Von "'Paul'. 
'•- Mar'sop — in: Allgem. Mus.-Zlg21 2 

■"— und die Wagnerfrage. - Von Paul Marsoj>"_ — in; 
■■'_ : .Neue.Mus.-Ztg 16 -•■''/'.'■■'.'-';; , - / 
, Ravel.." Von" Egon We'.llecz —/in: Der Auftakt 7 
Reger.'Erstes Klaviefijuintett von Adalb/ Cindner; " . 
-; der" 100. Psalm- von Hugo Holle. — : in: . Neiie 
: i # ...-;Mus!-Z"tg'.i7^ - ; ..-.- ;'■,.. .; ; ; 

l--r. Sein Lebensgang'v. R.,\VurzTR- als Lehfer von 
■.;''"- : J.- Haas; .R. alV Mensch : von ': H. Linger. rHalb-;. 
. ; feiter/Miinchen 15 M. . ':";-"■'..'.' .'•";/ ""■ ■ 
"■" Respighi,"pttorino. Da EUore Desderi — in: II 

Pianoforte 5 - . ; ' - .' "--"_- . . . ; 

\Rhythnius,'' Musik u- .Erziehung. ' Von E. Jaques-. . 

Dalcroze. Aus dem Franzes, iibertragen von Dr. 
' "J. Schwabe. Schwabe & Co.,- Basej 50 M. 

- Riemann, Hugo, als Harmoniker. Von Elsbeth 

- Friedrichs — in: Schweizer. musikpfld, Blatter 10, 
~. Rutz, Ottomar — s. Sprache"-- " ' -'.;- . 
:.Rychnowsky,"- Ernst — s. Batka ".".-.;■ ■ 

.Sachs, "Curt — s. Barock.musIk" :/■■■ ' .\.- - 

-_- Saint-Foix, George de — s. Mozart 

Saint-Sa6ns, Camille. Von Jean Chantavoine — 
inr.Neue Mus.-Ztg 15 

Santoliquido, Francesco.— s. Arabien 
■■ Schadtler, Hermann "— s. Aesthetisch 



_ s. B e e t h p y en ;Jjy Oza ft ^ .1 j .-Vwasfti** 



Schenker, Heinrich — 
Tonkunst; L'rlLnis 
Schleswig-Hol^teinische 'Musik y;on "• de"n~~al tes ten ' : 
■: ;."-Zeiten_bis jJur.Gegcnw.irt.- Ein Heima^buch;;\Vpp \ 
Hermann Fey. Holler, Hamburg' 36 "M. :."' ~ 
Schmid-Kayser, Hans — s. Kunstgesnng 
SchOnberg, Arnold.; Vun Egon' Wellecz — in; 

Der Auftakt 1 
Schreker, FMnz: Scliatzgrabcr. — vgl. Sexual- 

pathologic " " 

Schrifttafelu, Musikalisclic, fur den Unterricht in der 
Notationskunde.. Von Joli. Wo If. Siegel, Lpz 
,Heft 1, 2 |e 30 M. 

Schroeter, Kurt — s. Method e . - 

Schweden, Musik in. Von Henri Mar tea u — in 

Der Auftakt 7 x .'. y '■•''■• .". 

Schwers, Paul — s. Soinmer, Hans .- 
Scott, Cyrill — s._Grainger - - . .'. , . 

Segnitz, Eugen — s. Ailegorie v ..'""-'• - 

~_SerieyXi-Augustc : — s. ? N n t a t i an - ._' : _. „ _ 

" Sexualitat — vgl. Musik ". : .;•-_• ■ •. 

Sexualpathologie der Opcr. 'Ein Beitrag zur (Mit 
...Beziehung auf Fr.inz Schrekcrs Schatzgraber). '.Von ' 

Ca rl H e i n z e n — in : 'Musikblatter des Anbruch 7/8 
Siegei, Rudolf — s. Konzertgeber -."'•'•■'■ .".. 
-' Singer, -Tlic, and his art. By Thaddeu's Wro'nslci. 

Curwen & Sons, London 15 sh. 
" Skandina'yien. Die ■Hanpllinien" 'der musikalischen • 
: '■" Gegenwa'rt -"in- Sk."- Von Fritz.. Cro me ~ .in: ..- 
" ' ; 'Signale f. d. intisik. Welt 19 ■ : " " • . ' ' ..'•'..- • - -• - 
. Skrlabin. Handbook to the Piano Works of Alex. Sk, 
..by, Montagu Nathan. Nev. edit. Chester, 
. . London . 6 sh. : . - . ' -■'"'."■ .•';' ;■ 

Slovakische Musik.; Von Al. Kolisek — in : -Musik- ■ 
alfnanach f. d. Tschechoslovak..Repuhlik -; . -"."., .- 
-Soltys, Adam — • s. pestcfreich 
Sommer, Hans f. Von Karl Bloetz — in: Signale 

f.-d- musik. Well 19 -; 

— 'Von 'Paul Schwers — Inr^Allgl Mus.-Ztg"18 .' 
Sonata,_ The. its from and meaning. as exemplified in 
- tlie piano Sonatas by Mozart. By F. Helen e M aj k s. 

Reeves, London :8'sh. 6'd. ■ ..._ " , 
Sondhefmer, Rob. — s. Beck." v 

Sourek, Otokar — s. S u k ' \ '■' • ■ 

' Spangenberg.H. ~ s. Raff . ^ 

Spengel, Julius — s. Brahms 
Spiel dose_, Die. Musi kcr-Anekdo ten ges. -v. Ernst 

Decsey. Tal & Co.. Lpz 30 AL 
Sprache, Gesang und Korperhaltung. .- Hahdbuch zur 
" - Typerilehre Rutz. Von Ottomar Rutz. 2. ve'rand. 
Aufl. Beck, iMiinchen 22,50 M. 
Staat —.vgl. Musik . - 

Stahl, Heinr. — s. Walter, Bruno 
Stanford, Charl. V.: Interlude-, records and reflections.' 
■ Murray, London 12 sh , 



Steinhard, .Erich — . s. : Fin kc ... x 
Stlmnibudung .— _vg|. I d e a H b n ;* T o nb 1 1 d u ng 
/ Stosving, PatiT^^Sr^pjT g_n f Q h r u n g -•-;•-'..' --.•' -" 
■;■ . ..-Stravinsky, Igor. ;.Da Aftllkr^Gi iss-b rp_ 

• '•'.__Pianolortc~3~~ :_ '"' :"--".' : " 

— Von Egon Wcllecz — in: Dcr'Auflakt 2 
Stiidtr, O. — s. K lavierpadagogie 

• Sturm, Willielm 7. Von A. Niggli — in: Schweizer. 

- ;* Mus.-Ztg "14 :_.-.";.', . -. ) 

Suk, Josef. Von Otokar Sotirek ■" — in: Miisili- 
almanndi dcr Tschechoslovak. Rcpubl. -. - ' 

Takt, Der . M groCe", und , die Analyse der c-mo!l- - 
Symphonic von Beethoven. Von Theodor Wieli- . 

• m n y e r — "in : Zlsch r/ f . ; Mus.-Wiss. 7 --■-""-.'*' i ■--',■ - 
Technik — vgl. Aesfhetiscli -"■ ■-^'M-' ' 

' Tetrazzinl, Luisa '— s. Ban ctli " ■.,'.'..,.''' 

Tischer, Gerhard — s. Deutsche Miisik " J 

-. Tonbildung, Siimmbildung.^ Von Franz Maycrhoff — 
in: Die'Musikwelt .8 ..:-'', 
: .~;--Tonkunst, Gesetze .u..Qesch.i£htc 'dcrV_ Von Heinricb " 
-. -• Schenker — in: Der Tonwilie 2- -■'"■■" ".. -■'-"-" :~ 

• Totensequenz — vgl. Mozart 

: Tragddie cines ' Musikers-'.fLftrenzo -Pcrosi). Yon 
. WaUcr-DahmY"— Jn:"Allg.""Mii5.-Ztg'20 --"'.- ' "• 

'-"'_ Tschaikowsky, Peter: Erinncfungen .cines Musjkcrs. 

* ''■-■' In deutschcr Ucbcrlr. v* H. StuiTikc." Neue verm.' ■ 
• Aufl. Rcclamjr.-,' Lpz .9 M. -■': '. .'"^ . - 

. . "Tschechlsche Mnsik ■ cler- Gegenwart. Von. Emi1„ 

- - J •. '~ : A x m a n n j_ — '-■ in :. V- Mus i k a 1 in a n ach d c r Tsch ec h o- 
/-■'• '.Slovak iichen Rcpublik -";/■-"," ■ --■■--' v -' : '.'.'"■' 

Tschecho-Slovakisch. Musikalmanach "f. ■ d. ■tsch.-sl. 
•. -".Repulilik." hrsg. von Joh. Branberger. -Joh.-'Hoff- 
;': manns' Witwc, ■ Pra~g r 45 .Kr.; enthaltend ».- a. 
.'■■'' Bra.nberger, Das Musikschul'wesen in der Lsch.-sl 
: . "Rcpublik - . ■ y- -,-/-.- : - . ■-" '-"■--, ."- ; v '■■>'■■ '-,'.; 
_Tvrdy, Bohuslav; -.s. Novak ■"..'.; : . -. : 

• Typenlehre — s.Sprache .: 

- Ugrino. Von Edifh ■ Weifl-Mann._ — in; Die 

; ' Musikwelt 8 .--".;.■;'_. .' -. - :""":--.■ 

- linger, Hermann '— s. DUssetdorf.vReger / 

. U rl i nie, Noch ein Wo rt zu r. _ Von I le in r. ■ S c fi e n k e r .— 
in: Der Tonwilie 2. .";: ■/■-'■"' ;-■ ."-■-■- ■-■;- — '-'--'-' 

Vance, Wilson — s. Wellecz ,. ■.-.-"-' " '! 

Vergleich'ende Musikwlssenscliaft.".' Abhandlungen z. 
vergl. Musikw.'. Drei ..Masken-Verlag,- Miinciierr -' 

r 3^0 m. : ' : ".- " " "' ■■-•.'" '\ ...■■;-■ ; -, 



Vlerteltonmusik. . Von! -'.Alois.-'." H aba.. .— '":'■. In:. Der - 

-Auftakt 5/6 •-• r •'.-.- ,"-.' ;."... ".'_".' . ~ij.'-"' ~ " ~ "' . " 
Violine.. _Les^ Violinistes. compositeurs et virtuoses." 
Par iMarc Pincherle... Laifrens,' Paris "5 fr. ■'■" - - 
=^V.i valdi. ^Tticrnatischcr Kflajog der gedrucktcn W erke 
■ - Antonio V^*s'^reb^t'VVngabe - ^de"r~NcTiair^;ibeirun i J '" 

Bcarbcitungen. Von Willi. Altmann — in; Arcli. 
' J. .Mus.-Wiss. 2. - - 

; VolksMedforschung, Grmidlagen ciner mysikalischen. 
Von Hans Mersmahn . r - : in:'' Arch, i- .Mnsik- : 
WissenschaFc 2 . 

Wagner._ Eine -knUurlirstor. Studie nber die- Eni- 
wicklung der kiinstlcr. . Refortnpk'inc -In dcr cnl- 
. . scheidenden Epoche zwtsch'en Lohengrin und dcr 
Ringdichtung. Von W.'. Waldstein. .- Ebering. 
Berlin ^15 Al. '(•=,. Germanistische Stndicn 18J - 
— vgl/ Brahms;' Raff /- - "■ 
— , ^Liszt und die Kunst der Klavie'r-Bearbeitung. 
Eine hlstor. krit. Stndie.- "Von Erich Friedlandcr. 
AUyersche'Hofbuclih,, Dctmold.' 10 M/ 

"AVafd*steiri;AV.-— '.s.: Wagner---- —- .--.-_...■.. 

Walter, Bruno, Dcr Fall. -Von Heinr.'. Stahl — in: 
■'. "Allg. Mu>.-Ztg ; l3 \ ;_!■: .. .■.....-; \:- ., 

VVeidernahn," Alfred — . s/B"rahm.s " ..-;/ : -." ■ 
Weigl, Karl —.s Brahms - '- ;■ 
WeiB-Mann, Edith Y-^-'.s. Urgino ; T ; „;.;^ ; - 
;WeiBmann,;Adolt -— s Wei tkrise " . .. ... 

Weitzel,' Willi..-— s. Kailiolisch'e Kirchenmusik - - 
-Wellecz, Egoh.— s. Ra vel;Schonberg;Slra"vinsky' 
.—..By Wilson Van'ce — :.In": The; Sackb'tiVApril 
Wcltkrise. Die Musik in - der W. Von Adolf 
WeiGmaim. Deutsche". VerlagsaiisLilt," Berlin 
" ■"• geb.'"6o jM. '_'-'' ■■'■■ - : - ."■■ '■'- -• ■"■-'■ - 

Wenrieis, Fritz . — s. Kla vLersteuer ; ; ; 

Werf el, Franz — s. Zemi.insky .-.-' ;: ;.-.. ':'. _ ;....'. 

• Wiehmeyer, Theodor — ' s. Takt ;■.:.' 
Wolf, Joh. — V'Schrifttafeln : " -.^ : - " ■ ' 
VVronski, Tliaddeus — s". Singer; the "'.■'. 
WQrz, -Richard — s.,RegeV "■'*- . " ""'-■ : 
Zemlinsky,* Alex, y: — s. Brahms v ■_ 
;—." Von -Franz Werfel, Heinrich Jalo.wetz und 
.. ■ Erich Wolfg: Korngo'ld — in': Musikblltter des 
" : . -Aribriich 5.'6 - ~ ; : : 

Zuth, Jos. — s.Gitarrespiel ' "''.'.' 



Diesein Heft -1/5/111. Jahrgang . ~Melos' Uegen P'rospekte d<*.s Verlngc's 
, Robert Forberg, 'Leipzig und der : Verlagsbucliliandlung . . 
/ "" : '-''" Carl' Stephenson, Wienbei.r - - : ■/."" 
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. I'aus dem Verlag B.Sdioff's Sohne"! . 
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Auj dem Vttr- 

znichnij zeit- - 

-genCisiacher.-- 

"-■_ Musik ■ 
Bltte . cHoses 



Das SichaifCen von ; 
CYRIX SCOTT 

Kla-vier "-"[_■ _ '--'.-.. ". "'. '■ , 

7 ■ — Klavierkonzert. - :-.-" '. — . 

'.■-—. Zwelte Suite. ,_"-'-- 

- . r~ .-'. Prelndo — -Air ^arie „— Caprice und Fuge — '. 

'""TndToS'u'ktion" ""- -"--""- "'■--."'- ■-■..' ".'-'. "~~Z" ■ 
-■-: *^ Das DsehunQeibuch (Rudyard Kipling). ■"- "''■;* 

"-" - : -" Der Dschungol — Moreen dttmmerung ■— Hikkf- T 
■- .'-\ -Tikki-Tavi und die Scblanga : — Morgonlied Uu 
■: -'--—■. -Dichungel — Elelantehianz.: '- '-. .'- " - '- - : 
:;-,.rXy— -Egyplen. 5 Stacked;- V- — ■ '- t."'?::.V-- -'-'-— ''~~' , .~.7- ■ 
. '.'■".'. ^-' Lotus Land, op. 47, Nr. 1.. .■■;' '•','< '.'-";_- -\ . 
-.-" — r_ Gedlchte (Poama). _: v-:- - .-.'-m ■_-: 
;."; r : V- r r Klfllsatirojen" ""— '■ jDor." Garten. ""der ■■JSeolen- " 
"■ ^" ■'-" ' Sj-mpathis" — r&Iocken "— " Da/ Zwiolicht 'das 
•f : :>^Jahxes — ParadiesvSgel '■~ l -f-~„-: '-^:- ;— — - 
V .-j- 1 — "Trols Dansea lrlstei r op. 74.y-. - 
-■^"'^'■-.'rJlaQse sltjgiaqna _ — . Danae. prion tale .".— - Danse j 
.""■'-- ; : langourense.--,,. :" V ^-.-/'v "V --■'-'— ',> ■'.-"--:-"- .—' 
,--~;— .Carillon- "...-^:.-,.-.^r..._'.:...'.^ : . J ^_. .:. .v.-,-';— :-- 
' -T'-~ Cherry Ripe, Alteh|jIi*ebol' J V r olkslied TZ'^-"-'~ 
"-'.' *-— Danse nenre, of. W,""Nr.'5. r.-.--: -,--v;v\- V.z.-:;- 
'-. -'- — Indian-Suite.' In einem E"ert .■■.-.-*.-' 1 -. 
-* -.:"'. Tbo Snake Charmer — Joggernout — Indian " 
J.Y .■ ^Serenade — Dancing girls j : - ';,-- ,:' ■ ■" - _• 
_.,:--T..,RaInbowtrout.TQrelietupi_e5. --...'..;-'.-;. . - -^ :.,., 
"■-■-:.— Schmetterllii0swaizer. -■»..-. ■ -!" — - " " " ■_;- -'- 
■.,- — - D rel slnfonlsche'TajiM. Aiiigabe fAr 2Kla.vi«r* ■ 
;"rT 'J yon Potcj Grainger- '-'^J- V-.: ;-■'.;- ;-jlj* - '' \~.\~' - 
VIollne und Klovler - ~ V- ■ - ' 
;; '—''Sonata In C, dp. 59; .- ■_•.'■ ':..'.'-: .- ;-.' -,":..:'.' '"-;■■"". 
: .-:■■_■ Orel StOeke,' op. 73 = -..■ --,-;>■ '-,■.'■-. .,--,-:, 

"■ J "Elorie — Romance — Yalae laiste- -;-- - •-" ':- 
-"--.' — Zttti PriludeirNr. l-'Poeme irotiqtie ...... -.: 

■ vj.;".-_>.:; '. l .i--^ , 'U'Kr.:'."Dan« : . 1 ;-. ; ■'■■ t ' :->-- ."■" 
" >t '— !TaIahasseerSuite- -^-V 1 - >; ■;"0 -"■ --"--■ '...-' .' 
_ -'■'-l^'-'dafaua- etnselD': Air et Danse negre \ ,---- -i',-. 

; - ■','. ;-":;:--:. v-; -The "gentle Maiden! , n .,- - T V; 
'■-'-■T^'Zwel Sonettem ':!--. i ;- . :± ■:- - - >; - -"- ■- . - :.■ ■„,.; 
'-'- — Cherry ripe iVDlkslled) ^- ' j;-' .-■_■...■■ U = '- 
'Kammehnuslk--' : ^--' : --V."^:."" ■' ". -...":. 
. _■_ Trio (Or"Klavler, Violine unri Violoncel. ° ' '..- 

.Oesong . J..V.J.''.;" V ..^/-..v^.'V:'-,- '_. : ---l.-'"-. 
-~- -T-Traoerwelden (.d. ».snKL , .;j --'-- ,/.--. 

,:'— Kummer {d.;>ngLi Irani.). "•"". - 1 ' ' ._'- ; .- ■"— '.; 

- -' — Und so macht Ich elne Villanelle (d.,en[iU!r«jji.). 
: .* "-.Traumbild (d^ engl^ franjs.). - ■■ _.- 

"' ' '^ Berceuse (franz-, «g1).-- .~; - -i ■:: "- T."- ■.""'--: 

■"■•: — Ein "sites Lied beendet fd^ mjI). - ■-. ■- ■ ■ -^ 

h - EIn klelnes Lied von e'er Plccardle [d,, objl.^ -^ 

r --"— "OuKh ein Traumbild (d^; en jj.). _ r .-. ; ...-■'■ 

KlaviermU Orchesler : - - : > : 
" ;--^r Konrert fDr Kravler mil Qrohester. .._. ".. " - i'-y- 

Orchcsierwerkc :*;'.-. ',.•/■ 
«-". ■•— ^Aubade,'op-77. '-.' "- -: "■"-:' 
; "{.-- Zwel Passacagllen. -j . ''-".--.; -':/ : " . '.-".-' 
.Btlhneawerke '_; -'' J! , - _ 

".: — "J „0er Alchlmlst". ^Opsr ^n drei Bildorn." 

") In Vqrb'ereitnng. ,-: _ . "_::;.--.'.'.„;', ; _' "'" 



Amdrtm Ver- 

. .zoifhnis zoit-. ■ 

- ganGisIschor 

Mtuik.-" "-" 

BUto dlatei ' 

,7ii vcrlnnjen.. . 




'Fortlnnfeiida , = - 
-Mittoilungen = 
-- fibar wort- ~- = 
volli? Werke-" ~ 



If: 



Neue :-,-:'■'-:■■■;■■■ 
^Ordiesier >-r Werite 

Jan Biandls-Buys f . . .". 

■ — Biider aus dom Kin'dor'.cben. = 

Percy Grainger " "' ■ " ' ~ ".-■ = 

--. ■.— Mock Morria-Tana. -■ - — . J -■-.-- '-■>-- ■ = 
.--■ f— iroQy on.tbe sho.ra (AJLirbeber Vpllcatanz). " = 

^r - She p b er da ".'H ey t ( Mo rrU "Ta n z ) " I Ir ~ kl d in o S " =. "" "- r 
' z • .-■ "Ore heater'."".- --j 1 ' .""'- '""/"', J ' . " J' : -: ■ : - ; * -■= 
r ~ ■■" —Irish Tune- "~ -.;!-'-" ' "■'.. ■:'■' '"."-' -' ;_\.. :^ ,- : . _" 
..Piiul HlndemUh.j i., . -j ■.- : : ;-. -._ ■ = -. . 

* ^ -— Nusoh-Nuacbi-Tania.' — ^— ■"- - ■■■ '"-.".'. -1-* — - 1 = ',..- 

"■-"-' — "Kambiorsuite'iar klein'sa' Ore tester"" _■"-•'.',' v . .' '- "~- = "' r 
:.■:""'.' (IdoiriB KammeTmusik) op. 24a.. -,..'-'' ".-.._. , = - ; 

ErlcH "Wollg- Korngold ;'■ " -t~- - • "-r = 
■ "— Scbanspiol-Ouvertfire, op. 4. .-..-'■■"-■-"■■ ~» r . -= ." 
. "r^- Sinlonictta." op. 5. _.- ■; - :. . '. :. " ■"" ■"-".."■ ■ ■.' ' s ■:."" 
'. v ■ — VoMpiel uud ivarneval a"i« tfTiolaata", op. 8. "■= \ 
_ '"— Snife von fanTStilckan ads-ilBr Mnsik zu „Vicl . = .J"-'. 
"... '■"■-- .LflrmenutTi Kichts"fttrKainmorprchester,.op 11. = -' .- 
Z l~~7 BympliooiacheOuvertrirjt^Stirsiini Corda", op.t3. .^- -_.-; 

£dvard Morlix .^. '"'-... :^. .-,...-. " '...";.."'. = "■"..,:■ 



"= Waller ScHuWhess : r ~ ^ : V - 

■ = ■'":'.-■"'—' Serenade' in D-dur, op.'9." : ;",''■ ;:"": ' ■" "■ '"■ 
= CyrUScott - 

'= ■" C— 'Anbade/op-TT. ': ~_C"7~__.~^ ''■"'."'. - : '_ *■" ... .. J . 
• = ■■- '*-— Zwei PasaacagUon. ;- : ■'.;."'". „'.-. .'"""",'.' l/.r ■ - 
'-'= . : 'Ru<ll Siephan .;'., ■,. /' ' ._■'■; .- 

= --— Muaik fur Orchoster in _ein«jn'Sala. ""_'■- ;"...-.■-■; 

= Igor Sirevwlriaky . -^ V- ' ..-.; 
-=__ --"— . Teuarwerk. ' BiiUante-Faotasie; op. 4. •-;.' ■■■■_'■ - -. 
. = Xolhai yindsperger .;.-■: >,:-. --\ ."...-, ~ 

. =.- ".- " "-'- KoMert-Ouvertire 'Q-dur.-- .'■?,,".' ' V':"~. - "'" ~- " V '.'■:. 
- = '■— Syrnphonisclie Faatasie C^ 1111180 amoria" -Xr. 1) : 

■ = . .■■i-'T D-di». -■ .-■""" ..■■' "■*■- ------ ::■'"■•■.";'; - :-; 

-= . " - ■— Symphonlu in A-moll, op.M- --- . ;■.*■-' r . ■- 

= -.:- ■ — Vorspiel -xji "einem Drama, - op. 20. ^ ; . .-, .;'.■--' 

v| Gesaiig ^inil Orchester 

■= "joseph''Hai's5. /■:";■ "".'..■" ■...:_ '.._■ 
= . ; - — "Tag und KacbL Dine sialoaiadiD -Suite fflr 

" = - 5opran odor Tenor, op. 53. . - 

| ErlchWolIg.KomgoId" 

'■=;'■.'" .'- Arie'dor -Vlolanta aus ,.Tiolanta". _>' V ''"--" " • 
= ~\- — ."*) Liedefdea Abscbieda.op.l^.-- ' ::_--■---.-. 

. = ; . — T) VierauiJache Lioden Lie b«sbriefcben,5cbnee< 

. =.'■-; "' glSckchoo, Standchen, Sornmar. .:."._■-' 
= Eudl Siephan : v: V o . 

:=r j — 'LiebeiTaaber [Hebbel) lilr Bariton. 

-= Helnr. Kesp. Schmld " ,", . J ' 

= - ■— Klang am EUang, op. S2. ^Drei GedJehto von" 
■=■ . Elcbendorfi J als inaammenhangoadea Lied fSLr 

= "' hobe-Stimire. " - ■- " ;, 



= ". •) Orchesterbegleitang ig Vorbereitung. 

^j i ii i n i u 1 1 1 j j i n i u 1 1 j 1 1 1 n j 1 1 1 1 n u j 1 1 1 1 1 1 1 1 1 n n n 1 1 1 1 j j j [ i n 1 1 1 j_i i i ] 1 1 1 j i u t j 1 1 1 1 1 1 j f 






■ : :;;/- 



-- : !l1ll]|ll!llllll]|tl|]!l!l!l]!l!lllin 

-- 1 Z^fgenpssiseHe ^Musikr| ; 

. | aus dem Verlag B. Schoff's Sohne 1 ; 



::|iiiiiiiiiniiini!iiiiiiiiiiiiiOiiii[ini[f]ii[!ii!iinii^ 

I Zeif gehossische^Musik 1 ^ 

"-.§ aus dem Verlag" B.Schoffs ;S<5hne 1 "."-. 




vol!*) Wpr.to. — 



I X»aizl Siiiidemllli. 

= Klavler:"-' 

I "■ ■■ r- ■*) ,-Suite: 1922" up.26. •- -. ■;■ - 
=j Vloline und RIavlcr: 
■=,■_..-.— -Sonate -in' Es-dur,.op.:ll,.Nr..l.^„_ 
= - . ™ — r Sonate in D-dur, op. U, Nr. 2. " 
= Ylola und Klavler: ', ' ..-"■'" '■ "".. 

'§=- ' -— Sonate in. F-dur, op. 11, Nr. 3. 
§ Violoncello und Klavler.- . . :~ ■.;'";-. v 
== . _.. — Sonate in d-dur, pp. 11, Nr. 4. '; 
=j *^oJDajmermii*lK: :: /-:' -V - "^ - ■-- - ■• -"--"Kj: ; 
2"- '■- — Stfe'ich-Quartett' In F-rn"oIl, op.'lO. 5^ 
n. "■-"■ " — Streich-Quartet£.Nr."3 in C-dur, op.16. 
= "■'■—: Streich-Quartetl, Nr.4, op. 18. -'■-',_ - '; 
= ■ ' -"'■— -.") Streichquartett,'dp. 22. -..'■■ , : >>.:-r:": 
;= ' .'-■-; :■— *) Kammersuite fur kleines OrchesteV 
■S :■-- . . far "funf . Bl3ser/- "op.-24b. . (Kleine 
= ■ Kammerrnusik). '■ ; - ■ 

^ Gesang: - ''..-- - ■= 

:: — *) Acht Lieder, .op.. IS in ; einem "fieft 
.-von verschindenen Dichtern "(Morgen-" 
stern, Laskerusw'): Die tmnkeneTilnzerin," 
■": .- "Wie.St. Franciskus schweb ich.iriYder. 
. -". Luft, . -Auf der Treppe : sitzeh; melne 
\: .'. - Ohrchen,' Vor Dir schein'ich aufgeVacht, J 
— " Du "machst mfch traurig — hbV.Durch 
- : .^; / die' abendl ichen . Garten,- ■Tronipe'ten ."-:;... - 
Orcncsier: . ..'"-■;;.-'-' '~-:- -•'■■:.•- 'I; _ 

-.- — ri Nusch-Nuschi M . ; ;Tanze.; : -; -.,_■-; 
— Kammersuite Kr kleines Orchester -... 
op. 24a # = _ '__. ..' : _. "-- 

HUhnenwerlier ;V .;..,; ^ ' " V' " ; 

Drci Opern-Einakter: "v; : '",-" -. v ^ - 
-.— 1. „Morder, Hoffnung der Frauen". 
; — 2. „Das Nusch-Nuschi". --"- ■■-:: ■-".-' 
- — 3. „Sancta Susanna". \ ;--_ ; 

FUr VioUne' - 

-. - — *) Sonate fQr Violirie .allein, op". 13. 

FUrOeiong ;-"-"-:-! . _ / , ,, -_ , . ■ > ^ 

_ ;— Funf Lieder fur eine SingstimmVund 

■"■'■ ;. Klavier, op. 15, einzeln: . I. Lied vom. 

. .Meer, 2. Ich hflrt'ein Bachlein'rauschen, 

'3. Rdckkehr, 4. Der wunde Ritter, -5. Aus' 

einer Sturmnacht. '.;--- ,.- .-'". 

\ - *) In Vorbereitung. V"/-- .,. \: 




Korilau fen ill* 



_ = ";: Das Schafien von i 

| Brlclx Wolfgang | 
I Korixgoldl "1 

Z= 'iu'aVlerV^**";"*^^- - --"'"'.--": _ . = ~ 

= ■, .— Sonate NK2 in E-dur,- op. 2/ . - = 

= T — Marchenbilder. Sieben Stflckje, op. 3, = 
■ = einzeln: l.DieverzaubertePrInzessin,2.Die '.'= 

"S 7 "--""Prinzessin" auT ;der' Erbae," ;."3. Rabezahl, ' = 
:1s .',. - 4 - WichtelrnaBnclien;"5.Ballbeim'Marchcn- "■=- 
.. ■= ■[ ";-"-^,konig,,-6. Das'tapfefeSclirieiderleinl .7. Das = . 
■ -= '-- ' : ~- Alflrchen sprichtden Epilog. :"..... "..'. . ,25 ■. 

= : ' — "Aus/„Viel Larmeri' um Nichts, ' Drei = 
. ^ ■- : r > - StQcke, in'einem He'ft:-iMadchcri im Braut- ■'= - 

= - . .igemach, Holzhpfel. und .'Schlehwein (Marsch^ = 

. ^ „.:-_ . £ j ef . \Vache),--^iimmenschanz (Hornpipe")."= " 

| viollne und Klavler: ^ = 

= -—Sonate, op. 6. -. . ; " J . = 

= - —Aus . ff Viel Lflrmen" ura Nichts", Vier =. 

.= ..-. -.■-■"StQcke: M.1dchen im Brautgemach, Holz- =J 

= -apfel und Schlchwein (Marsch der WarheX =j 

\= "- .-"-f-~ Gartenszene, iMummenschanz (Hornpiepej. . S -. 

-■= Kammermuslk: ^"-'.. '.: ■ "'.-,.;:"'-- ; :';-■-■ ■ -= _■ 

-.= CT^'Sextett.in D-dur^op.lO. ■ ■-■"" ■,.: = = 

i= ---^Klavier-QuintetVop. 15."V in v . = 

'H._, ^-.Streich-Quartett "op.' 16.; Vorbereitung "s 

_S Gesang.-' : ,.■:'-'-■-■-- '■-. ■■ * " "~ ■' f '-'-' = 

:= "^Einfache Lieder iur:mittler'e Stimme,' = 

;=j !" ;'op. 9/cinzeln: Liebesbriefchen, Scbnee- = 

r"=j --,. J'glotkchen, Nachtwanderer.-Standchen, Das"!= ." 

== -• Heldengrab am Pruth, Sommer =j 

?'= ■ J — LiederdesAbschiedsfurmittlereStimme "s 

- = ...... op 14. Diese: -.Lieder mit Orchester- -= 

'■■'= " -' begleitung in Vorbereitung. : . ',-. .1:' _:= ' 
"-== : — Tagebuch-Szene der Laura, fur Sopran„ = 

= ■ ■"■ : -aus .,Der Ring des Polykrates". " '"\-\ -' = "■ 
_ =j — Tanzlieddes Pierrot, aus „Die (oteStadt"^ =j : 

- =J -l- Mariettas Lied zur Laute, .aus 1 „Die tote -= 

'= -i'-^-'LIed des' Pagen, aus ,.VieL Urmen um'l' 

-■§:':■ .'Nichts". - :; ■..■ -■;■,/■ - - ":' : _ ,- ■'■■-"■"s 

^ Orchcsier: ■ - - — - ,-'■ ^ '■'■■ "-"./" == 

/= .1-. ' -Siehe nebe'nstehendes Verzcichiiis!' / " y% ' 

; .= BUhnenwerke: " = 

-fl — -,,Der Ring des Polykrates", heitere OpeV. = 

' = "in cinem Akt, op. 7. - _- "'.-■-'. = 

= ;"— F ,Violanta",'Oper in einem Akt, op. 8. ...= 

: |J .- -- r ,DietoteStadt",OperindreiBildern,op.l2. fj 
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LEO 

saniilicheh Werke 




12.— 20 Auflage. >: '.'■/ Mit 16 Abbildungen 
. Geheftet 60,— Mark, 'Gebunden; 100,^ Mark: ' 



Aus dem Inhall: 



\yie Ich zum Theialer kam r- I>a$ Genirii ties Tenors ^ 
:Reisen iix Anierilta — Warnm icn nichi Gu*SDesi*rer 
-In Canada \vurde — ; Pleite - Mcln' ersies_Gasisp>iel 

In pirag — In Bayreulh^ —;_ in London ~ In Budap est 

Im Wunderland lialieh-Mein ersier Ordeb — ; Mein : 

;6arder6bler - Melue Menagerie 'y=- Kinoaufnahme 

";- Flucni aus RuBland - Alexander GSrardi f ■". 

. ; ^^:.-,^:?.AdoU Robinson — Cusiav Mahler ; ^" 



;-•;,.- T HAMBURGER -FREMDENBLA TT: Ich'^sIehe^seU^langem^k^K^p yer'- 
V-,- -7-:-" - "..' gniigtes Bitch gelestiyind be i kerne m Biich so herzlich gelacht zn haben. 
;^LEIPZ1GER^AGEBLA TT:^erieser;$lehi titer nictil 'eine'm : geschmliikten 
'■'-■ ■■'; . r '^ ..Theaierheiden' gegenilber] '.'sondern einemsehr Uebenswilrdigen Menschen,' 
\ - '•;.-. ••: r ;-.•-;;. dem^.Goll,Ginckes'::genag; : m schiittete. —MarTklappt nach I 

":'•;:. '-';':; beendigler Lektiirf das]Buch mil 'vergniiglem Schmiinzeln '■•zit.^ '!;-•;.' \l ;;■ 

■ffy/PRAG v TAGBLATT :' Ich'habe^mich sc\o'n langenichtsogdl.unierhalte'n 
,- : -V- V tind habe.elnen lleben 'urwiichsigen Kerl Menken gelerni/'derjitilechiem 

'■''.,-■ J ';■ Humor. beg'abl . isL .;•„>. '•• -'^ ■~ : -'~ : -'.:. "■'■■ •;.' ; /'- ' ^'j-/-;.-'^ r-\ ^'. : :"":..\. "/.:'""' 

/- 7 ; Zu bezieheri durch Jede gute Buchhandlung/'oder direkt vom Verlag 
'-;•;-•:. -V V.-- • : AusfUhrliche" Prosp^ekle : zu verlangen ypm /^;;^ • v V v . •' 



I 



.■: 






;>^3 



Zeitgenossische Musik 

aus dem Verlag B. Schott's Sohne 



Aus demVcr- 

ycnoasischer 
:: Musik = 

Bitte dieses 
zu vcrlaojen 




FortWeadc 
Mitteilunjen 

voile Wcrkc 



Neue Klayier-Musik 

Heinrich Kaspar Schmid 

Paraphrases fiber einThema von Liszt 
op. 30 fiir 2 Kiaviere zu 4 Handen 

Bayrische Landler op. 36 
fiir Klavier zu 2 Handen 

Joseph Haas 

Sch-wanke tmd Idyllen, Ein Zyklus voq 
Fantasietten f .Klavier zu 2 Handen op. 55 

Lothar Windsperger 

Der mythische Brunnen. Ein Zyklus 
von 7 Klavierstucken (zu 2 Handen) 

Neue Kammermusik 

Walth er S c h u 1 1 h ess 

Serenade in E-dur op. 6, fiir Violine, 
Viola und Violoncello 

Konzertino in A-dur op. 7, fur Violine^ 
mit Klavier oder Orchester 

Son ate in G-dur op. 8 fur Violine u. Klavier 

Heinrich Kaspar Schmid 

Qulntett op. 26, fur Flote, Oboe, Klarinette, 
Horn und Fagott 

Funf Tongedicnte op, 34, fiir Soloblaser 
und Klavier 



r i 



t z K 



r e i 



s 1 e r 



Qoartett in a-moll fiir 2 Violinen, Viola 
und Violoncello 



Zur Ansicht durch jede Musikalienhandlung 



Zeitgenossische Musik 

aus dem Verlag B. Schott's Sohne 

Fortlaufcnde 
, MitteUuDjtcn 

I C uber vrert- 



Aus demVcr- 
zeichnis ze'it- 
genoisu eher 
:: Musik :: 

Bitte diese« 
zu verUnyen 




NEUE LIEDER 

Rudi Stephanf 

Sieben Lieder nach verschiedenen Dichtern 
(hoch bis mittel). In eiaum Bande. 

1. Sonntay (Bierbaum) I 4. Eia Neues (v. Berlepscb) 

2. PappeL im Strahl (Schaji- S . Im EintchUfea (Gofct) 
dertj 6.Abendlicd (Falkc) 

3. Dir (Heinrichs) 1 7. Heimat (Dehmel) 

Up de eensame Hallig (Liliencron) fiir eine 
tiefe Stimme. 

Ich will dirsingen ein Hohelied. Sechs Ged. 

v.G.v.Robertus(mitt.bishoch).Ineinem Bande. 
l.Kvtbera I 4. In Nachbar* Gartea 

•1. Paolherlicd 5. Gluck zu zveiea 

3. Abendfricde - [ 6. DashobeLicd derNaehl 

Zwei entste Gesange. — Fur Bariton. Am 
Abend (Gunther) — Memento vivere (Hebbel). 

Joseph Haas 

Lieder des Glucks, op. 52. Sieben Gedichte 
vonK. A Metz (mittel bis hoch). In einemBande. 



1. Da* Gludc 

2. Stiiles, kleiaes Kimmer- 



3. Du biri die MaAt 



4. Du uad i 

5. Warte, wcoa d*s Veil- 
eheo blubt 

6. Konljin Jujend 



7. Aui blaucr Himmelsauc 

Heimliche Lieder der Nacbt,op.54. Sechs Lied. 
nach verschiedenen Dichtern (mittel bis hoch), 

l.DieStillelieblcMSchel- 



Icnberri 
2,Wolken (ScbeUeoberr) 
3. Gute Naeht, jute Nacht 

(Flaisehlea) 



4. Aujust (Hesse) 
S.LeuesLied (Dehmel) 
6. Stindehcn {Dehmel) 



HeinrichKaspar Schmid 

LiederspielznrLante mitGitarre oderKlavier 
fiir mittlere Stimme. 

l.Enitelicd (Dchmel) 

2. Die GetreanteofDebmel) 

3. "Wieyeolied I Or m ein en 
JuDgea (Dehmel) 

4. Huter spat und frub 
(Ruekert) 

5. Im FriiiJinr (Ruekert) 

Klang am Klang 

a) Drei Gedichte von Eichendorff als zu- 
sammenbangendes Lied f. hohe Stimme 
mit OrchesL oder Klavier op. 32 a. 

b) Drei Gedichte v. Eichendorff fur hohe 
Stimme und Klavier op. 32b, 

1. Der stille Gruad | 2. Die Kleioe | 3- An eioe Tiaxaia 

Zur Ansicht durch jede Musikalienhandlung 



6. Die nidceade Mutter 

7. Liebe im Klein en 
(Ruekert) 

8.Lodevorel (RSckert) 
9. Herbslhauch (RQekert) 
10. AH' Uebe (Riiekert) 



-* 



.*jvOEMrEINSCH.Ainr 2UR ERKENNTNIS 
' - ZOl*aEM0SSB5£HER MBJSBK E.V. EtEHWIM 

Kunsfterischer Lelfer: Fri^ Wiraclisclft 

Berlln-Niederschonhausen, Lindenstr. 35b 

GeachSJf33:elIe: Berlin- WelSensee, Berliner Allee 57 * Tel. 003,730 



MEM MUS I KL~ 
VERANSTALTUNGEN 

Okfober 1021 / April 1Q22, 

14fagig 
In der Kunsfausstellung »Sturm« 
Berlin WQ, Pofsdamer StraSe 134 a 



13 r i t t e r 

ni]!iiii[i][iiiiiioiiii[iiii[iiiiiii][iiiiiiiiiii][i(iiiiii]i^ 



A 3b e si «i : 



jMfttwoch, 23.Novemberl921 

<*Jt>en<Is T 3 /, Utxr / Etnheils-Eirutrittspreis M. S,— 



Karfen - Vorverkauf in der Geschfiflsafelle, Weifiensee, 
Berliner Allee 577 Bucnhondlung Sturm, PofsdamerSfr.134, 
Buch- und Kunafheim Twardy, Potadamer SfraBe 12 



Ml±glIe<isaulnaliLme-Gesud-ie an den kunatteriachen Letter 
AulnatunLebecilrigiiiigen durch die Geachaflsafelle 



Bu«n- und KunBdruclmii Hinnitbr ACo.fl.n.S.H. SirllaCIS 



